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Rezumat: Cand vorbim despre traducerea operei unui scriitor intr-o limba straina,
vorbim de interes, de omagiu, deci de receptare. Putem afirma chiar ca valoarea unei
opere literare este direct proportionala cu numarul de idiomuri in care acea opera este
tradusa sau chiar cu numarul de cititori ai acelei opere. Termeni precum orizont de
asteptari, cititor, omagiu, traducere isi dau intalnire in analiza noastra dedicata
receptarii prin traducere a scriitoarei Marguerite Duras in spatiul literar romanesc.
Scriitoare emblematica pentru literatura franceza a secolului XX, Duras a lasat
mostenire cititorilor sai romane, piese de teatru, scenarii de teatru si film, interviuri etc.
traduse de-a lungul timpului in diverse limbi, printre care si in limba romana. Atentia
noastra se concentreaza asadar asupra versiunilor propuse de traducatorii ei in limba
romana, evidentiind mai intai cateva aspecte referitoare la restituirea fidela a mesajului
si la traducerea efectului produs de original asupra traducatorului ca cititor. Vom
analiza apoi rolul notiunii si al emotiei, al intentiei si al posibilitatilor lingvistice de
transmitere a mesajului prin traducere si pertinenta conceptului de traducere ca
«lectura multipla », aplicabil in cazul existentei mai multor versiuni de traducere intr-o
limba pentru o opera anume.

Cuvinte-cheie: Marguerite Duras, traducere literara, receptare, restituire fidela, sens

Résumé : Lorsqu’on parle de la traduction de Pceuvre d’un écrivain, on pense a
I'intérét suscité par cette ceuvre, a une forme d’hommage, donc a la réception. La
valeur d’une ceuvre littéraire est directement proportionnelle au nombre d’idiomes
dans lesquels cette ceuvre a été traduite, voire au nombre de ses lecteurs. Des termes
tels que horizon d’attente, lecteur, hommage, traduction se donnent rendez-vous dans
notre communication dédiée a la réception de Marguerite Duras, par la traduction,
dans Pespace littéraire roumain. Notre attention se concentrera ainsi sur les versions de
son ceuvre vers le roumain, pour mettre en exergue d’abord des aspects liés a la
restitution fidéle et a la traduction de Peffet produit par I'original sur le traducteur en
tant que lecteur. Nous analyserons ensuite le r6le de la notion et de Vémotion, de Uintention
et des possibilités linguistiques de transmission du message par la traduction des textes
durassiens. Nous parlerons également de la pertinence du concept de « lectures
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plurielles », applicable dans la situation de lexistence de plusieurs versions de
traduction vers la langue B d’une méme ceuvre littéraire.

Mots-clés :  Marguerite Duras, traduction littéraire, réception, choix linguistiques,
restitution fidéle

In comunicarea de fatd, vom propune o privire diacronici asupra
traducerilor in limba romana ale operei scriitoarei franceze Marguerite Duras.
In acest sens, am considerat necesar si realizim mai intai o prezentare succinti
si o punere in legatura a conceptelor de receptare, traducere si orizont de
aseptare. Vom continua apoi cu o perspectiva diacronicd asupra evolutiei
interesului traducdtorului, deci a cititorului roman fata de opera acestei
scriitoare franceze si vom incheia cu o analiza comparativa a catorva versiuni
existente in limba romana din opera scriitoarei Marguerite Duras.

In peisajul literar francez, Duras se bucura de un loc privilegiat, mai ales
dupa obtinerea premiului Goncourt in 1984 pentru opera Amantul, gratie careia
scriitoarea devine ,,mondiala”, asa cum ii placea sa se auto-intituleze. S-a nascut
in Vietnam (1914), unde si-a petrecut copiliria, insi, dupa obtinerea
bacalaureatului, a revenit in Franta unde si-a construit o importantd cariera de
romancierd, scenaristd si cineastd. Debutul sdu a avut loc in 1942, dar devine
cunoscutd in anii ‘50, dupa ce scrie scenariul filmului Hiroshima mon amonr
(1959), in regia lui Alain Resnais. In 1996 s-a stins din viatd.

Apreciata pana la divinizare de o parte din cititorii ei, Duras a trebuit sa
facd fata in egalda maisurd criticilor negative care o asaltau la fiecare noud
aparitie. Cui apartin asadar aceste doud instante receptive antagoniste, aceste
entitati ce detin putere de viatd si de moarte asupra unei opere literare ? Ele
reprezinta cititorul, cel ce participa pe deplin la constructia identitard a unui
scriitor. Asa cum afirma Michel Picard in cartea sa La lecture comme jen, essai sur la
littérature, ,pot exista scrieri fird autor, dar nu si literaturd fird lecturd”. Asadar,
intelegerea unei opere trece si prin raportarea directa la cititorii ei.

I. Traducerea ca forma de receptare

Traducerea operei unui scriitor Intr-o limba strdina presupune interes,
lectura, asadar receptare. Putem chiar afirma ci valoarea unei opere literare este
direct proportionald cu numarul de idiomuri in care acea opera este tradusi sau
cu numarul de cititori ai acelei opere. Pe de o parte, traducerea poate fi vizutd
din trei perspective diferite: ca o sansd, ca o deschidere, ca un omagiu.
Traducerea constituie o sansa acordata textului de a-si prelugi viata, cucerind
noi cititori si noi teritorii. Deoarece o carte fird cititori este condamnatd la

2 Michel Picard, La lecture comme jen, essai sur la littérature, Paris, Ed. de Minuit, 1986, p.
242.
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nefiintd. Fa este o deschidere a textului citre lume si, nu in ultimul rind,
traducerea este un omagiu, o recunoastere a valorii unei opere, antidot pentru
uitare. Din aceastd ultima perspectivi, traducerea este strans legatd de receptare.

Pe de alta parte, procesul lecturii este multidimensional, deoarece cititorul
poate avea mai multe fatete. Lectura presupune mult mai mult decat o simpla
consumare vizuald a unui text. Acest act presupune gesturi ce depisesc
hermeneutica traditionala, limitatd la analiza circumstantelor biografice sau
istorice ale nagterii autorului, la locul ocupat in evolutia genului literar cdruia se
asociazd o operi etc. Wolfgang Iser si Hans Robert Jauss’ vorbesc in acest sens
de reorientarea perspectivei de analizd a operel unui scriitor citre cititor,
evaluand astfel zpactul global (Jauss, 1978) si impactul local (Iser, 1976) al operei
asupra destinatarului final. Pe de o parte, In viziunea lui Jauss, ipactul global,
sinonim cu conceptul de pact cultural, permite restituirea dimensiunii culturale
a textului, care, prin lectura, produce schimbari la nivel de societate. Lectura are
deci un rol social. De exemplu, in cazul scriitoarei Marguerite Duras, scrierea
despre subiecte tabu (precum incestul, homosexualitatea) a contribuit la
propagarea ideii de libertate de exprimare in Franta. Nu intamplator probabil,
imediat dupal1989, in Romania, se traduce si se publica Ochi albagstri, parul negru
de Marguerite Duras. Receptarea trece asadar prin evaluarea efectului produs
de opera, prin influentele exercitate asupra cititorului si prin valoarea
recunoscuta de catre posteritate (Jauss, 1978: 25). Traducerea contemporana
sau postuma a unei opere confirmi recunoasterea valorii ei de catre cititorul-
tinta.

Pe de alti parte, viziunea lui Iser infatiseaza actul de lectura din
perspectiva izpactului local asupra unui anumit cititor, ceea ce presupune unele
,»efecte de lectura”, precum creatii sau re-creatii pornind de la opera citita. In
cazul scriitoarei franceze Marguerite Duras, asistim la o serie de productii
scriitoricesti realizate de cdtre cititorii ei precum biografii, parodii, studii
psihanalitice, articole de presi de ordinul sutelor, caricaturi, cirti de fotografii,
traduceri multiple in diverse limbi, printre care si in limba romana etc.

De asemenea, aceastd reinnoire a istoriei literare concentrate in jurul
figurii cititorului are ca termen cheie notiunea de origont de asteptare completata
de ,,distanta estetica’. ,,Orizontul de asteptare” reprezinta viziunea cititorului
asupra unei opere bazate pe experienta sa cognitivd si estetica, precum si pe
sensibilitatea sa in abordarea unui text. ,,Distanta esteticd” insd este prezentatd
ca fiind distanta intre ,orizontul de asteptare” al cititorului si operd. Cu cat
aceasta distanta estetica este mai mare, cu atat literatura este innoita. In
contextul traducetii, origontul de asteptare al cititorului corespunde cu cel al

3 Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978 si Wolfgang
Iser, L’Acte de lecture. Théorie de effet esthétigue, trad. Evelyne Sznycer, Bruxelles, Ed.
Pierre Mardaga, 1976.
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traducdtorului ca receptor si ca cititor, dar si cu cel al cititorului-tinta, trecand
prin filtrul constrangitor al textului-sursd si prin cel al bagajului cognitiv,
lingvistic si estetic propriu traducatorului. Notiunea de orizont de asteptare trimite
asadar la estetica receptarii textului literar, asa cum este vazuta de H. R. Jauss,
recentrand atentia cercetatorilor asupra rolului cititorului in abordarea unei
opere. Mergand mai departe in cercetarea noastra, vom extinde notiunea de
orizont de asteptare raportand-o la estetica traducerii, a cdrei bazd o constituie
,dialectica practici” a lui Paul Ricoeur ce vizeazi fidelitatea si infidelitatea in
procesul de traducere, subliniind deci rolul traducatorului in receptarea operei
traduse de catre cititorul-tinta. Aceast aspect va face obiectul de studiu al
ultimei parti din cercetarea prezenta.

II. Duras in spatiul literar romanesc

Dupi aceste cateva precizari legate de relatia traducere-receptare,
interesul nostru se indreapti cdtre receptarea operel scriitoarei Marguerite
Duras in Romania, prin intermediul traducerilor. Scriitoare emblematica pentru
literatura francezd a secolului XX, Duras a lasat mostenire cititorilor sii
romane, piese de teatru, scenarii de teatru si film, interviuri, articole de presa,
traduse de-a lungul timpului in diverse limbi. Ce carti au fost traduse in limba
romana ? Caror perioade de productie literara durasiana apartin acestea ? Ce au
preferat traducitorii §i editorii romani sia traduca ? Ce primire li s-a facut
acestor opere traduse ? Pornind de la aceste cateva intrebari, vom examina in
diacronie receptarea operei durasiene in spatiul literar romanesc.

Pentru inceput, o statisticA sumard a traducerii operei durasiene in
romana ne-ar fi de ajutor : din cele aproximativ 71 de opere apartinand acestei
scriitoare, am identificat In jur de 12 titluri publicate in limba romana, incepand
cu anul 1969. Unele dintre aceste titluri au cunoscut traduceri multiple sau
reeditdri ce urcd pana undeva in anul 2007. Precizim mai intai ca cele 12 titluri
traduse in limba romana apartin unor perioade diferite din scrierea durasiana,
ce este structurata de critica literard in patru mari perioade : cirti scrise intre
1943 si 1954, apartinand perioadei ,,Duras avant Duras” in care autoarea scrie
pentru a ,exorciza copilaria si o adolescenta tulbure > apoi urmeazi perioada
,marilor provociri”, cand scriitoarea face un ,,viraj citre sinceritate” si citre
»arta ambiguitatii” cu Moderato cantabile, trasituri ce vor caracteriza pana la
sfarsit scrierile sale. Urmdtoarea perioadd corespunde ,ciclului indian” sau
,,ciclului nebuniei” caruia apartine si Extazul Lolei 17. Stein. Sunt operele anilor
60-70. In fine, anii ‘80 corespund ,,ciclului atlantic”, cu Amantul si Ochi albastr:
pdrul negrn, marcat de succesul absolut al scriitoarei. Putem concluziona astfel ca

4 Paul Ricceur, Sur la traduction, Paris, Bayard, 2004.
> Laure Adler, Marguerite Duras, Paris, Gallimard, 1988, p. 446.
6 Ihid., p. 483.

378

BDD-A30081 © 2019 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:34:21 UTC)



traducdtorul roman si cititorul-tintd manifesta interes pentru intreaga creatie
durasiana, deoarece seria traducerilor incepe cu primul roman de succes al
scriitoarei, din anul 1950, si se terminad cu o opera din 1987, apartinand ultimei
perioade din viata ei. Repartitia traducerilor in limba romana arati o preferinta
pentru scrierile durasiene din ultima perioada a creatiei, fiind tradus un numar
de cinci titluri, printre care India Song, Maladia mortiz, Amantul, Ochi albastri, parul
negru si Durerea. In ordine descrescitoare, cu patru titluri traduse, urmeazi
»ciclul nebuniei”, din care traducatorii romani au selectat Amanta englezd,
Hiroshima dragostea mea, Extazul Lolei 1. Stein $i 1 ara la ece si jumadtate seara. Din
primele doud perioade ale creatiei durasiene au fost selectate un titlu, respectiv
Stavilar la Pacific din prima parte si doua titluri din ,,perioada marilor provocari”,
respectiv Marinarul din Gibraltar si Moderato cantabile.

In 1969, Duras intrd in sfera literarid romaneasci cu traducerea Stivilar la
Pacifie, realizatd de Alexandru Baciu §i publicati la Editura pentru Literatura
Universald. Probabil anul nu este deloc intamplitor, fiind succesorul unui an al
protestelor sociale si politice in Franta si pe alocuri in lume §i al migcarii
feministe la care scriitoarea aderase. Nu avem nicio dovada ca aceasta traducere
a aparut In Romania pe fondul social-politic european, insi putem asocia
numele de Marguerite Duras cu ideea de libertate, de revolti impotriva
sistemului. Cum tematica romanului Stavilar la Pacific se invarte in jurul ideii de
nedreptate sociald si a anti-colonialismului, amprenta ipactului global si cultural al
traducerii ca lecturd devine evidenti. De altfel, constatim cd interesul
cititorului/ traducitorului roman pentru opera durasiand se rezuma la 3 titluri
aparute in Romania inainte de 1990 (Stavilar la Pacific 1969, Iubitul 1987 si
Moderato cantabile 1974), restul de 9 titluri beneficiind de libertatea de expresie
proprie anilor de dupa Revolutie.

Neavand acces la articole de presd care sa fi intampinat aceste aparitii in
limba romana, nu putem analiza «la cald » reactia cititorului-tintd. Totusi,
examinand unele elemente ale aparatului paratextual al traducerii Stavilar la
Pacific, constatim cd opera tradusi a fost tiparitd in 33.140 de exemplare.
Traducerea si prefata acestei opere sunt realizate de Alexandru Baciu, ceea ce
denota faptul ca cititorul —tinta va impartasi viziunea traducatorului asupra
cartii. Prefata vorbeste destre stilul scriitoarei, despre temele favorite, despre
ticere si vid, despre ticere si plictis, despre o burghezie ce-si cautd
,coordonatele de existentd™ in lupta inversunati impotriva mareelor ce
indunda fara incetare concesiunea necultivabila. Niciun cuvant insa despre anti-
colonialism sau despre nedreptate sociald. Sa fie oare de teama cenzurii ?

In 1974, Moderato cantabile, o carte despre o crima, plictis si singuritate,
tradusi tot de Alexandru Baciu, vede lumina tiparului in 51 700 de exemplare si

7 Marguerite Duras, Stavilar la Pacific, Editura pentru Literaturd Universald, Bucuresti,
1969, p. 7.
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nu beneficiazd de nicio recomandare din partea editorului, nici a traducatorului.
Fara prefata, cartea se oferd libera de prejudecati cititorului-tinta, ca si cum i s-
ar oferi acestuia deplina libertate de interpretare si receptare. Nici in 2000, la
reeditarea ei de catre editura Cartier, editorul nu face decat si preia o
recomandare a lui Claude Roy din presa franceza a anului 1959, ca fiind ,,cea
mai buna carte” a scriitoarei Marguerite Duras.

Lucrurile par si se schimbe dupa anul 1990. Cartile traduse din Duras se
bucura de un mesaj tiparit pe ultima copertd din partea editorului sau a unui
critic literar. Sunt posibile piste de lecturd ale acestor carti ,,stranii”,
,»tulburdtoare si ciudate”, ,,care nu respecta nimic din ceea ce ar trebui s fie un
roman”, asa cum putem citi pe ultima copertd a cartii Ochi albastri, parul negru, ce
a cunoscut o dubla traducere in perioade diferite : prima a aparut in anul 1990,
sub semnatura lui Viorel Visan la editura Babel, iar cealalti a aparut in 2006 la
editura Univers. Aceste caracterizari nu fac decat si responsabilizeze
traducdtorii in sensul restituirii caracterului straniu al cirtilor durasiene in
limba-tintd. Vor reusi oare traducitorii in acest demers ? Trimiterea la romanul
Amantul se face in mod constant pe coperta a patra a versiunilor in romand, ca
un gaj al succesului si al celebritatii durasiene.

ITI. Traducerea intre etnocentrism si exotism

Desi scrise intre anii ‘50 si ‘90, cititorului-tinta roman de dupa anii ‘90 sau
2000 i se vor prezenta cartile ,,castigatoarei premiului Goncourt” din 1984.
Timpul autorului, cel al traducatorului si cel al cititorului nu coincid. Trei
orizonturi de asteptare intervin agadar in receptarea operei traduse, cu trei
experiente de viata diferite. Cu siguranti, acestea trei se intersecteaza pe alocuri,
completandu-se, dar si influentandu-se. Aici intervine talentul si dispozitia
traducatorului de a adecva traducerea la orizontul de asteptare al cititorului-
tintd, respectand si restituind armonia, culoarea reflectiilor autorului, efectele
lingvistice si atmosfera cartii.

O buni parte din cititorii epocii sale au considerat-o pe Duras ca fiind un
scriitor dificil, altii au tratat-o drept nerusinatd, iar multi nu au inteles nimic din
scrierile sale. Cum sa traduci agadar o operd avand eticheta de ,,dificild” in aga
fel Incat sd nu fie atins stilul, nici sensul operei originale ? Vom prezenta in
acest sens cateva particularitati stilistice cu care Duras si-a cucerit lectoratul,
chiar si pe cei care au Incercat si o coboare de pe piedestalul succesului
recunoscut :

- tacerile ca mod de exprimare a ceea ce nu poate fi spus, numit sau ca
simbol al ne-comunicarii;

- stilul eliptic si aluziv;

- repetitii obsesive (mai ales in romanele anilor ‘80);

- fraze scurte, trucheate sau turnuri sintactice deosebite i surprinzitoare;

- punctuatia abundenta, daci nu abuzivi;
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- arta ambiguitdtii §i a sugestiei.

In fine, subliniem faptul ca exista mai multe elemente de care se tine cont
in evaluarea strategiei de traducere a unei opere literare intr-o limba-tinta.
Printre acestea, ar putea si se regiseasca gradul de respectare a referintelor
culturale, alegerile lexicale, abordarea repetitiilor din limba-sursa, respectarea
proportiilor referitoare la text (numdrul de pagini, lungimea frazelor), restituirea
blanc-urilor, a elipselor, a inversiunilor. In privinta examindrii versiunilor in
limba romana ale operei durasiene, am ales criteriile de /lteralitate sintactica si de
literalitate semanticd®, propuse de Georgiana Lungu-Badea in evaluarea unei
strategii de traducere’ literari. In procesul examinirii unei traduceri, acestea
atrag atentia asupra unor grade diferite de perceptie a textului-sursi de catre
traducitorul-cititor ce dispune de posibilititi/alegeri lexicale specifice. In acest
sens, discutam de grade diferite de fidelitate in transmiterea textului-sursa catre
cititorul-tinta. Traducatorul-cititor poate opta pentru o pastrare a /lteralitatii
Sintactice (ce presupune restituirea literei, a ritmului textului-sursd, pastrand
exotismul si caracterul straniu al acestuia) sau a /feralitatii semantice, etnocentrice (ce
presupune restituirea fideld a continutului semantic al textului-sursi, tinand
cont de cititorul-tintd, cu riscul pierderii unor aspecte formale ale textului
sursa).

Din cele 12 titluri durasiene ce beneficiazd de versiuni in limba romana,
avem acces direct la 5. Insi, din considerente de ordin spatial, ne vom limita la
prezentarea a doua titluri traduse in limba romana : Ochi albagstri, parnl negra,
scrisd in 1987", ce s-a bucurat de o traducere dubli in perioade diferite, 1990 si
2006, apoi Extazul Lolei 1. Stein'’, scrisd in 1964, dar tradusi in romani in
2000.

In cazul romanului Extazul Lolei 1. Stein, traducitorul a optat pentru o
strategie de traducere mixtd : semanticd (fiind preocupat de restituirea fideld a

8 Cf. Lungu-Badea, Georgiana, «Le réle du traducteur dans lesthétique de la
réception : sauvetage de I’étrangeté et/ou consentement a la perte », [on-line], accesat
la 18 iulie 20018, disponibil la adresa:
http:/ /www.researchgate.net/publication /288488298

9 Petit dictionnaire de termes utilisés dans la théorie, la pratique et la didactiqne de la traduction,
Georgiana Lungu-Badea, ed. Orizonturi Univesitare, 2003, citat de Cristina Hetriuc in
Atelier de traduction n° 9/2008, pp. 205-206.

Conform Georgianei Lungu-Badea, existd mai multe strategii de traducere: semanticd
(restituie sensul cuvantului tradus), comunicativd (centratd pe destinatar), literald (calc
frazeologic si sintactic), adaptarea.

10 Marguerite Duras, Ochi albagstri, parnl negrn, traducdtor Viorel Visan, Bucuresti, Ed.
Babel, 1990, si editura Univers, 2000, traducatori Vasile Savin si Darclée Tomescu-
Berdon.

1 Marguerite Duras, Extazul Lolei 1. Stein, trad. Liviu Papuc, Bucuresti, Ed. Cartier,
20006.
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sensului textului) si literald, mergand pana la calc sintactic, ceea ce salveazi
caracterul straniu al cartii considerate ,,dificild” de critica vremii si dominate de
arta ambiguitatii i a sugestiei. Traducitorul Liviu Papuc se dovedeste a fi
fascinat de miarcile francititii textului-sursd si de particularititile scrierii
durasiene, dorind sa le transmita cititorului roman pana la ultimul detaliu. Am
ales spre exemplificare cateva exemple sugestive :
- Restituirea fideld a topicii si a punctuatiei, mergind pana la calc

sintactic :

Harassé, an bout de toutes mes forces, je lui demande de m’aider :

Elle n’aide. Elle savait. Qui était-ce avant moi ¢ Je ne sanrai jamais. Ca n'est

éoal.

Hirtuit, la capdtul puterilor mele, ii cer sa ma ajute :
Mai ajutd. Stia. Cine a fost Inaintea mea ? Nu voi sti niciodatd. Mi-este
indiferent.

- Pistrarea identici a tuturor blanc-urilor, a vidului afectiv, semn de
plictis si de suferinta, dar $i marca a non-comunicirii, a imposibilititii de a
numi ;

- Pastrarea proportiei textului-sursd ce se oglindeste aproximativ fidel in
textul-tintd : 102 pagini in limba franceza si 142 pagini in limba romana (tinand
cont de detaliile tipografice ale celor doua carti)

- Restituirea identica a turnurilor specifice frazei durasiene, cu aspect de
catafora, ce redau atmosfera si culoarea originala a cartii :

S'ils la voyaient, les hommes de S. Tabla, Lol s'enfuirait.

Daci ar fi vazut-o, barbatii din S. Tahla, Lol ar fi luat-o la fuga.

- Traducdtorul respectd pana la cele mai mici detalii jocul sintactic si
lungimea frazelor durasiene, marcate de o punctuatie uneori abuzivi, dar nu
ezitd sa evite repetitia in cazul verbului ,,arriver” prin utilizarea unui sinonim:

11 fouinait les robes, croyait Lol, respirait bien, 1a, dans la foule, avant ce
rendez-vous dont il avait déja l'avant-gout sous la main, prenant,
imaginant avoir pendant quelques secondes, puis rejetant, les femmes,
en deuil de toutes, de chacune, d’une seule, de celle-]a qui n’existait pas
encore mais qui aurait pu lui faire manquer a la derniére minute celle-ci
entre mille qui allait arriver, arriver vers Lol V. Stein et que Lol V. Stein
attendait avec lui.

El adulmeca rochiile, credea Lol, respira din plin, acolo, in multime,
inaintea acestei intdlniri a cdrei senzatie anterioard o avea deja la
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indemana, posedand, imaginandu-si cd le are timp de cateva secunde,
apoi aruncandu-le, femeile, in doliu dupi toate, dupi fiecare, dupa una
singurd, dupa aceea care incd nu exista dar care ar fi putut sa-l faca sa o
rateze In ultima clipd pe aceea dintre o mie care urma si soseascd, si
vini citre Lol V. Stein si pe care Lol V.Stein o astepta impreuna cu el.

Totusi, in privinta desemnarii protagonistilor, traducitorul Liviu Papuc
opteazd pentru utilizarea subiectului subinteles In structuri ce in limba-sursa
sunt marcate de repetitia obsesiva a pronumelor ,,II” si ,,Elle”. insé, acest gest
reduce din atmosfera originald a textului-sursd, deoarece la Duras frecventa
pronumelor constituie o marca definitorie a scrierii, imprimand un ritm aparte
acestelia, asemanator unei litanii.

In ceea ce priveste cealaltd carte, Ochi albagtri, pirul negru, optiunile
traducatorilor sunt usor divergente : strategia lui Viorel Visan pentru traducerea
din 1990 este una semantica, etnocentrica, trecand uneori prin adaptare.
Preocuparea lui este sa redea cu fidelitate continutul semantic al textului-sursa,
deschizand calea cititorului-tinta catre sensul cartii, insa cu pretul sacrificarii
unor elemente formale, ce conserva caracterul straniu al textului si atmosfera sa
exotica. De aceste aspecte din urma sunt profund preocupati traducitorii din
2006 ai cartii, Vasile Savin si Darclée Tomescu-Berdon, care adopta o strategie
de traducere proptie lteralititii sintactice. In sprijinul celor afirmate, vom aduce
cateva argumente din versiunile in limba romana:

- adaptarea duce citre alunecarea sensului enuntului din franceza pentru
traducerea din 1990, care nu restituie punctuatia, nici topica textului-sursa, in
vreme ce traducitorii din 2006 sunt fideli din punct de vedere semantic si
sintactic, dar preferd restituirea desemndrii protagonistului ,II”  prin
substantivul ,,barbatul’:

1/ plenre. C'est sans fin. C'est bien ¢a, plenrer. 11 ne parle plus de rien.

El plange, plange fird si se poatd opri. E bine si plangi. Nu mai discuti
despre nimic. (1990)

El plange. Nu se poate opri. Asta Inseamnd sd plangi. Barbatul nu mai
spune nimic. (2006)

-in privinta pastrarii referintelor culturale, traducerea din 1990 se
dovedeste a fi profund etnocentrica, propunand restituirea denumirii unui hotel
prin parafrazare, optiune justificatd oarecum prin poetismul accentuat al
traducerii ce duce la supralncarcarea frazei. Cealalta versiune, din 2006, rimane
fideld sintagmei originale, pastrand stilul sobru si rece al textului-sursa:

Pas un souffle de vent. Et déja, étalé devant la ville, baies et vitres ouvertes, entre la
nuit ronge du conchant et la pénombre du pare, le hall de I’bitel des Roches.
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Nici o adiere de vant. Si iatd deja, la marginea orasului, holul Hozelului
dintre stanct, cu ferestrele si usile larg deschise, Intre inserarea singerie a
asfintitului si intunecimea umbroasa a parcului. (1990)

Nici o boare de vant. Prin sangeriul noptii in cadere si penumbra
parcului, vedem hotelul Roches cu usile si ferestrele holului larg
deschise citre oras. (2000)

- Totusi, turnurile cataforice specifice stilului durasian nu par a fi agreate
de cele doud perechi de traducitori. De altfel, in versiunea din 1990, confuzia
nu intarzie si apard, ceea ce aduce atingere sensului din textul-sursa, creand un
non-sens :

A lexctérienr, sur la terrasse de I'hétel, les hommes. On les entend anssi clairement
gu’elles, ces femmes du ball.

Afari, pe terasa hotelului, barbatii. e auzi vorbind tot asa de limpede
cum / auzi pe cele ale femeilor din hol. (1990)

Afari, pe terasa hotelului, barbatii. Se aud la fel de limpede ca si femeile
din hol. (2006)

In ciuda acestor mici inadvertente, traducerile in limba romana ale operei
Ochi albagstri pdarul negru reusesc sa redea atmosfera originala a cartii, recuperand
si restituind aspectul general al textului prin pastrarea proportiilor, dar si prin
pastrarea in textul-tintd a stilului durasian vizibil gratie lungimii frazelor,
sacadarii §i truncherii lor, prin repetitii, prin desemnarea protagonistilor cu
ajutorul pronumelor Il si Elle. Cele doua versiuni raman, de asemenea, fidele
psihologiei personajelor prin conservarea blanc-urilor ca simbol al vidului
sufletesc si al neputintei manifestate in comunicare.

IV. Concluzii
In concluze, profilul traducatorilor in limba romana ai cartilor durasiene
este cel al unor buni cunoscitori ai limbii-sursa, fini observatori ai subtilitatilor
stilistice proprii universului literar durasian, detinind mijloacele lingvistice si
culturale necesare transmiterii continutului semantic §i sintactic, precum si al
atmosferei generale a acestor carti ,,stranii” citre cititorul-tinta din Romania.
Cele 12 carti traduse din franceza in romana apartinand scriitoarei Marguerite
Duras reprezinta o recunoastere a valorii acestel opere peste timp, un omagiu
adus de traducatorii §i cititorii-tintd fascinati de-a lungul timpului de vocea
tulburitoare a acestei femei ce a scris despre suferinta umana, despre libertate i
despre nedreptatea sociala.
Probabil ci aceasti tematicd durasiand redundantd a atras in mod
deosebit interesul societitii romanesti, mai timid exprimat inainte de 1989, dar
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clar manifestat dupa acest an al schimbdrii prin consumul de literaturd non-
conformista, care a transgresat regulile scrierii. Traducatorul, Intaiul cititor al
textului-sursd, a jucat si joaca in continuare rolul principal in transmiterea,
semanticd sau sintacticd, exoticd sau etnocentricd, a unor continuturi ce au
menirea si umple goluri sau sa completeze universul sufletesc al cititorului-
tintd. Traducerea este asadar o forma de receptare, un omagiu, efect al impactului
global st local al lecturii asupra cititorilor.
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