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TRADUCTION ET POIETIQUE DANS L’(EUVRE D’IRINA
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Rezumat : Pornind de la reflectiile asupra a doud notiuni cheie ale teoriei si practicii
poetice si traductologice elaborate de Irina Mavrodin, traducerea si poietica, ne
propunem si identificim nu numai punctele comune ale acestor doud domenii, ci si
pragurile care le delimiteazd. Ceea ce ne intereseazd in special este modul in care
traducitorul le permite cititorilor intrarea in laboratorul siu de creatie, dezvaluindu-le
»secretele si viciile de fabricare”, prezentandu-le intr-un mod onest §i transparent
pericolele si provocirile cu care se confruntd. Aceasti ,devoalare” a muncii
traducatorului literar (vdzut, desigur, si in ipostaza de autotraducitor) ne va permite o
analizd foarte exactd a gesturilor, chiar a posturilor, a dilemelor, reusitelor sau
esecurilor sale. Este importanti identificarea in metadiscursul traducitorului-poietician
o nevoie constantd de a vorbi despre ,,cum se face” traducerea si poezia, ceea ce
presupune o traversare constanti a limbilor si culturilor. O problemd aparte va fi
reprezentatd de statutul ontologic al traducitorului-poet, supus Intotdeauna unei
identititi scindate (Eu sunt un altul), care se (de)construieste mereu la intersectia facerii
traducerii si a facerii poetice.

Cuvinte-cheie: traducere, poieticd, Irina Mavrodin, identitate, autotraducere

Résumé : En partant des réflexions sur deux notions clés de la théorie et de la
pratique poétique et traductologique d’Irina Mavrodin, la traduction et la poiétique,
nous nous proposons d’identifier non seulement les points de rencontre entre ces
deux domaines, mais aussi les seuils qui les délimitent. Ce qui nous intéresse plus
précisément est la maniere dont le traducteur-poéte permet aux lecteurs une entrée
dans son laboratoire de création, en leur dévoilant les «secrets et les vices de
fabrication », en leur présentant honnétement et manifestement les écueils et les défis
a relever. Cette « mise a nu» du travail du traducteur littéraire (dans son hypostase
d’autotraducteur, également) nous permettra une analyse tres fidele des gestes, voire
des postures du traducteur, de ses dilemmes, de ses réussites ou de ses échecs. 1l est
important d’identifier dans le métadiscours du traducteur-poiéticien un besoin
constant de parler du « comment » de la traduction et de la poésie, ce qui suppose une
traversée constante des langues et des cultures. Un probléme a part sera représenté par
le statut du traducteur-pocte, voué toujours a une identité scindée (Je est un autre), qui se
(dé)construit toujours entre le faire traducteur et le faire poétique.

! Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, dumitra.baron@ulbsibiu.ro.
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Mots-clés : traduction, poiétique, Irina Mavrodin, identité, autotraduction.

Inspirandu-ne pentru titlul acestei comunicari din modul in care Irina
Mavrodin isi numeste unul dintre poemele care compun volumul bilingv
inceputul/ le commencement, dorim si plasim incd de la Inceput interventia noastra
sub semnul pozeticii. Astfel, conceptul, respectiv poemul #recerea/ le passage, ne votr
permite, pe de o parte, sa reflectdim asupra a doud notiuni cheie ale teoriei si
practicii poetice si traductologice elaborate de Irina Mavrodin, traducerea si
poietica, iar pe de altd parte, vor constitui exemplul care ne va servi drept
suport in partea finala a acestui articol. Asa cum observa si Henri Meschonnic
in discursul de primire a premiului pentru literatura francofona Jean Arp, trecerea
(le passage) devine un fel de Graal, in cdutarea cdruia atat scriitorii, poetii,
cititorii, criticii cat si traducdtorii pornesc atunci cand parcurg vastul spatiu al
literaturii: ,,Qui ne cherche pas un passage ? Le traducteur cherche un passage,
le pocte cherche un passage, le lecteur cherche un passage, le langage lui-méme
est tout entier passage.”” Termenul de , trecere” (inclusiv vatiantele sinonimice)
ne va facilita identificarea punctelor comune domeniilor poieticii §i
traductologiei, respectiv stabilitea de pasarelele intre acestea, precum si
observarea pragurilor care le delimiteazd. Ceea ce ne intereseaza in special este
modul in care traducdtorul le permite cititorilor intrarea in laboratorul siu de
creatie, dezvaluindu-le ,,secretele si viciile de fabricare”, prezentandu-le intr-un
mod onest si transparent pericolele si provocirile cu care se confrunta. Aceastd
»devoalare” a muncii traducatorului literar (vdzut, desigur, si in ipostaza de
autotraducator) implica o analiza foarte exacta a gesturilor, chiar a posturilor, a
dilemelor, reusitelor sau esecurilor sale. Este important si vedem in
metadiscursul traducatorului si poieticianului Irina Mavrodin o nevoie
constantd de a vorbi despre ,,cum se face” traducerea sau poezia, ceea ce
presupune o traversare constanta a limbilor si culturilor.

Mai existd o ratiune in alegerea titlului comunicarii noastre, ratiune dictata
de un hazard fericit, de afilierea la universitatea care poartd numele importantului
poet, filosof dar si traducitor, Lucian Blaga, figurd extrem de apreciatd de Irina
Mavrodin, care 1i consacra un studiu intitulat ,,Metafora si concept — reflectii in
marginea operei lui Blaga”. Admiratoare a autorului volumului In marea trecere,
Irina Mavrodin retine, printre altele, pionieratul poetului de a vorbi despre
»facerea poemului”: ,, [...] nimeni ca el, pani la el, dintre poetii nostri, nu a stiut
sa discursivizeze cu asemenea convingatoare coerenta in inima acelor fulguratii

2 ,Discours de réception du Prix de littérature francophone Jean Arp, prononcé par
Henri Meschonnic, le 4 mars 2006 a Strasbourg”, accesat la 5 septembrie 2018,
disponibil la  http://meschonnic.blogspot.com/2010/01/pout-le-poeme-et-par-le-
poeme.html.
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ce i le dezvaluiau, tainele nasterii si facerii poemului. Mai pretioase ca orice
altceva mi s-au parut a fi atunci numeroasele si scaparitoarele asertiuni din
‘metatextele’ sale.” (Mavrodin, 2009e: 257) Intr-un fel, a scrie despre Irina
Mavrodin inseamnad si a activa din memoria afectivi o serie de intalniri si
momente marcante presarate in srecerea Dumneaei la o parte din universitatile
din Romania (cate alcituiesc un triptic poetic/poietic: Craiova, Sibiu si
Suceava). Daca la Universitatea din Craiova, Irina Mavrodin si-a pus amprenta
in special prin contributia la crearea scolii de poietica, concretizata in programul
de studii aprofundate si in coordonarea a numeroase teze de doctorat axate pe
abordarea poietici/poetici, Universitatea din Sibiu 1i datoreazd Irinei
Mavrodin, pe langa sustinerea cursurilor de critica literara sau de traductologie,
participarea consecventi la lucririle Colocviului International ,,Emil Cioran” si
la atelierele de traducere pentru studenti dedicate operei filosofului si
sctiitorului romdn de expresie franceza’. Mostenirea vie a personalititii si
activitatii traducdtorului si traductologului Irina Mavrodin lasata cadrelor
didactice si studentilor de la Universitatea din Suceava se regiseste in colocviile
si proiectele de cercetare in domeniul traductologiei, precum si in revista Azelzer
de traduction pe care a fondat-o in anul 2004.

Autoare a peste 70 de volume de traduceri cuprinzand genuri literare si
epoci culturale extrem de diverse, Irina Mavrodin este intiatoarea unui amplu
proiect traductiv bazat pe o solida practico-teorie care opereazi cu concepte
preluate din poietica/poetica literard si adaptate traducetii: ,,lecturd plurali,
ambiguitate, literalitate/literaritate, ritm, serie deschisd” (Constantinescu,
Briescu, 2014a: 217). Trebuie mentionat faptul ca aceastd activitate de
traducator (careia i s-au asociat in mod firesc cele de poet, profesor, organizator
de ateliere de traduceri sau coordonator de doctorate) a avut ecouri nu numai
in spatiul romanesc’, ci si la nivel international, ,,viziunea profunda si complexi
a Irinei Mavrodin” fiind adesea asociatd cu cea a lui Henri Meschonnic
(Constantinescu, Braescu, 2014a: 220). De altfel, aceastd heterogeneitate a

3 O parte din aceste aspecte au fiacut obiectul studiilor publicate in volumul ,,Mélanges
offerts a Irina Mavrodin” (coord. Mircea Ardeleanu) din Journées Scientifiques
Internationales, nr. 1, Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, Sibiu, 2010, 435 p.

+ Mentiondm in acest sens, organizarea mai multor colocvii care au condus la realizarea
unor volume care i-au fost dedicate (Universitatea din Craiova, Sibiu) precum si
redactarea unor teze de doctorat consacrate operei Irinei Mavrodin din perspectiva
reflectiei traductologice si a practicii de traducere (ne referim la Anca Briescu care, sub
conducerea doamnei profesoare Muguras Constantinescu, a realizat prima tezd de
doctorat despre Irina Mavrodin, publicatd cu titlul La pratico-théorie de la traduction chez
Irina Mavrodin, la Editura Universititii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, in anul 2015). La
randul sdu, Muguras Constantinescu considerd ci Irina Mavrodin s-a impus ,,drept o
adeviratd constiintd traductivdi §i traductologici in cultura romaneascd”
(Constantinescu, 2017b: 63).
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parcursului intelectual al Irinei Mavrodin corespunde usurintei cu care era
capabila sa #reacd de la un domeniu la altul, #recerea devenind un veritabil 7zodus
vivendi, in acest sens FElena-Brandusa Steiciuc afirmand ca Irina Mavrodin
reprezintd ,,una dintre figurile de prim rang din domeniul umanist, care si-a
transformat vocatia in destin, daruind un model intelectual si uman (...) care
meritd si trebuie sa fie perpetuat” (Steiciuc, 2014: 256).

Observim cd bogata activitate a Irinei Mavrodin se circumscrie atat
descrierii cat mai obiective a comportamentelor auctoriale (relatia autorului cu
opera pe cale de a se face) cat si unei treceri care corespunde demersului
intertextual, asa cum reiese din studiile Spagiul continun (1972) si Modernii,
precursori ai clasicilor (1981). Putem observa preocuparea pentru o inovare
permanentd a campului critic si teoretic, pentru o #recere de la un domeniu la
altul, intr-un dialog, de multe ori, considerat, imposibil: ,,Eu nu fac un efort
spre a ‘impdca’ activitatea scriitorului cu cea a profesorului, si, in cadrul celei
dintai, creatia poetului cu cea a eseistului §i a traducatorului. Existd un ‘punct
central” in care toate acestea isi au comuna origine, o indistinctd energie
auctoriald care, fiind una si aceeasi, se manifestd in multiple feluri. [...] Fiecare
carte — poezie, eseu, traducere — a crescut din cealaltd, 1i este consubstantiala.
[...] Acesta este modul meu — sinestezic aproape — de a ma raporta la ceea ce
fac.” (Mavrodin, 2001a: 126) Aceasta afirmatie trebuie pusa in oglinda cu o alta,
tot din aceeasi carte: ,,Mi se pare ca totul — poezie, eseu, traducere — izvoraste
din acelasi punct central si ma duce catre acelasi punct central. |...] Poezie, eseu
critic, traducere se hranesc reciproc, intretinandu-ma, prin sincronismul facerii
lor, intr-o stare de fecundi tensiune, stimulindu-mi creativitatea, necesara
consecventa si rabdare si, de asemenea, pliacerea si chinul de a face.”
(Mavrodin, 2001a: 132) Ceea ce observim, incd de la inceput, in cele doua
fragmente, este atentia specifica acordati fenomenului de creatie: termeni
precum ,facere”, ,fecundd tensiune”, ,creativitate”, ,;a face”, prezenti in
aceeasi fraza, orienteaza aproape involuntar lectura spre un domeniu
fundamental al sferei artistice, si anume cel al creatiei. Acestor cuvinte le sunt
asociate concepte care se constituie in adevirate caracteristici ale oricidrui
proces creator: ,,tensiune”, ,,consecventa”, ,,rabdare”, , plicere” si ,,chin”, care
surprind si nuanteaza actul de facere in substantialitatea sa specifica.

Procesul de ,,trecere” este specific actului de a traduce, aga cum sustine
si Marie Dollé: | Transposer d’une langue a lautre, chercher dans un
matériau qui résiste 1’équivalent possible d’une ceuvre déja constituée, ce
n'est pas a proprement parler écrire, mais c’est chercher un passage, comme
celui qui, dans sa propre langue, cherche a en inventer une autre. » (Dollé,
2001: 9) Pe de alta parte, de multe ori traducitorul a fost definit sau analizat in
ipostaza sa de passeur, perspectiva sustinuta partial de etimologia verbului

> A se vedea Punctul central Mavrodin, 1986a), Cvadratura cerculni (Mavrodin, 2001c¢).
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traduceré (latinescul trans-ducere inseamnd faire passer a travers). Insi, pentru
moment, ne va interesa mai degraba procesul in sine, activitatea de a face, si
mai putin autorul facerii.

Privirea dinlauntrul fenomenului de creatie devine un reper in
constructul intelectual mavrodinian, indiferent de creatia in care autorul se
angajeaza: ,,Pe masuri ce-l constientizez, lisandu-ma tot mai mult invadata de
valuri succesive de autoscopii si autofictiuni obsedante, intregul meu proiect —
poezia, eseul, traducerea, proiect diversificat care ia nastere din profunzimile
constiintei mele obscure, irationale, suscitat si hrinit de acelasi ‘punct central’ —
ar putea fi structurat prin conceptul de poietica.” (Mavrodin, 2013g: 10)

Astfel, se impune o scurtd trecere in revisti a domeniului de poietici,
termen recurent in mai multe carti ale autoarei: Poseticd si poetica (1982), Mana
care scrie (Spre o poteticd a hazardului) (1994), Uimire si poiesis (1999), termen care nu
este niciodata disociat de cel de ,,poeticd”, cele doua domenii fiind vizute In
diferenta lor specifica, dinamica intrucat se refera la o epistemologie a scriiturii ca
praxis. Poietica pare sia fie vazut ca un supraconcept sau un supradomeniu
ciruie 1 se subsumeazd toate celelalte abordiri sau fenomene. Poietica s-ar
defini ca stiinta despre activitatea specificd prin care este instauratad opera,
despre ,raportul care-l uneste pe artist cu opera sa pe cale de a se face”
(Mavrodin, 1998b: 14). Constatam faptul ca practica prin care este instituita
opera este abordatd ca o teorie, iar teoria despre opera (poietica ei) ca o
practicd. Numeroasele traduceri din opera celor mai importanti critici literari si
scriitori din Franta, traduceri insotite cel mai adesea de un comentariu critic, au
determinat-o pe Irina Mavrodin si constate o caracteristici fundamentala a
fenomenului literar si critic din a doua jumitate a secolului XX: abolirea
frontierelor dintre actul creator de ,literaturd” (avand drept rezultat textul
Hliterar”) si actul prin care se reflecteaza asupra ,literaturii” (textul ,,critic”),
,noua literatura” devenind ,,noua critici” (Roland Barthes, Jean-Pierre Richard,
Gaston Bachelard, Maurice Blanchot, reprezentantii Noului Roman etc.).

Irina Mavrodin exploreazi cu acribie culisele atelierului in care lucreaza
un adevarat faber sapiens, formula iImprumutata de la René Passeron, al cirui
discipol se consideri, autor considerat drept unul dintre fondatorii poieticii
moderne in Franta: ,,Subiectul care priveste este aici sctiitorul care este si stie
cd este (ca se situeaza) ‘intr-un inauntru-inafara™ in procesul prin care se
instaureazd opera, discursivizat (constientizat, teoretizat) de Insusi cel care

¢ La randul sau, Antoine Berman distinge intre translation si traduction: « Alors que la
translation met I'accent sur le mouvement de transfert ou de transport, la traduction,
elle, souligne plutdt I’énergie active qui préside a ce transport, justement parce qu’elle
renvoie a ductio et ducere. La traduction est une activité qui a un agent, alors que la
translation est un mouvement de passage plus anonyme » (Berman, 1998: 31).

7 A se vedea Passeron: 1962a, 1975b, 1989¢, 1996d.

333

BDD-A30076 © 2019 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:25:47 UTC)



participa la el printr-o practica efectiva, adica scriitorul insusi.” (Mavrodin,
1998b: 8)

Poietica permite astfel intrarea in laboratorul® de creatie al scriitorului,
respectiv al traducdtorului’, si participarea la diferitele stiri prin care trece
acesta: dificultatea in fata foii dinaintea cdreia acesta se aseazd, materializata
prin suferintd, chin, truda, dar si prin bucurie, fericire, jubilatie, toate acestea
fiind etapele necesare unei ,,nesfarsite urcari a muntelui”. La o privire atentd, se
constata existenta unor izomorfisme de structuri intre domenii diferite, poietica
putand fi conceputa drept ,,stiinta oricdrui tip de activitate umana, adica stiinta
al carei obiect este omul in ipostaza sa de homo faber, indiferent de domeniul
in care s-ar savarsi constructia” (Passeron, 1975b: 18).

Procesul de creatie poetica, de critici sau de traducere se imbina cu o
reflectie constanta, creatia devenind critica, traducerea mod de creatie si de
lecturd, implicand o ,,criticd”, ce constituie un ansamblu coerent, dupd modelul
practicat de Virginia Woolf in Jurnalu/ sau: gandirea creatoare cireia i se
asociazda o altd gandire, criticd, un fel de punere in abis. $i ce sunt textele
poetice, critice sau de traducere ale doamnei Mavrodin daca nu o perpetua
punere in abis care permite o circularitate a ideilor si conceptelor, aplicabile si
transferabile de 1a un domeniu la altul.

Irina Mavrodin construieste mai degraba ceea ce Henri Meschonnic
numeste ,,poétique du traduire” si nu ,poétique de la traduction”, tocmai
pentru a pune accentul pe actiune, activitate si nu pe produs (rezultat)'". in
aceste sens, Meschonnic propune un raport ineluctabil intre poeticd si
traducere'’: ,,Pour la poétique, la traduction n’est ni une science, ni un art, mais
une activité qui met en oeuvre une pensée de la littérature, une pensée du
langage.” (Meschonnic, 1999: 18)

Demersul reflexiv al Irinei Mavrodin asupra actului de traducere s-a
materializat, de exemplu, in lucrarea Despre traducere — literal si in toate sensurile,
care are drept obiectiv explicit examinarea unui sector inedit: ,,Ar fi aceasta ceea
ce nol am numi o poietici/poetici a traducerii, domeniu (incd aproape
neexplorat) in care insemndrile ce urmeaza, iesite atat din propria noastrd

8, Traduire n’est traduire que quand traduire est un laboratoire d’écrire.” (Meschonnic,
1999: 459).

?,[...] mecanismele traducerii mi se impun mie ca fiind izomorfe cu cele ale creatiei, si
efortul pe care incerc ci-1 fac este de a discursiva aceastd evidenta.” (Mavrodin, 2009e:
193).

10 L[] pour marquer qu’il s’agit de l'activité, a travers ses produits.” (Meschonnic,
1999: 11).

11 Aspect observat si de Anca Briescu. Totusi autoarea constatd ci Intre abordarile
celor doi ar exista si diferente majore, abordarea lui Henri Meschonnic avand un
puternic scop critic (Braescu, 2015: 104).
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practicai de traducere (a unor texte din literatura franceza) cat si din
confruntarea ei cu produsele unor altor practici de traducere din si in limba
romand, incearcd si propund cateva prime repere” (Mavrodin, 2006d: 131).
Muguras Constantinescu constata, la randul sau, ca ,,Irina Mavrodin nu vizeaza
scrierea doctd, de tip tratat, sau pe cea didactici, de tip manual. In ansamblu
este vorba despre o reflectie voit fragmentara, care se sprijina pe o poeticd a
fragmentului asumata, care permite libertate si flexibilitate si o anumita
ciclicitate a ideilor. Si cum traducerea nu este niciodatd incheiata si se constituie
in serie deschisa, tot astfel reflectia traductologica mavrodiniana are o dinamica
si o deschidere, care o fac modelabild si adaptabila la diversitatea si noutatea
practicii.” (Constantinescu, 2017b: 57) Aceasta practico-teorie nu raspunde
vreunei exigente de sistematizare, nedorindu-se a fi neaparat o carte de teorie a
traducerii, autoarea propunand mai degraba o operd deschisd formati din
numeroase fragmente traductologice:

,Cred — Intemeindu-md pe o indelungatd practici ficutd pe texte dintre
cele mai dificile i mai variate — c¢d o bund traducere literard nu poate fi
rezultatul aplicirii mecanice a unei teorii, oricit de coerentd ar fi
aceasta. Teoria, prin caracterul ei general, se aplicd doar cu discutabile
rezultate traducerii, pentru cd aceasta, asemenea creatiei artistice, se
construieste ca rezultat al unei suite de actiuni, de solutii particulare.
Traducerea este inainte de orice o practicd a cirei reusitd depinde de
orizontul cultural al traducitorului, de competenta si de performanta
lingvisticd a acestuia, dar si de o corectd intuire a solutiilor concrete. In
cazurile cele mai fericite, ea este de fapt o practico-teorie, in sensul ci,
printr-un demers inductiv, de naturd practicd, rezultat a ceea ce numim
in mod curent vocatie, talent, ea isi construieste propria teorie, din care
isi deduce propria practici etc.” (Mavrodin, 2006d: 93).

Concepte fundamentale precum retraducerea, autotraducerea, traducerea
ca lecturd plurald sau literalitatea in procesul traducerii literare, dedublarea
creatoare, ambiguitatea, devin astfel instrumente ale wdinii care scrie si ale mainii
care traduce.

Conditia sine qua non a procesului de facere a traducerii se regiaseste in
reflectia continud asupra acestei activitati: ,,Constat, pe masura ce — cu greu, €
drept — Inaintez in aceastd cunoastere: dimensiunea creatoare a actului
traducerii, cu toate conceptele importante ale teoriei actuale (pe care o voi
numi, din perspectiva valéryani, o poietici/poeticd) imi sunt de mare utilitate
in aceasta incercare de discursivizare. Tot ceea ce numim ‘document poietic’,
adica orice ‘descriere’ ficutd de ‘marii’ sau mai putin ‘marii’ scriitori, artisti in
general, procesului lor de creatie la care, printr-o dedublare specifica
(‘impersonalizarea creatoare’) asista, poate sluji drept o foarte buna ‘grild de
lecturd’ a procesului auctorial care este traducerea” (Mavrodin, 2009e: 194).
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Oferim in acest sens un exemplu pe care il putem integra in categoria
documentelor poietice ale traducerii si care care ne dezviluie postura
paradoxala a traducdtorului de a se ,,[gasi] prin insusi statutul actiunii de a
traduce, intr-un in afara-induntru de un gen cu totul particular”, ceea ce ii
permite o ,intimitate cvasimateriala cu textul” (Mavrodin, 2006d: 114-115) sau
ceea ce Umberto Eco descrie prin expetiente'” iz corpore vili (Eco, 2006: 13):

wIraduc acum piesa Fin de partie (Sfarsit de partidi) de Beckett.
Economia de mijloace este absolutd: un text descirnat cu desivarsire,
un schelet de care s-a jupuit totul, catenea, venele, nervii. O sintaxi
simplificata la maximum, propozitii de un cuvant sau de cateva cuvinte.
Repetare de sintagme pana la crearea unei senzatii de vertij. Bunul
traducdtor trebuie si simta toate astea, si simtd putinitatea acestor
cuvinte in mana lui [...]. Mai mult decat oricand poate, traducandu-1 pe
Beckett am acest sentiment cd merg pe urmele lui, ca Imi pun pasii in
urmele pe care le-a lisat intr-o imaginard zdpada” (Mavrodin,
2009¢ : 195)

Traducatoarea identifica specificul scriiturii beckettiene pe care il
analizeazd si pe care pare si doreasca sia-l adopte. Daca analizim o alta
declaratie a autoarei, de data aceasta in postura de autotraducitor, remarcam
preluarea aproape ad literam a sintagmel cu care caracteriza textul lui Samuel
Beckett, aplicand-o propriei activitati, concretizand astfel sentimentul de a calca
pe urmele acestuia: ,Lucrul care, dupa parerea mea, trebuie in primul rand
respectat In traducerea poemelor mele este economia extrema de mijloace. Ar
mai fi, de asemenea, structura adeseori oximoronicd.” (Mavrodin, 2009e: 190)
Irina Mavrodin ne ofera astfel o cheie de lecturi a poemelor sale,
imprumutandu-ne aceasta privire din interior a unei forma mentis creatoare.

Pornind de la modul in care conceptele de autotraducere, traducere si
rescriere functioneaza in opera mavrodiniand, Valentina Radulescu propune o
aplicare riguroasd a functiondrii acestora la nivelul volumului bilingv Znceputul/ le
commencement (Mavrodin, 2010f), insistand asupra procedeelor privilegiate de
autoare in procesul de autotraducere a poemelor sale precum si asupra
dimensiunii poietice a acestei activititi. Este identificatd preferinta pentru
literalitate ,,ca modalitate de suprindere a esentei poetice si de redefinire a

12 Je me demande si, pour élaborer une théorie de la traduction, il ne serait pas
nécessaire, de la méme maniére, d’examiner de nombreux exemples de traduction,
mais aussi d’avoir fait ces trois expériences : avoir vérifié les traductions d’autrui, avoir
traduit et été traduit — ou, mieux encore, avoir été traduit en collaboration avec son
traducteur.” (Eco, 2006 : 11-12).
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identititii poemelor in/printr-o altd limba”, dublati in acelasi timp de ,,tentatia
unei Indepartari de text” (Radulescu, 2014: 208).

In exemplul pe care il vom analiza in continuare, si anume poemul care
std la originea titlului acestui articol, #recerea/le passage, si care face parte
integrantd din volumul Zuceputul/ le  commencement, nu ne vom propune o
identificare a acestei tentatii de indepartare de text, inteleasa ca o indepartare de
literalitate si o deschidere mai mare cdtre literaritate, ci o Indepirtare de text
inteleasd ca o frecere spre procedeul ntertextual de creatie care caracterizeaza
poemele Irinei Mavrodin. De altfel, raportul intre traducere si intertextualitate a
fost deja teoretizat in lucrari precum cele ale lui Gérard Genette care incd din
1982 plaseazd traducerea sub semnul palimpsestului. La randul siu, Henri
Meschonnic  propune o perspectiva a  traducerii ca ,entre-les-
langues”(Meschonnic, 1999: 196), iar Irina Kristeva considerd, preluand ideea
lui Roland Barthes conform cdreia orice text este intertext, ca, in mod implicit,
intrucat opereazi cu texte, traducerea ar presupune ,,un passage linguistique et
une médiation culturelle. » (Kristeva, 2009: 12)

Ceea ce capteaza din start atentia in poemul zrecerea/le passage (Mavrodin,
2010f: 118) este ideea de trecere care dobandeste statutul de credo artistic,
trecerea, asociatd unui construct, unei case, la randul ei legata de o corporalitate
aceastd casd / lungd si latd / cat trupul meu), semn al unei impersonaliziri
creatoare, devine singurul mijloc al poetului de a se cufunda ,in centrul
pamantului”. Ce reprezinta acest centru al pamantului, dacd nu acel punct central,
metafora obsedantd din scrierile autoarei?r Regasim, de asemenea, imaginea
artistului, indiferent de domeniul de activitate, asociatd unui ,explorator”,
termen care surprinde esenta oricarei persoane angajate pe taramul creatiei.
Explorarea, descoperirea, confruntarea cu necunoscutul, cu imposibilul chiar,
sunt etape inerente punerii In abis, plonjarii, ,,in adancimi de ocean”. Lipsa
punctuatiei creeaza senzatia unui flux continuu, a unei treceri firesti de la o
dimensiune la alta (practic toate cele trei nivele — celest, terestru si
marin/subacvatic fiind parcurse simultan). In mod evident, casa perfect
adaptatd/croitd pe misura corpului poetului mai are o semnificatie (aceea de
sicriu), care completeaza o izotopie a marii ,trecerii” (vdzutd ca moarte) si care
mai cuprinde termeni si sintagme precum ,,a se cufunda in centrul pamantului”,
,,adancimi”, | taind”. In ciuda acestei proximititi a mortii, nu este transmis
niciun sentiment de disperare sau de teamd, procesul de trecere fiind #radus intr-
un mod firesc, cu ajutorul unor cuvinte care, desi simple in aparenta, capati o
forta de semnificatie nebanuitd. Aceastd casa devine ,cel mai performant
aparat” prin cate se poate ,,ajunge la / taina numitd / soarele verde”. Aceastd
inbitd trecere poate fi asociatd sacrificiului unui artist pentru opera sa, dar si
descrierii poetice a fenomenului de impersonalizare creatoare. In plus,
constatim o serie de referinte intertextuale la poemele altor creatori, frecerea/ le
passage propunand o lecturd plurald si deschisd unui dialog intertextual.

3 5
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Sintagma ,,soare verde” apare in poemul Marea (ILa mer) de Alain Bosquet, in
care regisim nu numai prezenta cadrului marin, dar si trimiteri la
impersonalizare si la procesul de creatie: ,,[la mer| s’installe au fond de moi : la
mer écrit un soleil vert,/efface un soleil mauve”. Aceeasi sintagmi, separatd
grafic de un semn de punctuatie: ,,si sticlind// soarele, verde, prin frunze,
mereu, dincolo, dincoace, izbucnind” se intalneste in poemul lui Mircea
Ivinescu ,,Padurea de mesteceni astfel vazuta” din volumul ersuri (2014).
Pentru a ramane in acelasi cadru intertextual, putem asocia ideea frecerii ca
moarte celei evocate de poetul simbolist belgian Emile Verhaeren in poezia Ie
Passenr d’Ean®.

In mod evident, in spatiul literar si prin intermediul procesului de creatie,
asistam la o alterare identitard, creatia poetici §i traducerea implicand ,,0
mobilizare totald si poetica a sinelui”: , e regard sur les autres (traduire)
compléte ici le regard des autres (Etre traduit) ; ce jeu de I altérité et de
I’ identité ceuvre vers 1’ universel sans perdre I’ individualité de départ.
Toute traduction est en ce sens une école de 1’ humanisme ; elle est la
découverte de I’ autre homme en chacun et du semblable dans 1’ autre [...]. »
(Coutel, 1998: 401-402)

Din aceasta perspectiva, asistim la constituirea unui model intertextual
care devine o posibila grila de lectura deschisd, plurala, a operei Irinei
Mavrodin, o prisma care reflectd constant o altd fateta a aceleiasi personalitati
proteiforme: poet, eseist, critic literar, teoretician al literaturii, profesor,
traducitor. Astfel, putem concluziona cd preocuparile Irinei Mavrodin in
domeniul literar, critic, poetic si traductologic stau sub semnul sintagmei
enuntate de Paul Valéry (cel care a propus, de altfel, pentru prima oara
conceptul de posetica): ,,Opera spiritului nu existd decat in act”” Aceasta
presupune rigoare, luciditate, exercitiu, disciplina cotidiana, reflectie, seriozitate
si rabdare, calitati indispensabile oricarui creator si implicit, oricarui traducitor.
Constientd de responsabilitatea conferita de fiecare dintre aceste ipostaze, Irina
Mavrodin a fost, pana 7n marea trecere, fidela crezului sau existential si scriptural:
,Mi simt ca un instrument al culturii romane, ca unul dintre multele sale
instrumente, prin care ea se implineste.”"*

13 51 in acest poem, regdsim cadrul marin, imaginea trecitorului ficand referire in mod
evident la mitul lui Caron; de altfel, Henri Meschonnic atragea atentia asupra riscului
asocierii figurii traducitorului cu cea a unui ,,passeur” ,,Passeur est une métaphore
complaisante. Ce qui importe n’est pas de faire passer. Mais dans quel état arrive ce
qu'on a transporté de lautre c6té. Dans lautre langue. Charon aussi est un passeut.
Mais il passe des morts. Qui ont perdu la mémoire. C’est ce qui arrive a bien des
traducteurs.” (Meschonnic, 1999: 17)

14 Miora lzverna, Pan Izverna, O viatd inaltd ca un un dar divin, Editura Timpul, Iasi,

2013, p. 66.
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