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Abstract: The mark of dream vision literature is the interiorisation of the knowledge disclosed by
revelation through the direct experience of the dreamer. And when the epiphany is a religious one, this
experience gains the sense of ,, devout imagination”. Given the privilege to witness fabulous places or
events occulted to other mortals and to gain access to divine knowledge, the receiver of religious
revelation emerges from the dream radically transformed by this empathetic interation with divinity,
captured by reverence before the outstanding example of Christ, inspired to introspection and self-
improvement and fueled by the desire to share the knowledge and imprint the same sentiments upon his
audiences. This study analyses the theme of emulation of the divine in two medieval dream vision poems —
the anonymous The Dream of the Roodand John Lydgate'sA Sayinge of the Nyghtyngale, representative
in English literature for the contemplation of the pivotal Christian myth of Jesus's crucifixion - through
the relation between dreamer and reader.
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Literatura viziunii onirice demonstreazd aspecte ale literaturii gnomice si mistice,
preluate si Inzestrate cu o structurd narativd specifica, procedee stilistice si strategie retorica,
pastrand functia didactica si rolul moralizator proprii acestor genuri literare, naratorul nefiind
abstractizat ori sanctificat ci un protagonist fictiv - visatorul, individualizat pentru a dobandi
credibilitate si in acelasi timp suficient de comun pentru a incuraja identificarea cititorului cu
acesta. Fatd de scrierile mistice, de genul fantastic ori chiar de fictiunea in care visul apare strict
ca eveniment narativ, genul viziunii onirice se bazeaza tocmai pe ambiguitatea conferita de
experienta visului’, plasatd la confluenta dintre real si imaginar, dintre comun si exceptional,
dintre banal si sublim. Daca revelatiile din vis sustin componenta filosoficd si mistica a literaturii
viziunii onirice, vehiculul dintre acestea si cititorul caruia cunoasterea i se dezvaluie este figura
visatorului, elementul central si esential al naratiunii.

Visatorul apare atdt in ipostaza de narator, in sectiunea de ramd a visului, cat si ca
personaj, 1in interiorul visului propriu-zis, cele doud ipostaze intersectandu-se uneori si
identificandu-se pe rand cu cititorul, manipuldndu-i perceptia despre evenimentele narate,
comportamentul sau fiind unul exemplar, pe alocuri — pentru a realiza functia didactica a
poemului moralizand cititorul - si 1n altele failibil — pentru a stimula implicarea emotionalad si

! Vezi Russell, Stephen J. 1988. The English Dream Vision. Anatomy of a Form, p. 10.
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cognitivd a acestuia. Asadar, sfantul din scrierile mistice devine aici ghidul, figura investita cu
autoritate si omniscientd descinsd din sferele superioare pentru a lumina omul de rand prin
cunoastere, in timp ce visatorul este mai degraba o oglinda a cititorului pentru a-1 determina pe
acesta indirect, In evenimentul narativ, si direct, 1n sectiunea finald de morala, sa 1i urmeze pilda.
Iar atunci cand viziunea este una religioasa de contemplare a divinului si a vietii de apoi, aceasta
empatie capatd sensul “imaginatiei devotate”, identificarea cu insdsi fiinta divind si emulatia
virtutilor acesteia.

Acest studiu urmareste tema emulatiei divinului in doud poeme onirice medievale,
anonimul The Dream of the Rood si A Sayinge of the Nythingalea lui John Lydgate, poeme
reprezentative pentru literatura vizionarda engleza prin ilustrarea episodului pivotal al mitului
crestin, rastignirea lui Isus Cristos. Visatorii celor doua poeme dovedesc o atat de profunda
conexiune cu divinitatea incat, prin ceea ce C. Hieatt numeste ,,devout imagination™?, ei inteleg
suferinta lui Cristos experimentand functia soteriologica si anagogica a viziunii.

Distanta de cinci secole dintre The Dream of the Rood si A Sayinge of the
Nyghtyngaleaduce cu sine evidente modificari structurale si tematice in poezia vizionara. Daca la
momentul compunerii poemului anglo-saxon viziunea onirica nu era un gen literar sistematizat,
poetul anonim inspirandu-se din literatura clasica, episoadele onirice biblice, scrierile patristice
si poemele eroice germanice fard a se alinia unei traditii a poeziei onirice, perioada evului mediu
central vede teoretizarea secventelor onirice ca tehnica literara, dovada a popularitatii crescande
a acesteia printre autorii englezi si continentali, precum si adoptarea unor noi influente din alte
zone literare frecventate in epoca precum elegia si courtly love. Matthaeus Vindocinensis in
opera sa de teorie literara Ars versificatoria reia elemente esentiale ale argumentarii lui
Macrobius, sase secole mai tarziu, pentru forta retorica si functia didacticd a episoadelor de
narratio fabulosa integrate in scrieri cu substrat filosofic. Episodul oniric utilizat ca naratiune-
rama este deja o tehnica literara consacrata; rolul sau, explicat de Matthaeus, nu este unul trivial
de a distra cititorul, ci mai degrabd de a-i acutiza antentia si sensibilitatea prin prezentarea unui
eveniment familiar, plauzibil si totusi fantastic, de a-i trezi capacitatea de empatizare cu
naratorul-personaj si implicarea afectiva in evenimentele poemului, deschizandu-i perceptia spre
dimensiunea morald a scrierii si amplificand receptarea mesajului. Astfel, dimensiunea
psihologica a visului este intens exploatata in evul mediu pentru puterea autoreflexiva, indemnul
la introspectie, paralela dintre vis si oglind fiind un motiv recurent®. Asadar, rolul visatorului de
mediator si transmitdtor precum si functia didactica a poemului oniric se pastreaza neschimbate
de-a lungul secolelor, visatorii poemelor The Dream of the Rood si A Sayinge of the Nyghtyngale
mijlocind trdirea episodului religios, interiorizarea suferintei lui Cristos, intelegerea mesajului
moral si dorinta de a emula sacrificiul de sine al Mantuitorului in cititor.

in The Dream of the Rood empatizarea cu divinitatea are loc la toate nivelele receptarii:
Crucea preia suferintele lui Cristos, visdtorul marturiseste episodul crucificarii si resurectiei prin
perspectiva Crucii, iar cititorul se identifica cu visdtorul ca potential recipient al unei revelatii
divine si martor indirect la patimile Mantuitorului. In mod similar, visitorul lui Lydgate

Z Hieatt, Constance. 1965. Pearl and the dream- vision tradition, p. 144.
%vezi Kruger, Steven F. 1992. Dreaming in the Middle Ages, p. 136.
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marturiseste si el, sub indrumarea deschizatoare de perspective a Ingerului, patimile
Mantuitorului prin empatizarea cu ciocarlia ce se sacrificd pe Sine pentru a-l cinsti, citorul
invatand, deodata cu acesta, descifrarea ,,corectd” - crestind - a simbolisticii imaginii ciocarliei.

Visatorul din The Dream of the Rood apare in principal in ipostaza de narator, rolul sau in
naratiune fiind aproape static, de observator, si putin individualizat, insa prin transcenderea sa in
urma epifaniei si prin paralela dintre visator, cruce si cititor, figura visatorului se aliniaza traditiei
literaturii vizionare. Subiectul visului este Crucea, in aspectele de vasal si razboinic al lui Isus si
de instrument al torturii si mantuirii sale, iar revelatia constd in experienta crucificarii, figura
eroicd exemplara a lui Isus si imaginea festinului paradisiac la care acesta isi primeste razboinicii
loiali.

Starea emotionald negativd premergdtoare viziunii recurentd in operele vizionare, se
regaseste si in visatorul-narator al The Dream of the Rood, constiinta pacatelor si sentimentul de
vinovatie prefigurand deschiderea sa spre revelatie si aspiratia sa spre emendarea finald. Martor
al splendorii neasteptate ce 1 se arata in vis a unui arbore celest imbracat in aur, nestemate si
lumind, vizionarul devine brusc constient de propria sa nevrednicie, in contrast cu viziunea plina
de glorie: ,,Syllic wees se sigebeam, ond ic synnum fah,/forwunded mid wommum®”. Perceptiv si
empatic, visatorul-narator observa cd la baza stralucirii std suferinta, ,, meahte earmra cergewin”,
semnificative fiind aici paralela dintre Crucea suferinda si Isus - ,, hit cerest ongan sweetan on pa
swidran healfe® - si dintre visatorul ingreunat de remuscari, impreuna cu empatia de care acesta
da dovada - ,,Eall ic wes mid sorgumgedrefed, forht ic wees for peere feegran®. Astfel, impresia
puternica pe care o face visatorului, lasandu-1 fara cuvinte (Hwadre ic peer licgende lange hwile
beheold hreowcearig heelendes treow) ii permite acestuia — si cititorului deopotriva - anticipare,
implicare emotionald, meditatie si introspectie. De fapt, intregul poem este un vehicul pentru
aceasta imaginatie devotata, motivand atat visdtorul cat si, implicit, cititorul sa incerce a simula
suferintele lui Cristos pentru a-si castiga accesul in paradis.

Crucea personificata in miles Christi este aleasa dintre razboinicii lui Isus pentru a lua
parte la momentul-cheie al mortii sale trupesti si a marturisi resurectia, asa cum lemnul crucii
este selectat dintre toti copacii padurii: “pa geweordode wuldres ealdor/ ofer holmwudu,
heofonrices weard!/ Swylce swa he his modor eac, Marian sylfe, [...] geweordode ofer eall wifa
Cynn”8. [ar suferinta Crucii pe parcursul rastignirii este atit de intensa si de onestd in descrierile
vinovdtiei de a fi devenit un instrument de tortura pentru stapanul sdu incat neclintita sa loialitate
apare ca factorul ce a determinat alegerea sa ca martor. In mod similar, visitorul este si el ales
dintre toti muritorii ca receptor al acestei revelatii si devine martor la discursul Crucii si la
patimile lui Isus, in ciuda — sau poate tocmai datoritd - pacatelor nenumite de care se face
vinovat, in vederea mantuirii.

Recompensele primite de cele doua personaje apar in oglinda. Crucea este transformata din

““Magnific era arborele victoriei, iar eu pangarit de pacate, ranit de vinovatie.” (v. 13-14)

> A finceput si transpire singe in partea dreaptd.” (v. 19-20)

& Am fost cuprins de jale tulburitoare, ma temeam pentru acea aparitie minunata”. (v. 21-22)

7 Zacand asa intins vreme indelungatd, am privit plin de tristete copacul Mantuitorului.” (v. 24-25).

8 Printul gloriei m-a cinstit peste toti ceilalti arbori ai padurii, gardianul cerului! Asa cum a cinstit-0 pe mama sa,

Maria, [...] peste toate femeile”. (90-94)
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imaginea instrumentului torturii lui Isus 1n simbolul patimilor sale, dobandind cinste ddinuitoare
printre oameni ca deschizitor al drumului spre mantuire. In predica ce urmeazi relatarii
rastignirii, Crucea propovaduieste rasplata oferitd tuturor adeptilor lui Isus ale caror sacrificii
personale, desi aparent inferioare jertfei sale, atarnd favorabil In cumpéana Judecatii de Apoi. lar
rasplata sa spirituald — precum aceea a razboinicilor lui Cristos din Christ Il — este onoarea de a
primi un loc la ospatul ceresc, moment pe care eul liric vizionar, odatd iluminat, il asteapta cu
nerdbdare. Imboldul Crucii: ,, Nu ic pe hate, heeled min se leofa,/ peet ou pas gesyhde secge
mannum?®, ” pregiteste dimensiunea didactica a poemului si subliniaza rolul similar al celor doua
personaje; in epilog, visdtorul-narator invita ceilalti vasali ai Domnului si credinciosi in puterea
Crucii sa 1i asculte viziunea, sa valorifice aspectele spirituale ale existentei si sa i Impartaseasca
astfel transcenderea la viata divind. Acestd predica ce incheie relatarea Crucii este comparabila
cu viziunile apocaliptice prin descrierea Judecdtii de Apoi, unde imaginatia devotata se
dovedeste mantuitoare: Cristos ,,frined for pcere meenige hweer se man sie,/ se de for dryhtnes
naman deades wolde/ biteres onbyrigan, swa he cer on dam beame'®”. Spre deosebire de alte
viziuni onirice ale literaturii engleze medievale inspirate din traditia apocaliptica precum Perle
ori Piers Plowman, acestuia i se dezviluie si o imagine a vietii de apoi, nu printr-0 descriere a
geografiei Paradisului ori lerusalimului Celest, a procesiunilor pline de smerenie prin care cei
mantuiti 1l cinstesc pe Gardianul Cerului ori a virtutilor si pacatelor, ci prin dinamica
reprezentare a ospatului ceresc. Aceasta este o imagine semnificativd pentru modul in care
imaginarul anglo-saxon apropriaza credinta crestina; desi motivul ospatului paradisiac este unul
biblic (intanit in Luca 13:29 si Isaia 25:6-9), imaginea lui Cristos din Christ Il intampinand a sa
minunata armata stralucitoare, weorud wlitescyne, drept recompensd pentru eroism in batalie
rezoneaza mai degraba cu cea a primirii unor einherjar de citre Odinn in Valhol. Subtonul eroic
al poemului devine evident atat in prezentarea lui Isus si a viziunii glorioase, dar si in
tranformarea fortifianta si pasiunea dinamica trezite in visdtor ce priveste plin de veneratie cei
doi eroi ai viziunii — Cristos si Crucea — si decide sa le emuleze eroismul prin asumarea rolului
de mesager al revelatiei. Impletirea eroismului cu hagiografia, ca apel la spiritul rizboinic al
epocii in vederea emulatiei, este o trasaturd caracteristicd perioadei anglo-saxone: referitor la
vietile sfintilor Martin, Riquier, Vedast ori Willibrord in biografiile-omilii scrise de Alcuin,
Rolph Page observa cd ,aceiasi sfinti care cu devotiunea sacrificului de sine isi descopera
capetele inaintea sabiei asasinului [...] cu curajul Berserkerilor se reped in mijlocul paganilor
arzandu-le templele”*.

Mai degraba pustic decat razboinic dar cuprins de acelasi zel, visatorul-narator iluminat de
revelatie gaseste un nou scop in a-si umple existenta pand atunci goald de a cdrui nevrednicie
devine constient la inceputul viziunii, acela de a-si spala povara pacatelor si a se mantui prin
speranta beatitudinii vesnice. Aceasta cale presupune o alegere constientd a singuratatii, ispasirea
pacatelor fiind posibild prin divortul de scopurile lumesti ce are un efect soteriologic asupra sa,

°Acum te indemn, iubite erou, si le transmiti oamenilor aceasta viziune. (V. 95-96)
10 [...] va intreba multimea unde se giseste acela care in numele Domnului ar gusta teribila moarte, asa cum El
insusi a infaptuit pe acel arbore.” (v. 112-114)

1page, Rolph Barlow, A.M. 1909. The Letters of Alcuin. p. 36.
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anticiparea vietii de apoi devenindu-i unica fericire. Singurul contact cu lumea pe care il
pastreaza este preocuparea indatoritoare pentru Implinirea spirituald a aproapelui, de a raspandi
cuvantul Crucii si a inspira aceeasi pietate patimasa pe care Crucea a trezit-o in sufletul sdu prin
poezie.

La fel ca in The Dream, identificarea visatorului poemului A Sayinge of the Nyghtyngale cu
transmitatorul revelatiei, ciocarlia, si cu Isus reprezintd vehiculul transformarii acestuia, iar
identificarea implicitd a visdtorului cu cititorul in aceastd ecuatie contribuie la realizarea
aspectului didactic al poemului. Desi viziunea ingerului povatuitor nu are forta vizuald a
eroicului misiunii Crucii si a lui Cristos, se remarca la Lydgate profunzimeapledoariei filosofice,
asemanatoare celei a fecioarei din Perle dar cu impact emotional mai puternic intrucat provoaca
transpunerea simpateticd a visdtorului in patimile lui Cristos prin intermediul ciocarliei si
produce o schimbare radicala de perspectiva. Visdtorul lui Lydgate este un receptor mai degraba
static al viziunii, in sensul protagonistului din The Dream, si la fel de putin individualizat precum
acesta,dar transformarea sa in urma revelatiei este, din punct de vedere cognitiv, mult mai
complexa.

in naratiunea din rama, acesta se gaseste intr-un cadru natural mirific, un locus amoenus
— element recurent in poemele onirice - aflat intr-o vale cu arbori si plante cu parfum imbatator
unde rasund cantecul unei ciocarlii, el nu contempleazd natura melancolic ¢i imbucurat de
frumusetea naturala la care este martor. Paralela dintre acest locus amoenus si Gradina Edenului
este estompata initial, imaginea sa capdtand accente pagine prin figurile lui Venus ori Cupidon
ale cdror nume naratorul le discerne in cantecul ciocarliei. Acesta, stiind ca ciocérlia canta despre
dragoste, interpreteaza trilul ei ca o Inversunata pledoarie catre Venus de a-1 rdpune pe cei ce sunt
inseldtori in dragoste, catre Cupidon de a-i rani cu sagetile sale, ocrotindu-i doar pe cei ce iubesc
cu adevarat. Asemanator visatorului din Perle, el este atat de prins in propriile sale perceptii
induse de mitologia populara a vremii incat este orb la orice altd interpretare, omitand elemente-
cheie ale cadrului pe care il examineaza. De aceea, divinitatea Insdsi pare a interveni in destinul
sau atunci cand visatorul este brusc cuprins de a dedly sleepe indus magic de bawmy vapour al
florilor ce il inconjoar. In vis, un inger i apare inainte si ii aratd cat de departe de adevar era
profana sa interpretare a cantecului ciocarliei.

Simbolul ciocarliei, derivand din mitul grec al Philomelei si indelung ilustrat in literatura
occidentald, este un simbol al mortii si renasterii, al adevarului exprimat prin artd, al rezistentei
impotriva tiraniei, al rdzbunarii, al vinovatiei, ilustrat in ipostaza de mama indureratd, sora
solidard, femeie vindicativd, artist, si personificind teme profunde simptomatice naturii
intunecate a omului. Cu toate ca mitul grec prezinta violul Philomelei de catre Tereus in toata
violenta si tragedia sa, numeroase scrieri medievale transforma ciocarlia intr-un simbol al
dragostei si al sexualitatii, omitand chiar esenta mitului sau. T. A. Shippey urmareste evolutia
acestui simbol in perioada medievald, interpretand aceasta alterare a sensului prin marota
perioadei scrierilor de tip courtly love pentru o iubire mistuitoare, fulgerdtoare ce adesea
sfarseste tragic — in cupluri literare celebre precum Tristan si Isolde ori Lancelot si Guinevere -
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lipsa de consimtamant in cazul relatiei dintre Philomela si Tereus devenind irelevanta'? atata timp
cat ea intruneste tipul de iubire glorificat in traditia courtly love.

Asadar, daca in abordarile laice ale perioadei medievale predomind interpretarea
ciocarliei fie In imaginea unei tandre virtuoase sedusa de un barbat concupiscent, cu accent pe
aspectul ei de victima, fie corelatd cu iubirea romantica si sexualitatea, la Lydgate figura capata
interpretari alegorice de factura religioasa si este explicit dezbracata de elemente pagane. Aceasta
reinterpretare din A Sayinge of the Nyghtyngale constituie, de fapt, pretextul didactic al poeziei si
baza alegoriilor din interiorul acesteia. Cantecul ciocarliei, transcris 0cCy,este adesea interpretat
in literatura ca o expresie a furiei si razbunarii (de la occir, a ucide), a rezistentei - prin okhi,
insemnénd nu in greaca® - ori ca un domol dar pasionat cantec de si pentru dragoste, aceasta din
urma interpretarea fiind si cea data de visatorul lui Lydgate. Ciocérlia lui Lydgate cantd despre
iubire, dar o iubire ce nu este éros, ci agdape, acel primum mobile care definestedivinitatea.
Aceasta putere exista si in om, dar nu in sensul pe care visatorul il interpretase la inceput ci doar
prin identificarea afectiva cu Cristos, prin imaginatia devotata la care ciocarlia indeamna. Astfel,
chiar daca visatorul nu este apasat de durerea ori anxietatea proprie protagonistilor viziunilor
onirice, emotiile sale intense il deschid unei revelatii, iar suferinta si experienta sa soteriologica
survin prin identificarea afectiva cu ciocarlia si, implicit cu Cristos despre care aceasta canta.

Prin intermediul cantecului ciocarliei, pilda ingerului dojeneste naivul si prea profanul
visator pentru interpretarea sa romantata cu accente pagane proprie unei traditii de courtly love,
si 11 atrage atentia asupra aspectului 1ubirii care este mai presus decat aceea omeneasca, aspect pe
care acesta il neglijase. Aceasta dojana apare, fara indoiala, ca o pilda nu doar pentru visator dar
si pentru orice cititor de poezie a dragostei laice, intrucat pentru Lydgate aici doar iubirea lui
Cristos, si pentru Cristos, este adevarata, pura si demna de a fi urmata. Visatorul intelege acum
ca ciocarlia cheama sufletul crestinului ,,veni in ortum meum: soror mea” pentru 0 comuniune
absoluta prin Cristos cu care sufletele muritorilor sunt infratite.

Spinul pe care aceasta sta atunci cand cantd trezeste in privitor imaginea biblicd a
patimilor lui Cristos. Patima si oroarea mitului Philomelei se pastreaza astfel la Lydgate in
frenezia indemnului Sle al, reinterpretat in viziune ca un strigat de lupta impotriva celor care uita
sacrificiul lui Cristos si care nu i se simt indatorati. Ciocarlia nu inspira la lupta egoist, in numele
propriului orgoliu ranit si al razbunarii precum Philomela, ori Tmpotriva falsului eros, ci in
numele lui Cristos. Ea insasi isi sacrifica viata pentru a transmite mesajul celor ce o asculta.
Cantecul sau indeamna credinciosii: ,,Enarme thy-self for thy proteccioun,/ Whan that the feendis
list ageyn the stryve/ With the carectes of his wondes fyve'*”, sa se insufleteasca cu suferinta
mantuitoare si sa urmeze calea crucii, iar poetul vizionar are datoria de a-1 propovadui pe Cristos
asemeni ciocarliei.

Transformarea visatorului in urma aceste revelatii este asadar radicala; imaginile evocate
de ciocarlie si de ingerul mesager i deschid ochii asupra noii interpretari a unui lucru pe care il

12T, A. Shippey, Listening to the Nightingale, p. 144.
PMary Wellesley, ,.Static 'Menyng' and Transitory 'Melodye' in Lydgate’s 'Seying of the Nightingale"’p. 240.

1 Inarmeazi-te, pentru a ta protectie,/ impotriva atacurilor diavolilor/ cu semnele celor cinci rani ale sale” (v. 284 —
286).
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credea inteles, asupra propriei ignorante. Din romanticul idealist si superficial de la inceputul
poemului, visatorul devine in urma revelatiei si a contactului cu suferinta un predicator al iubirii
divine ca element creator primordial.

Care este, asadar, trasiatura comund celor doi visatori ce 1i face vrednici de a primi
revelatia? Poate cheia paradisului este chiar suferinta: emulatia eroismului lui Isus 1n razboiul
pentru mantuirea omenirii din The Dream ori dorinta de a simula daruirea ciocarliei in A Sayinge
of the Nyghtyngale, ambele realizate prin sacrificiu de sine. A purta propria cruce si a raspunde
incercdrilor cu perseverentd, abnegatie si intarire a credintei innobileaza muritorul failibil, idee
reiteratd in scripturile biblice ca marca a credintei adevarate, suferinta in numele binelui fiind
caracteristica mantuitorului omenirii. La aceasta trasatura se adauga statutul visatorului de poet.
Asadar, vizionarul este muritorul predispus emotional si intelectual empatiei si intelegerii
spiritualului, harazit cu abilitatea de a transmite mai departe informatiile revelate, devenind el
insusi un mesager divin si un mantuitor printre muritori prin puterea cuvantului.
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