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Abstract:The article describes in a synthetic manner the evolution of writers' tendency of reaching more
and more profoundly into the intimacy of the real, which means, implicitly, a distancing from the classical
norms of the aesthetic. Camil Petrescu and Mircea Eliade will introduce the concept of authenticity in the
Romanian aesthetic terminology, placing this in opposition with perfection, as a constant ideal of the
artistic creation. Aspiring towards authenticity implies the rejection of the artificial, of conventions, yet
this fictional performance is only attained by the real masters.
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Daca ar fi sa aruncam 0 privire asupra epocii dintre cele doua razboaic mondiale am
afirma ca avem de-a face cu o perioada nepretuita ca valoare, deoarece structurile romanesti au
cunoscut o inflorire spectaculoasa, cum mari modificari si innoiri. Dupa aceasta perioada, se
poate observa o0 evolutie in directia dramatica a cautarii de sine, acea incercare de autodefinire si
de autocunoastere sondata de nenumarate Ori Cu esecuri, insa si cu momente de edificare. De aici
va lua nastere drama omului modern in sensul cunoasterii, prin explorarea terenului launtric al
experientei.

Ceea ce va intreprinde literatura acum, prin glasul romanului, este de a se preocupa sa
intemeieze si sa asimileze o serie de modele alternative. Cautarea pe care o lanseaza romanul va
fi in directia fenomenologiei, mai exact a manierei in care adevarul se face vazut. Asadar,
sloganul “arta pentru arta” este inlocuit de “arta pentru adevar”, deoarece, asa cum afirma Camil
Petrescu in 1936, “arta este un mijloc de cunoastere. Un formidabil mijloc de patrundere si de
obiectivare a sufletelor omenesti, acolo unde stiinta nu poate ajunge”. Referindu-se la roman in
general, Henri Bergson nota este 0 “arta care poate cunoaste omul mai bine decat omul insusi”,
pentru ca aduce in prezent “ceea ce a incercat sa mai existe in momentul in care fost exprimat”.
Deci obiectiveaza. Acutul sentiment al efemerului invinge universul concret, iar intimitatea
(“felia de viata”) va induce sentimentul autenticitatii. Drept urmare, creatorul din spatele operei
este inlocuit de propriul jurnal si de aceea “documentarul” se descompune in memorii sau
biografii ce corporalizeaza timpul si actul cunoasterii, pe baza principiului fragmentarului.

in felul acesta, tot mai clar se va contura 0 adevirata poeticd a autenticitdtii, de altfel
singura capabila sa ghideze romanul romanesc catre 0 abordare narativd noud si si redea
sentimentul metafizic al existentei si care sa fie compatibila cu estetica vremii. Fiind o proiectie a
refuzului imaginarului, autenticitatea va deveni un concept fundamental vehiculat pe scena
literara romaneasca de dupa al doilea razboi mondial.
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Primii care au teoretizat autenticismul in Occident au fost Gide, Sartre, Proust, Malroux,
si putem constata tendinta unei perpetue cautari a autenticitdtii prin exprimarea experinta
personale, care iau forma unui act de aventura a cunoasterii.

La noi, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Anton Holban sau Max Blecher au cautat
autenticitatea si au inclus-o in romanul lor. George Calinescu noteaza in istoria noastra literara,
intr-un capitol special, o definitie a autenticitatii numind-o literaturda experientelor.

Acest termen, va cunoaste foarte curand o multitudine de abordari si interpretari inedite.
Termenul de autenticitate se deschide unui evantai de interpretari, astfel incat teoreticienii
abordeaza mod diferit trasaturile de la care pornesc in definirea acestei notiuni, iar caracteristicile
accidentale se dovedesc deseori dominante in fata celor fundamentale. Dificultatea de
configurare a conceptului deriva si din faptul ca ideea de autenticitate se afla intr-o perpetua
extindere si a devenit in timp o caracterizare banalizata prin repetare. De fapt, fiecare tatonare in
definirea autenticitatii Se soldeaza cu largirea spectrului de valente atribuite acestui termen, iar,
cum era de anticipat, dificultatea provine din tumultul definitiilor si nicidecum din putinatatea
acestora. Tendinta catre autenticitate nu este de data recenta, intrucat dintotdeauna scriitorii au
creat in spiritul autenticitatii, insa abordarile au fost felurite. in perioadele religioase, “autentici”
erau denumiti cei care detineau “adevarul” biblic, pentru filozofi autenticitatea era grefata pe
viziunea lor despre lume, pentru rationalistii secolului XVIII, autentic era ceea ce vibra cu
ratiunea pura, pentru antici autentice erau doar operele scrise in conformitate cu normele clasice,
mereu in conflict cu modernii. Plin de ambiguitate, conceptul a imbratisat la nivel teoretic o
suma de definitii. Substantivul autenticitate (derivat din adjectivul “autentic”) semnaleaza 0
caracteristica principala, anume aceea de adevir ce nu poate fi contestat, indubitabil.

Termenul implica automat ideea de marturisire neliteraturizatd urmarind prezentarea
existentialului in sine. Trebuie punctat insa faptul ca in tandem cu autenticitatea circula un alt
concept, si anume autenticismul. Daca autenticitatea este o caracteristici demna de interpretari
sociologice, autenticismul se defineste in stransa legatura cu monologul, cu jurnalele, cu
indltarile sau caderile spirituale ale personajelor, cu dramele cunoasterii.

Referindu-se la conceptul de autenticitate, Adrian Marino retinea existenta a trei straturi
semantice’, bine conturate. La origine (< fr. authencité, authentique, cf. lat. authenticus) s-ar afla
un sens etic ce trimite parghii catre constiinta morala, catre fidelitatea fata de sine, asadar
sinceritate si onestitate interioara. Prin urmare, a fi autentic ar presupune a-ti fi credincios tie
insuti si a trdi in concordantd cu propria ta specificitate. Insa, existad 0 ipoteza potrivit careia
,autentic, in intelesul profund al cuvantului este numai animalul, in timp ce omul este fiinta
neautentica, prin excelenta”. Omul, fiintd culturald, morald cautd sa evadeze din realitatea
naturald incercand sa-si construiascd 0 lume ideala. Prin cultura, omul se defineste ca fiind
neautentic, fiindca el aspira la 0 evadare din starea sa biologica, vegetativa catre 0 ordine noua,
rationald, morala. Eugen lonescu afirma ca a fi autentic echivaleaza cu “a actiona prin tine”, insa
,un act genereaza altul si dicteaza o serie de alte acte”: ,,E acelasi esafod autonom, facil, adica
limitat, adica fals, in afara de realitate. Tot ce este autentic este, de fapt, inautentic, pentru ca A

! Adrian Marino puncteazi in Dicfionar de idei literare, trei sensuri ale conceptului de “autenticitate”: etic, obiectiv
si filozofic.
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fata de absolut e identic cu B. Singura consolare este gandul ca inautenticitatile si erorile noastre
se vor rascumpara, cine stie cum. Deocamdatda, nu avem decat siguranta unei inautenticitati;
aceea a inautenticitagii noastre. A fi autentic inseamna a te trada fata de 0 suma infinita de trairi
posibile”®. Cand subiectul tinde si-si exprime trairea nuda, vorbim despre a fi si a rimane tu
insuti ca 0 virtute cu urmari literare. Renasterea va ingadui 0 scindare de planuri ce va
transforma aceasta virtute etica in una estetica. De fapt, primele revendicari ale autenticitatii
literare se vor inregistra in aceasta epoca. Poetul Joachim du Bellay preconiza aceasta orientare
spre aspectele interioare ale autorului in Apdararea si preamarirea limbii franceze (La Défense et
illustration de la langue francaise, 1549). Inca din aceasta perioada, interesul va fi orientat citre
propria individualitate a naratorului. In acceptia etica, autenticitatea va inlesni raspandirea in
literatura a investigatiei de addncime, a analizei abisale si totodatd preocuparea pentru lumea
interioard, nedisimulata, aflatda sub incidenta nemistificarii interioare. indata ce va fi
descoperita, analiza de profunzime, abisala va fi practicata si valorificatd cu mult succes.
Montaigne de pilda, isi prezinta Eseurile (1580) drept o carte sincera ce recurge la confesiunea
naturala, fara simulare: ,,Daca as fi cautat laudele lumii, m-as fi impodobit cu frumuseti de
imprumut; vreau sa fiu vazut in felul meu simplu, firesc si obisnuit, fara studii, nici artificii ; caci
pe mine ma zugrivesc™.

Scriitorul Renasterii Se aratd preocupat de descoperirea propriei individualitati si, prin
aceasta, de intelegerea fiintei umane. Scopul lui este sa izbuteasca sda ajunga in multiplele
,momente” ce alcatuiesc viata. Prin Eseurile sale, Michel de Montaigne deschide drumul
memorialisticii, in sensul autosondarii, care va capata pe anumite segmente pregnante valente
morale. Eul scriitorului devine obiect de analiza introspectiva, nefalsificata, adica ,,autentica”.
De altfel, drama fiintei umane a constat dintotdeauna in aceastd perpetua cautare de sine,
deoarece omul este considerat a fi acea fiinta care se afla in mod constant in cautarea de sine.

Tema cunoasterii s-a dezvoltat incepand cu Descartes, care deseori s-a aflat in
contradictie cu gandirea filozofului. In realitate, este vorba despre reforma ideii de adevar, care,
va fi substituita prin dorinta de “sinceritate”, unde adevarul Se segmenteaza.

Investigatia filozoficd acceptd ca scopul ei cel mai inalt este autocunoasterea. Insusi
Platon sustinea ca adevarul si cunoasterea ar tine de “taramul ideilor eterne”, iar Heraclit crede in
imposibilitatea patrunderii in tainele naturii fara dezlegarea universului uman. Apogeul acestei
idei inedite a gandirii va fi atins in epoca lui Socrate, care este adeptul unui adevar absolut,
unicul de altfel, acesta fiind “universul omului”, delimitat doar ca expresie a gandirii sale.

La fel ca filozofia antica si cea moderna s-a aratat la fel de preocupata de linia definirii
fiintei umane in complexitatea ei, de introspectie, de dorinta de autocunoastere. Pascal de pilda,
in tentativa de a defini fiinta umana s-a confruntat cu imposibilitatea de a-1 incadra intr-un tipar
unic. Autocunoasterea aparea drept 0 obligatie morala elementarda a omului. Ganditorii au reusit
doar sa ofere propria imagine asupra naturii umane.

in teoria moderna, Max Scheler a fost unul dintre primii filozofi care a sesizat pericolul
cunosterii de sine, vazut ca 0 amentintare pentru totalitatea dimensiunii morale: « In nici o alta

2 Eugen lonescu, Nu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, pp. 187- 188
# MichelMontaigne, Eseuri, I, traducere de Mirela Seulescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1984, p. 25
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perioada a cunoasterii omenesti, declara el, nu a devenit omul mai problematic fata de sine decat
in zilele noastre. Avem o antropologie stiintifica, una filozofica si una teologica; acestea nu stiu
nimic una de alta. Ca urmare, noi nu avem nici o idee clar si consecventa despre om™.

Treptate, antica maxima moralizatoare ‘“cunoaste-te pe tine insuti” Se va subordona
energicului dicton “fii tu insuti”, care ar fi echivalent ca sens cu “spune ce crezi si ce simti fara a
avea retineri”. In acest fel, pentru scriitorul autentic se deschide drum citre o sinceritate
absoluta, dar care -paradoxal- incepe intotdeauna cu 0 fuga de sine, iar ceea ce sta la temelia
confesiunii este disperarea. Doar aceasta traire |-ar determina pe individ sa vorbeasca despre el
insusi.

Dupa cum afirma/ considera Apollinaire in Pictorii cubisti — Meditatii estetice (Les
peintres cubistes — Meéditations esthétiques; 1913) a fi natural devine 0 norma estetica
fundamentala ce ar respinge orice disimulare, fiindca autenticitatea este un dat, o atuu natural, ce
trebuie doar conservat.

in secolul al XVI1II- lea, Adrian Marino afirma: “A fi natural, a nu scrie conform gustului
unuia si altuia, a nu te da dupa nimeni [...] ci, dimpotriva, a-ti semana cu fidelitate doar tie
insuti”5 relanseaza relatia natural- artificial- autentic, in aceastd triada, autenticul imbracand
forma naturalului caruia i se adauga rationalitatea umana.

Toti adeptii autenticitatii isi propusesera sa spulbere iluzia imaginarului, eliberandu-se
astfel de sub tirania conventiei, insd in cazul artei - care se constituie ea insasi sub forma
conventiei- parea imposibil. Literatura autenticitatii promova de fapt 0 noud conventie, in sensul
in care 0 concepea noua generatie.

in cazul jurnalului, verificarea autenticititii insemndrilor este imposibild, avand in vedere
faptul ca textul original sufera multiple corecturi pana ajunge sa fie tiparit. Aici, totul rezida in
capacitatea scriiturii diaristice de a ne lasa impresia ca tot ceea ce spune autorul este veridic.
Asadar, adevarat e numai ceea ce este crezut si sustinut astfel. Putem afirma ca autenticitatea se
dovedeste in cele din urmd o notiune relativa®, deoarece reguli pentru a “autentifica
autenticitatea” nu exista. Poate doar intemeierea spatiului si a timpului ca realitati perfect
determinate in mod istoric si geografic, deci determinari real- identificabile: corespondenta,
documentele oficiale, marturiile contemporanilor. Datele realitatii identificabile si citatele
documentare sunt, ca si in cazul intemeierii spatiului si timpului, mijloace ale autentificarii, prin
intermediul carora ia fiinta personajul biografic. Marcajele acestea au un rol estetic, iar absenta

* Ernst Cassirer, Eseu despre om, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994. p. 26
® Adrian Marino, Dicfionar de idei literare, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 163
® José Ortega y Gasset realizeaz, in Dezumanizarea artei, o interventie subtild in acest sens, descriind urmatoarea
situatie: ,,Un om celebru e in agonie. Sotia sa il vegheaza. Un medic urmareste pulsul muribundului. in camerai se
mai afla doua persoane: un ziarist, care asista la 0 scena banala in cadrul obligatiilor lui de serviciu, si un pictor pe
care intdmplarea |-a facut sa ajungd aici. Sotia, medicul, ziaristul si pictorul asistd la aceeasi scena. Si cu toate
acestea, aceeasi intdmplare — agonia unui om — se infitiseaza fiecaruia dintre cei prezenti sub un aspect diferit. Si
aspectele acestea sunt atat de deosebite incat abia daca au ceva comun. Diferenta dintre sotia inspdimantata de
durere si pictorul care observa scena impasibil e atat de mare incat aproape ca ar fi mai exact sa spunem: femeia si
pictorul sunt prezenti la doua evenimente absolut distincte. De aici urmeaza ca o realitate se fragmenteaza in mai
multe realitati divergente atunci cand e privita din puncte de vedere diferite. Si ih acest caz, ne putem intreba: dintre
toate aceste variate realitati, care e cea autentica?” [s. n.].
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lor atrage dupa sine refuzul includerii acestor opere in genul autenticist. Asadar, 0 proza
autentica poate contine determinari ale realului identificabil referitoare la timp, loc, personaje,
descrierea lor, dar si numele lor proprii care au functia de marcaj si autentificare. Toate aceste
aspecte pot confirma, in linii generale, datele obiective ale experientei, dar nu pot oferi nicio
certitudine a autenticitatii, caci, lucru indiscutabil, orice scriitor va folosi pe langa elemente
reale, si propria imaginatie. Daca autenticitatea deplind nu se poate concretiza si nici proba,
atunci scriitorului nu ii mai ramane decat sa se consoleze cu aspiratia notarii cat mai fidele a unei
experiente, trairi, care nu este decat propria simtire, iar la nevoie sa simuleze iluzia autenticitatii.
De exemplu, cu privire la un aspect al realitatii sau la o personalitate se pot face multe supozitii,
insa acestea nu trebuie sa depaseasca realitatea insasi, astfel incat realitatea respectiva sa apara
nu ca o inventie fictivd, Ci ca 0 intruchipare autenticd.

Putem afirma ca spectrul de interpretare a autenticului este neepuizabil. Autenticitatea
devine 0 intelegere tacita obiectiva care oranduieste realul potrivit unor norme ce ii sunt
specifice. In secolul al XX-lea, realul nu mai constituie un pretext literar ciruia urmeaza sa i se
dea amploare prin romantare, ci alcatuieste insasi materia de constructic a operei. Asadar,
autenticitatea pura este cu neputinta de realizat, deoarece literatura insasi este o prefacere a
realitatii, iar la baza ei nu poate sta decat artificiul, adica exprimarea unui fapt prin mijloace
opuse lui. Un minimum de literaturizare este inevitabil, fiind inclus, fatalmente, in orice creatie.
Fara niciun fel de conventii literare nu se poate scrie. Ceea ce ramane este autenticismul epic,
care sa fie atat de perfect incat sa dea iluzia vietii. “Autenticitatea € imposibila, dar e posibila
iluzia ei”’, conchidea Octav Sulutiu.

Am putea considera ca scriitorul modern, punand deoparte ,,efectul de realitate”, adopta
»efectul de autenticitate”. Aplicarea criteriului autenticitatii este, in ultima instanta, 0 incercare
de rezolvare a unor probleme, ca si naratiunea la persoana intai, ca mod al sinceritatii, cand
aceste lucruri tin mai mult de conventie decat de substanta literaturii. Terorizati de principiul
autenticitatii, sustinatorii ei nu se grabesc sa gadseascd noi surse ale autenticitatii, Ci incearca sa
produca imprevizibile artificii autenticiste, modalitati cat mai originale de iluzionare in spiritul
autenticismului.

In perioada moderni, s-a incercat de nenumdrate Ori si se giseasca epicului solutia
conform careia acesta ar putea sa raspunda pe deplin cerintelor ce i se impuneau ca gen si
expresie literara, prin utilizarea unor efecte de ,,autenticitate”. Acest lucru explica si aplecarea
scriitorilor catre specia jurnalului intim, a memoriilor si autobiografiilor, sub o forma sau alta, in
care se pretinde ca nimic nu se integreaza decat in masura in care se circumscrie universului
interior al celui ce povesteste — conventii epice in masura sa ofere iluzia autenticitatii.

Partizanii autenticitatii cer romanului sa considere realitatea, sa fie natural, sa pulseze de
insufletire si sinceritate. In consecintd, romanul-jurnal, asemeni caleidoscopului de fapte si
comentarii, se va constitui din imagini extrem de variate care se perinda necontenit. Problema
astfel pusa tinteste aspectul operei, mai putin luat in seama, de modalitate tehnica, privita deci ca
formad literard, in care Se manifesta ea, nu latura ideologica a autenticitatii. Cu fiecare
descoperire, scriitorii realizeaza noi linii ascendente spre tinta constanta: autenticitatea. Putem

" Octav Sulutiu, Scriitori i carfi, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 15
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afirma insa, ca abia prin opera Hortensiei Papadat-Bengescu se va fixa in proza narativa
romaneasca un moment culminant al eforturilor catre 0 maxima autenticitate, pentru ca pana in
acel moment, progresul epicului in directia psihologicului avansa deosebit de lent.

E de la sine inteles ca autenticitatea a luat nastere din revolta fatd de conventiile
anterioare. Ea isi va construi in timp o serie de reguli dupa care se va ghida pentru a reusi sa
functioneze, cum ar fi confesiunea, conditie prima a autenticitatii. Acesteia i se alatura
subiectivitatea- marturisirea aluziva si intensa, care in plan artistic asigura operei un inalt grad de
autenticitate. Mai apoi, transcrierea ca intr-un jurnal a realitatii asa cum apare ea, nuda, la
persoana intai, aflata in stransa conexiune cu experienta directd. Aceaatd paletd de conventii Se
constituie sub forma unor strategii de acaparare a lectorilor, tocmai prin instituirea aparentei unei
comunicari exacte a realitatii si prin surprinderea zvacnirii vietii sufletesti chiar in clipa
transmiterii ei.

Geo Bogza considera romanele-confesiune opere de narcisism. Este momentul cand
teoreticianul miscarii suprarealiste ofera o replica deschisa sustinatorilor romanelor-confesiune:
“Ei urmaresc inauntrul lor cele mai subtile adieri de ape, isi analizeaza atent fiecare gest si
spiritul lor i reflecta la infinit pe ei insisi ca si oglinzile puse fata in fata. Pana cand vine o vreme
in care isi dau seama cat e de inutila si de stearpd aceastd operatie™.

George Calinescu sustinea la randul sdu ca aceasta atractiec manifestata fata de pactul
sinceritatii este justificata fiindca scriitorii au de castigat de pe urma acestei relatii: “siguranta de
a gasi frumoase facilitati cand o anume indrazneala initiala a fost realizatd; ingaduinta de a
utiliza cele mai mici incidente ale unei vieti, detaliile nesemnificative ce imprumuta adevar;
libertatea de a folosi limbajul imediat si de a crea valori pe care cartile le trec in general sub
tacere; farmecul sigur ce reiese din punerea in lumina a moravurilor noastre in asa fel incat sa
apara clar ceea ce umbra de obicei aboleste si acopera™.

In acelasi sens,controversata autenticitate va orienta numerosi prozatori romani spre
formula de roman tip jurnal intim, specie imbratisata din motivul ca ar corespunde cel mai bine
dezideratului de autenticitate. ,,Cota” cea mai inalta in reprezentarea autenticitatii a reusit sa o
atingd Anton Holban in O moarte care nu dovedeste nimic, unde ,.exagereaza”, in mod liber
consimtit, autenticitatea, propunand formula de roman-jurnal, anuland orice delimitare intre
personaj, narator si autor.

Relatarea la persoana intai devine deci o altd conventie ce se impune, tocmai datorita
faptului ca este cea mai in masura sa sugereze tonul totalei sinceritati. Dorinta marturisirii, a
eliberarii eului prin confesiune provoacd alegerea in planul tehnicii narative a povestirii la
persoana intai.

Camil Petrescu, Anton Holban, Mihail Sebastian, Max Blecher, G. Ibraileanu, G.
Calinescu descopera in tehnica naratiunii la persoana intai 0 modalitate specifica de exprimare a
fiintei interioare. ,,Oricine e indreptatit a cunoaste omul. E legitim a te cunoaste pe tine insuti. A
scoate din tine insuti schema omului universal nu-i egotism, si introspectia e punctul de plecare
al inductiei psihologice. Egotist inseamna a vorbi personal despre tine, a expune accidentalitatea

¥ Vremea”, VII, 1934, nr. 335
° Alexandru Cilinescu, Anton Holban sau complexul luciditdtii, Bucuresti, Editura Albatros, 1972, p.175
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ta. Dimpotriva, a te proiecta impersonal in propozitii abstracte inseamna a fi obiectiv [...], asadar,
cel mai obiectiv discurs e acela la persoana intai”'°, sustine George Cilinescu.

Spre exemplu, Germaine Brée, urmarind problematica pe care o impune modalitatea
naratiunii la persoana intai in opera lui Proust, ajunge la concluzia ca ,,povestirea la persoana
intai este fructul unei alegeri estetice constiente si nu semnul confidentei directe, al confesiunii,
al autobiografiei”™*. Scriind la persoana intdi despre aventura in real, autorul este mai
convingator decat atunci cand doar creeaza impresia realitatii, simuland -0. Totodata, preferinta
pentru eu nu inseamna numai O intoarcere la sau catre sine, Ci si 0 experienta dificilda a unui
raport cu sine, trait ca distanta. Scriitorul si naratorul pot fi separati prin diverse tehnici, asadar
folosirea persoanei intai nu reprezintd O garantie a autenticitatii, deoarece exista opere in care
povestitorul vorbeste despre sine la persoana a treia sau chiar adopta un nume de imprumut.
Semnificative in acest sens sunt scrierile lui Jack London, André Malraux sau Ernest Hemingway
care, desi scrise la persoana a treia, reprezinta biografia autorilor. Cunoasterea detaliilor din viata
respectivilor autori permite confruntarea vietii propriu-zise cu opera situata in contextul acelorasi
evenimente.

BIBLIOGRAPHY

Brée, Germaine, Du temps perdu au temps retrouvé, Paris, Les Belles Lettres, 1969.

Cassirer, Ernst, Eseu despre om, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994.

Calinescu, Alexandru, Anton Holban sau complexul luciditatii, Bucuresti, Editura Albatros,
1972.

Calinescu, George, Cronicele optimistului, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1965.

lonescu, Eugen, Nu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991.

Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973.

Montaigne, Michel, Eseuri, I, traducere de Mirela Seulescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1984.
Sulutiu, Octav Scriitori si carti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974.

Revista ,,Vremea”, VII, 1934, nr. 335

19 George Cilinescu, Cronicele optimistului, Bucuresti, Editura pentru Literaturs, 1965, pp. 74-75
1 Germaine Brée, Du temps perdu au temps retrouvé, Paris, Les Belles Lettres, 1969, p. 27
642

BDD-A29739 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:46:21 UTC)


http://www.tcpdf.org

