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Abstract: This essay seeks to give an analytic overview of the Romanian poets Victoria Ana Tausan and
Gabriela Hurezean’s whole lyrical work. Both of these authors are representative figures of the
Romanian post-war period of poetry from Bihor, although nowadays their names are practically
unknown. By this appoach, our paper attempts to emphasize in particular the main features of Tausan
and Hurezean’s poetry and also to summarize the subtle manners in which these writings behaved in the
context of the communist era.
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Victoria Ana Tausan, nascutd in comuna Borod si trditoare in judetul natal pana la
absolvirea liceului oradean, este considerata, de catre Stelian Vasilescu®, una dintre cele trei mari
poete pe care le-a dat Bihorul, alaturi de Doina Saldjan si Ana Blandiana. Dupa un debut
publicistic in ziarul Crisana (1950) neanuntat, pus la cale fara stirea ei, tinerei poete ii apar
versuri si in reviste ca Scrisul bandtean sau Almanahul literar.

Debutul editorial promitator cu placheta Cadente (1963) confirmd increderea lui A.E.
Baconsky in bihoreanca — eseistul o invitase pe Tdusan, pe cidnd era liceand, la Scoala de
Literatura ,Mihai Eminescu” din Bucuresti, invitatia nefiindu-i insd onorata din motive
personale. Talentul stihuitoarei nu putea fi pus la indoiala nici in primul volum, insa progresul de
viziune poetica poate fi sesizat abia odata cu volumul Culorile complementare (1966). Cartea se
deschide, temerar, cu o ars poetica in care sunt vehiculate afinitdtile bihorencei: ,,Nu pentru
frumusetea in sine/ a muntilor, nici pentru vant”, ,.tinuturile au o balada” (Pentru ce). Uzitand un
limbaj alegoric esentializat, de sorginte romantica si in care ancestralul e evocat de ndzuinte
astrale, versurile de aici surprind printr-un peisagism ce devanseaza agendele saméanatoriste ale
vremii. Privirea e iniltata (/ntoarcere acasd), cugetul zburiticeste insetat de atemporal, spiritul
si afectul ramanand conectate la naturd pe parcursul intregului volum. Drept exemplu poate sta
poemul Pdna in copilarie, unde fauna si flora participa la astralitatea existentei, dar si fulguratii
genuin-suprarealiste precum: ,,cantecul mierlei fumega paine” (Univers) sau ,,Ultimul fulger a
cazut/ ca o radacind in lut” (Drum de dragoste). Uneori, marsul oniric al constiintei merge pana
la capat (,[bJem visul rosu” — Ritual), alteori retrospectiva ancestral-mistica da in clocotul
absurdului (,,Simt si nu simt dintr-o datd”, ,,Prin padurea mea nebund,/ Trec trdgand un colt de
luna...” — Cautare), artificiu la care poeta va renunta in proiectele lirice de mai tarziu.

Metamorfoze (1968) vine cu microfictiunile unor ecosisteme naturist-onirice, reincarcand
munitia etnica a phantasiei atat cu aluziile mitologice integrate in astralitate, cat si cu o asa-zisa
pacla de mister, indaratul careia e plasata sugestivitatea poetica (v., de pilda, Muntele, I.: , Pana
si serpii isi trag lantul ruginit prin pamant”). Narativitatea frapantd poarta semnele unui

! Stelian Vasilescu, Oameni din Bihor: dictionar sentimental (1940-2000), Editura losif Vulcan, Oradea, 2002, p.
413.
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ecumenism al posibilelor trancendente: ,,Soarele si Luna isi Tmpart pe dindoud cununa...”
(Muntele, VIL.), in poezia Victorieci Ana Tausan neexistand intrigi propriu-zise, in pofida
structurald de poeme in proza a acestor texte. Al doilea ciclu, Pasdrea, genereaza scenarii
subversive prin alura acestui personaj mantuitor ornitomorf. ,,Cuibul rotund e patrie. Dar si
marea e patrie.” (Pasarea, 11.), ,,Cantecul [pasarii] cade in hrana celorlalte vietuitoare” (Pasarea,
VIIL.), ,,Tu, care tii steaua mea, roteste-i cerul” (Cerul, 1.), ,,Pe partea cealalta, fiecare cuvant e o
padure cu lupi” (Cerul, 11.) sunt versuri care, prin batatorirca metaforica a incompatibilitatii
poetului cu doctrinele realismului socialist, ilustreaza o oarecare subtilizare a vietii spirituale a
artistului sub dictatura. Procedeul este lesne de decriptat pentru critica avizata, fiind destul de
frecventat in deceniile sapte si opt ale secolului trecut: autorul creeaza o lume fictiva spre a
ilustra alegoric problemele societdtii in care trdieste. Sub acest val, justificat de tablourile
spatiului mioritic, sunt formulate intrebari si previziuni specifice, totodatd sunt cautate modalitati
de evadare prin cercetarea, in plan figurativ, a configuratiei versantului — sau, dupa caz, a
malului — opus. Stratul vegetal, predominant, al imaginarului poetic scapara la tot pasul: copacul,
de exemplu, se constituie intr-un veritabil simbol de credinta a poetei in statornicie, asa cum se
dovedesc, in planul abstractelor, proverbele.

Existente (1969) cartografiaza, prin patru din cele cinci cicluri ale sale, potentialul
energetic al elementelor primordiale. Cu o discursivitate si imagistica bine dozate, aceste
secvente lirice masive aduc o considerabild prospetime poeziei bihorencei. Puterea si limitele
cuvintelor sunt articulate cu vocea omului ce contabilizeaza ceea ce i-a ramas nealterat dupa
metamorfozele principiale ale mediului sau la care, de-a lungul timpului, ba a contribuit, ba s-a
adaptat: ,,acum, de mai vrem/ sd distingem nuante, trebuie ca mari herghelii/ sa treaca in tropot
mereu intre o tdmpla si alta...” (Pamdntul, V.). Originarul este cautat, cu o retoricd pe alocuri
argheziana, din cauza nevoii de purificare. Pe acest ,,drum al Damascului” Tnapoi la geneza,
Tausan Intretine franturi de legende (,,Tu spune legende frumoase, daca asa ti se pare/ mai usoara
povara de-a merge,/ cand zarea incepe din zare...” — Femeia ll-a [sic!]), valorificind elemente
din naturd cu o simbolisticd structurald familiard — pietre, rauri, orologii. Fiintarea in si prin
poezie exploateaza drama durabilitatii limitate: ,,Tu nu mai vrei zbor, eu nu mai vreau nici o
plecare./ Am vrea sda raminem asa. Rostul e aproape desavarsit./ Definitiv, nu va fi niciodata
nimic.” (Pamantul, X.). Miza acestor sondari extrinseci si intrinseci deopotrivd raméne credinta
prin care particularitatile lumii pot fi oranduite, pierderea credintei ducand la destramarea ordinii
universale. Asertiunile grave din poemul Cor justifica excursul retrogresiv: ,,Tot ce se spune, s-a
spus... Oare nu de aceea/ Dorm sfintii in putreziciune de trandafiri?”, ,,Nimeni nu mai savarseste
nici o minune./ Doar povestim.”. Tonul eticist impartind povete vine la pachet cu transfigurarea
realitatii in legenda, legile onirice neldsdnd discursul sa scape din itele esteticului.,,Daca ma
intorc, e ca si cum as merge mereu inainte” (/nvocatii, 1.), prin astfel de aluzii 1si exprima poeta
constatarea faptului ca realitatea ei sociald se degradeaza pe zi ce trece. Mesajele subliminale la
adresa sistemului (,,ardem, sa fie cerul frumos la amiaza, in tacere/ dormim langa lupii flimanzi
din paduri [...] evadam platind cu durere, dar nu ni se iartd.” — Vazduhul, VII., ,,Stiu, foarte bine
s-ar putea crede ca nu mai sunt./ Cativa au facut dovada.” — Invocatii, XII.) sunt augmentate de
relevarea rolului poetilor intr-o societate bolnava: ,,Esential este [ca poetii] sd plangd mai mult
(...) sa izbucneasca poemul ca o minune” (Femeia Ill-a [sic!]).

Catharsis (1970), reprezentand, in fapt, o expeditie insulard, repovesteste alegoric
secvente ale istoriei. Este, totodata, primul proiect poetic al lui Tdusan in care fictiunea plasmuita
capata autonomie deplind. Identificindu-se cu Euridice, poeta sporeste tensiunea dramaticd a
poeziei, migrand intre Rai si Infern; iata, in acest sens, conditia primirii pe Taramul Fagaduintei:
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,,Cine nu iubeste, sa plece” (Insula, 1.), intrucat ,,[d]aca nu in iubire, atunci in ce suntem aidoma/
celor ce nu le stim incd, dar adanc presimtim ca ar fi?” (Insula, 1V.). In Catharsis, bihoreanca
ridicd Intrebari cu privire la limitele compromisului, ale vinovatiei si ale dreptului la viata, totul
sub un fast al dramaticului trecut prin filtru introspectiv. ,,Toate cuvintele mi s-au parut o
acceptare de a spune putin” (Arta de a ramane Euridice, 1.), afirma cu relativa amaraciune poeta,
anuntand un sfarsit de cdlatorie incert, un naufragiu necircumscris.

Dincolo de volumul Restituire (1972), reprezentativ pentru perioada de dupa inasprirea
cenzurii comuniste se dovedeste placheta Imn (1974), inducandu-si in eroare cititorii prin titlu-i
rigid. Constienta de ingreunarea limbajului cu termeni tehnici (,,Voi ratici prin acest discurs
auster,/ care s-a hotarat sa fie suflet.” — Alcatuirile, 11.), Tausan camufleaza in melanjul de
declamatii si sobrietdti continuturi poetice care altfel, probabil, n-ar fi trecut de cenzura. Acesti
cai troieni credibili se agatd de latura orficd a poeziei bihorencei pentru a dinamita din interior
atmosfera encomiasticd. Victoria Ana Tausan ,,profita”, asadar, de momentul istoric nefast
pentru a-si proslavi, cu cuvinte alese, tinuturile naturale; al patrulea poem al primului ciclu, de
pildd, poartd urmatoarea dedicatie: ,,Acesta dintre Imnuri tie, privelistea copildriei,
Transilvanie!”. Sunt aici desirate elemente de geografie cultural-antropologica, dintre care case
stranse in jurul cate unei turle, hora, lentoarea graiului, valoarea de adevar a vorbelor, fauna si
flora — specifice, respectiv mozaicul de datini si credinte. Mitologicul face un pas in spate in
favoarea bucolicului, iar lexicul isi face de cap pe partiturile trecutului: ,,Poemul e vinovatia
sacrd de-a zdmisli cu limba omeneasca si Timp, si Spatiu.” (Alcatuiri, XV.). Exaltarile spiritului
bihorencei ajung la apogeu in Alcatuiri, XVIII., poem imnic adresat poetilor ce nu se dedau
modelor, incercand din rasputeri s ramana autentici si integri. Tausan dovedeste in acest volum
o verticalitate si o constiintd de sine formidabile, dribland tentatiile ideologice ale veacului
printr-un blagianism adus la zi de un atavism cu care sunt dejucate determinarea spatio-
temporald si iminenta inteligibilitatii mesajului.

In Cartea zilelor (1975) se produce o implozie (auto)reflexiva. Scurtele secvente narative
de aici tradeaza o oarecare oboseala a eului (care, Insa, pare sa se redreseze dupa al treilea ciclu
poetic). Odatd cu partiala palire a vitalismului se face transferul la o poeticd a cunoasterii
apolinice. Spectacularul mistic trece drept ideatie ontologica: ,,Sa ne amintim dubla imagine:
suntem oameni $i zei in oglinzile cartilor” (/Il. despre lucrarile firii) respectiv ,cel putin
adevarul nu va fi negat decat cu un alt adevar, mai de pret.” (V. Despre zilnice daruri).
Impresionant este cum poeta, chiar si cdnd se adreseaza cu o tandrete sporitd, o face de sub
mantaua-i de scriitor. Ea nu se lasa prada jocurilor lumesti, exploatarii gratuite a poeticii corpului
(asa cum se intamplad deseori 1n lirica feminind). Aceastd demnitate, care este a creatorului de
versuri cu aer profetic, se explica prin convingerea autoarei ca ,,Patetismele trec: rafale de vant.”
(VII. despre alungarile singurdtatii). Atitudinea demiurgica, de calauza in imaterialitatea
absolutului, este prezenta In poeme ca XI. despre farasfarsit, unde constiinta intrarii in si iesirii
din spatiul sacru al poemului este verificatd. Curajul debordant al Victoriei Ana Tausan se
remarca in IX. acum, cdnd semnul veacului e aur..., poema-scut impotriva totalitarismului
(anti)estetic mutilator. Textul atrage atentia asupra capacitatii utopiei epocii de aur de a perverti
nazuintele spirituale firesti ale omului (schepsisul poetei a fost, pesemne, ca tovarasii sd perceapa
aceste versuri ca pe o poemd a comunismului triumfal, neglijand subtilitdtile de ordin dramatic
ale descrierii sociale, cu care eul liric solidarizeaza).

Perioada vervei imagistice se incheie cu volumele Cartea noptilor (1977) si Recitativ
(1980), lasand loc, in Relief (1981), registrului eseistic. Formulate sub forma unor marturii
expansiv-epopeice, textele incluse in aceastd plachetd functioneaza printr-un meta-lirism
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mitologizant. Protagonistul noului scenariu al lui Tausan e insdsi Poezia, surprinsd — prin
procedeul personificarii — in diversele-i ipostaze. Libertatea de exprimare, din nou (,,Veacul cu
teoriile sale! In fata voastra, Stiinte, fiicele lui rasfatate, frumoase prin inteligentd, si supuse prin
liber consimtdmant,/ in fata voastra-mi inalt idolul meu: Libertatea.” — Cand Poezia se intoarce
spre Cer si Pamant...), adevarul relativ si adevarul absolut, efemeritatea si conditia eterna a
fiintei constituic axa tematica a volumului, arma retoricdi de demascare a falsitatii fiind
interogatia. Evitand paguboasa larma a tragismului sacrificial, Victoria Ana Tausan vadeste o
extraordinara disciplina poetica si, implicit, un caracter vertical, de nestramutat.

Autocunoasterea ii va ramane principala preocupare liricd a bihorencei si in cartile
urmatoare — Cdntata pamantului (1982), Strig catre tine (1985), Poemul bizantin (1997), Poemul
orant (1999), Poemul miezonoptic (2000), Poem crepuscular (2002) —, singularitatea fiecareia
dintre ele tinand-o activa pe saizecistd pe scena literard autohtona.

Intre poetele din Bihor, autoarea niscutd in Borod pare si reprezinte un teritoriu poetic
similar cu cel revendicat de Nicolae Branda intre poeti. Odata cu distantarea in timp fata de
opera poetei, putem confirma fara dubii afirmatia lui Stelian Vasilescu, potrivit cdreia Victoria
Ana Tausan e una dintre cele trei stihuitoare bihorene importante. Ba, chiar sd o imbunatatim,
spunind ca e si cea mai inzestrata — o veritabila calauza dinlauntrul Lirei.

De cealalta parte, la inceputul anilor *70, una dintre cele mai spectaculoase aparitii lirice
constante in revista Familia o reprezentau grupajele de poezii ale (pe atunci) tinerei poete
Gabriela Hurezean. Stefan Aug. Doinas, membru al redactiei, a iIntdmpinat versurile debutantei —
primite pe filiera colegului sau cu spirit de scouter, Stelian Vasilescu — cu un entuziasm specific
nasilor literari increzatori in evolutia celor la inceput de drum. Printre altele, acesta a identificat
in lirica gojdistei2 o stare hieratica al carei combustibil de naturd magica este jubirea®, lasandu-i
deschise coloanele revistei in urmatorii ani. Poeta, odata remarcatd, a debutat editorial iIn 1973, 1n
volumul colectiv intitulat Uneori zborul (Editura Facla, Timisoara), fiind vicemezina dintre
autorii antologati, si-anume Gheorghe Azap, Ion Cadareanu, Octavian Doclin, Florin Dan
Medelet, Olga Neagu si Vasile Versavia.

Cu voce si viziune proprii, Gabrielei Hurezean ii apare in 1975 primul volum, Proba de
culoare, anuntand inca din titlu o permeabilitate sporita intre tehnicile artei plastice si cele
proprii literaturii. Gratia desdvarsita si ,,naturala magie verbald”, de care vorbeste Cezar Ivanescu
pe coperta a 4-a a urmatoarei plachete (Drum spre morile de vint), dislocd mecanismele unei
sensibilitdti eminamente baroce, favorizand contrastele dintre elementele pure. Manierismul i
pretiozitatea sunt evitate cu madiestrie atat printr-o antrenantd alternare a planurilor spatio-
temporale in raport cu eul, cat si, mai ales, prin efervescenta de tropi frizind armonios — in mod
paradoxal — limitele perceptiei empirice. Pe acest teritoriu, in care realitatea imediatd nu este
niciodatd autonomd, iar phantasia niciodata instauratd, himerele devin parti organice ale
congtiintei vizitate. Mizand pe latura mistic-transcendentald a tentatiilor sinestetice, poemele de
aici cautd formule de involburare a simturilor, pentru a le deregla in chip rimbaudian si ca, odata
cu ele, conventiile lumii sa-si piarda autoritatea. Farmecele sunt ldsate pe seama unui limbaj ce
respecta scheme retorice stravechi si a caror autoironie ramane mereu chestionabila: ,,0, cine m-
ar fi ucis/ primindu-ma dezgolita de sens/ ca un cuvant oarecare/ o, cine m-ar fi trecut prin usa
acaju/ dacd nu tu,/ daca nu tu?” (Sublimul ucigas). Ingeniozitatea asociativa si contrapunctele
sublime dau cursivitate si autenticitate acestui discurs, care cu fiecare trop 1si confirma

“Colegiul National ,,Emanuil Gojdu” din Oradea, institutie la care poeta si-a facut studiile liceale.
%n revista HFamilia”, nr. 11, 1970, p. 22.
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prerogativele unui onirism hieratic debordant. Cu toate ca povara unei asemenea forte exercitate
asupra eului nu este usor de suportat (,Ma zdrentuiesc un sir de sfinte/ ranjindu-si rugile
abject...” — Parabola arborelui care sunt), poeta nu va conteni sa-si racordeze timpul interior, in
sens husserlian, la unele ritmuri — asa cum este cel al orologiului (,,medieval, orologiile scapata-n
somn...”, Sighisoara) — pe care ea le considerd cu potential oniric-transcendental, adevarate
portaluri cédtre vis. Nu doar orologiul e asociat cu somnul, ci si clepsidra (care, in
Rascumpararea, ,,isi macind nisipul”), factorul temporal gasindu-si si in acest caz intimitatea
estetica necesara. Timpul de gratie este invocat pentru a incurca legile fizice, oferindu-le o
dimensiune suprarealistd ce contorsioneaza domeniul launtric: ,,Scarile se vor termina undeva/
arcuite in noi ca o urma de stea.” (Traiectorie). La aceastd transcendeta participa o serie de
elemente baroce (figura fecioarei si a miresei, Printul, caii albi etc.): ,,ascunde-ti dar ochii, iubite,
si nu ma privi/ cand alba mireasa-ti voi fi,/ cand albd mireasa-ti voi fi.” (Roaba, purtand darul),
,»EB-un titlu subred de nebun in aer,/ dansul fecioarei s-a coagulat in vaier” (Desen in forma de
cerc). Trecerea se realizeaza ritualic, subtil, cu angajamentul mai multor elemente simbolice
(,,Cineva a izbit o potcoavad de cer/ facandu-se vinovat de transparentd prea mare,/ ne patrunde
de-acum nechezatul stingher”, Toamna, ca un cal batran), dar, uneori, incomplet: ,,imi ramanea
doar trupul neinteles in urma/ imbolnavit de rana dorintei de exod.” (Naufragiu). Perspectiva din
acest volum este cea a iubitei insingurate si smerite, ale carei doze de vitalism bine conservate
curg suvoaie catre un destinatar vag: ,,Se spune ca nimeni n-a fost/ mai limpede decat aceasta/
fecioara cu umblet anost/ verzuie, lemnoasa si casta.” (Text pe un semnal de alarma).

In Drum spre morile de vint (1982) se trece la un registru mai direct, convergent cu
tendintele optzeciste. Potrivit aceluiasi Cezar Ivdnescu, poemele par ,desprinse de vraja
originara a rostirii” avand ,,0 claritate dureroasa, sunt mai articulate si mai tensionate deopotriva
de confesiunea imperioasa si retractilitate”®. Mitul Mesterului Manole si al Anei, mitul pasirii
Phoenix si figura lui Zamolxe isi gasesc loc in acest volum 1in care imaginarul oniric
transgreseaza orice limita: rul curge pe senile, ceasurile servesc jocul de biliard, cuvintelor le
sunt cantate cearcane etc. Cu toate ca mesajul poetic € mai straveziu in acest volum, iar miza
ideaticd mai clard, poeta isi exploateaza starea de reverie pe parghiile unui simbolism ermetic.
Mereu iluzionadndu-se in mrejele fantasticului, Gabriela Hurezean se complace in ipostaza
veneticului, a celui acceptat si subordonat unei legi nescrise superioare. Drumul spre morile de
vant se face printr-un taram racoros: ,priveste, Stapane, mi-e frigul cununa” (Ospitalitate),
luciditatea calatoarei fiind slabita, pe alocuri, doar de cate o marja de magie. Pretutindeni este
pulverizata o atmosfera de doliu in alb, deplangand parca in prealabil ceea ce n-are sa vina intr-0
,vreme de gard” (Raspuns). Alte caracteristici ale acestui volum sunt elementele patriotice (v.
poemul Dreptate), cele pagane, precum si criticile la adresa modernizarii ca pericol de
dezumanizare, de pierdere a particularitatilor speciei.

Metaforele in esenta proletcultiste se instaleaza cu nonsalantd in primul ciclu al
volumului Chipul si asemanarea (1987), producand insa un efect propagandistic neglijabil:
,»Abia mai tarziu mi s-a aratat:/ Patria este ceea ce ramane din tine/ dupa ce Insuti vei fi incetat/
sa existi” (Despre nemurire). Semnul frigului si al noptii troneaza peste aceste versuri, facilitind
calea constiintei hipnotizate de cuvant inapoi cétre origini: ,,Ma uitam la lume precum noul
nadscut,/ ma uitam la lume/ si incd lumea se vedea ca prin sitd./ Lumea in fata ochiului neinceput/
si eu in cuvintele tale/ ca-ntr-o cetate hittitd.” (/n lume). Manevra este explicabild prin prisma
suveranitatii pe care si-o atribuie creatia: ,,Omul a zidit divinitatea/ dupa chipul si asemanarea sa/

*Fragment din nota de pe coperta a 4-a a volumului.
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partinitoare/ si firda memorie” (Chipul si asemdnarea). Intregul proiect se focalizeazi pe
deconstructia oniricd a distantelor in virtutea repararii incompatibilitatilor dintre lumi. Visul
ultim tine de o viziune integrator-ecumenica: ,,Dar poate cd la trezire vom fi/ aceeasi/ zapada
purpurie cu mireasma de fulger” (Cdntec de leagan).

In Cdta dragoste atdta moarte (1996), punctele cardinale ale poeziei Gabrielei Hurezean
isi revendicd un imaginar al tristetii si al suferintei: ,,Si zic tie, magister: Vei dobandi
intelepciunea numai recunoscand/ tristetea ca functie vitala a creierului,/ marea nemangaiere ca
echipament de protectie” (Masca obligatorie), ,,Intre tine si visul tiu/ pleoapa ca o sirmi
ghimpata.” (Persuasiune). Visul isi face de cap, nu mai vine la comanda, iar cand apare, se
revarsa in culori, avand rolul de a transporta fiinta pe traiectorii stereotipice Stilizate. Cele trei
cicluri ale volumului — fiind echivalate, pe rand, cu cartea cunoasterii, cartea iubirii, respectiv
cartea dorului — se construiesc pe direct proportionalitatea dintre trdirea eroticd si amenintarea
thanatica (v., de pilda, titlul Euthanasia al ,,cartii iubirii”’). Spaima se deplaseaza elicoidal pe
vizualitatea acestor poeme (majoritatea lasd impresia comunicdarii cu lucrdrile unor artisti
plastici) traversate de bemolii singurdtatii: ,,dar tu/ adormi in cuvantul singuratate cum ai adormi/
in zapada” (Cuvinte fierbinti despre frig). Unele, precum cel intitulat Albul terifiant, cauta sa
veritabild cutie a Pandorei. Imagini fruste orneaza tenebrele unei existente a carei ecuatie pare
lipsita de formule de rezolvare: ,,Oricum,/ unul intr-altul ne oglindim,/ fatd in fatd,/ cu ochii
inchisi, vulnerabili si muti,/ siamezi legati mortal/ printr-un continent de gheata,/ legati mortal/
intru neputinta de a gasi pluralul/ cuvantului sange” (Un hipopotam foarte obosit).

Gabriela Hurezean, o indarjita, dar cu toate acestea, prea putin drasticd sfiddtoare a
conventiilor lumii, locuita ,,de noapte ca o statuie de apa” (Capitulare), cucereste prin volumele
sale de poeme un teritoriu poetic inca actual si foarte putin vizitat, aflat la intersectia dintre
vizionarismul oniric si formele de expresie baroce. Poezia ei, ca o partitura ale cdrei note se
diferentiaza prin culori, va reusi sd-si pastreze prospetimea atata timp cit mostenirea estetica a
acestei metafizici (neo)moderniste nu va cadea in desuetudine.
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