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Abstract: The purpose of this paper is to examine the role of the fairy-tales in novels with respect to the
way characters think about their life experiences. The experience can be explained by metafiction and by
script theory.
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Introducere

In romane apar adesea referinte citre povesti, iar rolul acestor referinte poate fi de a
evidentia parcursul unui personaj conform unui plan anume, de a-i evidentia incercarile si
obstacolele prin care trece (exemplul personajului Joe din romanul Drumul spre inalta societate
de John Braine, personajul din volumul de senryu Povestea soldatului de Mihail Buraga), de a
contrasta asteptarile nerealiste cu intdmplarile care au loc de fapt (Adela de Garabet Ibraileanu),
sau pur si simplu face parte din viata personaejlor, fictiunea impletindu-se armonios cu realitatea
(romanele Scrisoare de dragoste de Mihail Drumes, Trilogia gemenilor de Agota Kristof, Pobby
si Dingan de Ben Rice si Fata de hartie de Guillaume Musso). Povestile folosesc drept un
pretext pentru a ordona experienta personajelor, orientand-o catre un scop, dar si pentru a glumi
pe seama unor conventii. In unele cazuri se testeazi limitele granitei dintre real si fantastic.
Povestile si alte opere de fictiune care functioneaza dupa tiparul povestilor (mentionarea finalului
fericit al romanelor din Adela) merg dincolo de experientd descrisd de metafictiunea explicita
(Wolf 2009: 37-38), in sensul ca naratorul nu comenteaza despre povestea pe care tocmai o spun.
Nu atrage atentia asupra artificialitdtii, ci comenteaza asupra altor povesti sau opere de fictiune si
le folosesc drept mod de a-si ordona propria experienta a vietii. Desi se exploreaza chestionarea
conventiilor si se exploreaza legaturile dintre literaturd si viatd, care fac parte din definitia
metafictiunii, nu are loc neaparat o realizare a faptului ca personajele sunt ele insele produs al
fictiunii. Se foloseste metafictiunea indirectd (Wolf 2009: 37-38), adica se fac legaturi cu alte
opere externe. Numai In Scrisoare de dragoste se face referire la un roman scris despre
experientd Andei legatd de povestea de dragoste, insd aceastd referintd nu atrage perceperea
romanului drept opera de fictiune, totul rimanand sub aparentd de realitate pentru cititor.

Din anii 1960, Patricia Waugh (1984: 3) a observat frecventa fenomenului de
metafictiune in operele literare, termen care e legat de modul in care exista reflectari asupra
experientei personale si in care aceasta experientd e construitd. Literatura, sub forma de povesti,
e doar o reflexie a tiparului basmului dupa care e construitd experienta vietii umane, pentru a
motiva catre atingerea unor obiective. Personajele se pot confrunta cu obstacole si atunci se
identifica si se imagineaza ca fiind eroii unor povesti cunoscute, aflandu-se in cdutarea fericirii.

Unele experiente personale insa devin ele insele prilej pentru subiectul unor scrieri,
precum sunt romanul Andei si experienta gemenilor din Trilogia gemenilor. in Pobby si Dingan,
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ce e real si ce e imaginar nu poate fi deosebit clar, granitele se sterg, iar in Fata de hartie la fel,
existd o permanentd comunicare intre realitate, fictiune si imaginatie.

Drumul spre inalta societate de John Braine: obstacole si incercari

Romanul este despre un tanar foarte ambitios, Joe, dornic si-si croiasca “drumul spre
inalta societate”. Tiparul urmat e acela al reusitei unui tanar modest din basme care in cele din
urma devine print, atingand astfel un statut social model in cadrul comunitatii. De multe ori, Joe
face paralele intre viata lui, dorintele Iui si povesti. E un fel de a spune ca, pentru el, a ajunge 1n
inalta societate e un vis, ceva de poveste. E vorba, desigur, pe de o parte de fanteziile lui, pe de
alta de un vis care in cele din urma va deveni realitate. Calitatea de visator ni-1 apropie pe Joe,
ni-1 face simpatic. Prin ambitia sa, Joe este un materialist fara scrupule, insa o parte din el va
ramane un visator.

In fanteziile sale, Susan e printesa, spre exemplu, dar el nu e printul, ci porcarul,
subliniind, astfel, diferentele de statut social:

Susan era firid doar si poate o printesd, iar eu un porcar, sau asa ceva. Intr-un fel,
participam din plin la desfasurarea unui basm. Nenorocirea era ca aveam de trecut piedici
mai mari decat balauri si vrdjitoare si n-aveam la Indemand nicio zand ocrotitoare.
(Braine 2010: 26)

Intr-adevir, viata e ca un basm, cu obstacole. Eva ii spune, mai inainte de aceasti
comparatie, lui Joe: “Joe, esti complet lipsit de experientd. Nu poti sa obtii tot ce doresti, asa,
dintr-odata.” (Braine 2010: 19)

Joe are, de asemenea, momente in care isi inchipuie unele lucruri. Spre exemplu: “[...]
am inceput sd visez cu ochii deschisi. Si am facut-o pana in cele mai mici amanunte. Visam ca
am primit o scrisoare de la Susan, prin care ma invita la o petrecere la ei acasa si in care ma
intreba ingrijorata daca facuse ceva care sa ma supere. [...]” (Braine 2010: 67)

Intr-o discutie cu Susan, mai in gluma, mai in serios, apare din nou o paraleld cu basmele:

— Ce incheieturi delicate ai.

— Acum ma sperii cu adevarat, spuse ea fericita. Exact ca Scufita Rosie si lupul
cel rau si mare.

— Dar eu sunt cu adevarat un lup rau, am spus, ingrosandu-mi vocea si muscandu-i
urechea.

— Oh, spuse ea. Susan ameteste. Susan e furnicata peste tot, peste tot, mai fa-mi o
data asa... (Braine 2010: 252)

Rivalitatea lui Joe cu Jack Wales e interpretatd cu ajutorul unei comparatii cu basmele:
“Taticul pusese piciorul in prag, ridicAnd podisca; printesa alerga cu rasuflarea taiata, dar puntea
castelului se inala incet, portile se ferecau. Si Jack Wales va fi acasa de Craciun — ce sansa avea
oare porcarul pe langa print?” (Braine 2010: 118)

Isi imagineazi scene in care e alituri de Susan si toti 1i invidiaza, ci face cumparaturi
scumpe pentru ea si pentru el. Personajul Joe Lampton nu e numai un ambitios ci $i un om cu
trairi complexe. Susan il impresioneazad prin tineretea ei, e atras de Alice pana devine posesiv,
amandoi se atageaza mult unul de celdlalt pana devin gelosi. Pe langd acestea, Joe are si
imaginatie, e visator, face comparatii cu basmele, 1si imagineaza despre el ceva scris la persoana

330

ERIH Indexed Journal published by Arhipelag XXI Press

BDD-A29700 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:12:43 UTC)



331

Journal of Romanian Literary Studies. Issue no. 17/2019

a treia. Il intelegem pe Joe, ii iertim greselile sau mécar incercim si-i gasim scuze pentru
comportamentul sau.

Personajul Joe face tot posibilul sd se adapteze lumii in care traieste. Doreste sa traiasca
in confort, s 1si depaseasca umila conditie, sd progreseze. De aici intelegerea cititorului pentru
Joe. Dorinta cuiva de a fi fericit este ilustrati in Joe. Intrebiri despre ce inseamni fericirea ni le
punem cu totii. Societatea valorizeaza banul, si de aici ne gandim ca avem nevoie de avere
pentru a fi fericiti si pretuiti. Insa, cum afld si Joe, averea nu scuteste de framantari.

Adela de Garabet Ibraileanu: exista finalul fericit?

Adela este o poveste de dragoste din alte timpuri, cu alte obiceiuri, si alta atmosfera, si cu
un alt fel de a trai iubirea.

Cel care povesteste este profesorul particular al Adelei. Indrigostit de eleva sa, tine un
jurnal prin paginile caruia participam la poveste. In subtitlu apare scris “Fragmente din jurnalul
lui Emil Codrescu (iulie-august 189...)”. Ea are 20 de ani, el 40. El parca nu admite cad e
indragostit de ea, se gandeste la tot felul de probleme, legate de diferenta de varsta. In plus, cauta
tot felul de semne care sa-i dovedeasca faptul ca si ea are aceleasi sentimente. El o cunoaste de
cand era mica, de cand se jucau impreund; in adolescenta s-a ocupat de educatia ei, apoi Adela s-
a casatorit, apoi a divortat. Acum Emil e din nou cu ea si asistam la plimbari, discutii, la tot felul
de momente petrecute impreund. El recunoaste cd existd un anumit farmec in a ghici, fara nicio
certitudine, reciprocitatea sentimentelor ei.

Cei doi nu 1is1 spun deschis ca se tubesc; in final el nu admite sentimentele pe care le are
pentru ea, nu si le exprima deschis. Inainte ca ea si plece ii sirutd insd mana, gest de mare
indrazneald in acea epoci. In final ea pare ci ii intelege frimAntirile si ca 1i impartiseste
sentimentele.

La sfarsit, asemenea lui Dinu Gherghel, din Scrisoare de dragoste de Mihail Drumes,
profesorul intrd in casa si in camera Adelei, cautand sa regaseasca acea atmosfera, acele trairi,
chiar pe ea, pe Adela, in lucrurile de acolo.

Atrag atentia discutiile lor despre literatura:

Adela [...] Ispravea Razboi si pace.
— Romanul a inceput sa devina trist. Nimic din ce fagaduia incantator nu se realizeaza.
Asa e si viata? (Ibraileanu 2009: 112)

Discutiile par sa aiba legatura cu felul in care fiecare din ei doi vede viitorul povestii lor
de dragoste, o poveste de dragoste discretd, nemarturisitd. Adela e optimista:

- Dar in viatad lucrurile nu se ispravesc intotdeauna ca in ‘Razboi si pace’. Uneori se
ispravesc ca in romanele care-i plac mamei, unde cei care se iubesc fug, 1i cunund un preot in
secret si sunt fericiti toatd viata. Pentru ce scriitorii cei mari nu-i lasa niciodata pe bietii oameni
sa fie fericiti? Nu cumva pentru ca sunt nefericiti ei, din lipsa de simplicitate a sufletului, cum
mi-ai spus mata odata? (Ibraileanu 2009: 123)

Raspunsul lui insa dovedeste pesimismul:

— Operele de fictiune — i-am spus Adelei, care incepuse sa zambeasca si zambi cat tinu
toata prelegerea -, operele de fictiune care se ispravesc cu triumful binelui si cu fericirea sunt
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false, pentru cd contrazic realitatea si dezmint experienta omenirii; sunt imorale, pentru ca
creeazd iluzii zadarnice; sunt lipsite de interes, pentru cd toate fericirile sunt la fel, cum zice
Tolstoi, aici de fata. (Ibraileanu 2009: 124)

In romanul Adela, referintele la alte opere de fictiune urmeaza tiparul basmelor, cu
dorinta cautarii unui final fericit. Insd in realitate, lucrurile nu se intdmpla asa. Basmele si finalul
fericit sunt doar asteptari si vise in contrast cu realitatea.

Trilogia gemenilor de Agota Kristof: provocarea delimitirilor granitelor realitate - fictiune

Romanul e o poveste despre razboi si viata din timpul si de dupa razboi. Personajele
principale au un caiet, In timp mai multe, cu insemnari despre viata lor. Cu timpul, in jurnale
apar (sau cel putin asa sustine unul din gemeni) si insemnari fictive, despre viata asa cum ar dori-
0 el. Un alt personaj doreste sd-si urmeze visul de a scrie o carte, insd nu reuseste sa scrie decat
cateva Insemnari.

Prima parte, Marele Caiet, contine aceste insemnari — despre doi gemeni care sunt adusi
de mama lor la bunica in sat, pe timpul razboiului. La un moment dat cei doi se despart, unul din
el trecand granita si plecand sa trdiasca in alta tara, in alt oras. Cel ramas in casa bunicii
pastreaza in continuare un fel de jurnal pentru a i-1 arata fratelui sau cand se va intoarce.

In Dovada, cei doi incearci sa se regiseasci. Pana se vor regasi, vor nota intr-un jurnal
tot ce li se intAmpla.

In A treia minciund, constatim ca de fapt Marele Caiet era o operi de fictiune, adevarul
fiind cu totul altul: cei doi frati sunt despartiti inca din copilarie. Dupa foarte multi ani revine un
frate, nsa celalalt il respinge, nu-I recunoaste ca ruda si nici nu spune cuiva de intoarcerea sa. Pe
parcursul lecturii, luam drept adevar prima parte, pentru ca mai apoi sa aflam ca era vorba de o
opera de fictiune.

Existd o protectie pe care ne-o oferda in unele momente crearea unei lumi imaginare,
scrierea unei fictiuni. Suntem derutati vazand cum povestea de la inceput e redusa la fictiune, cu
toate ca fictiunea face parte din viata oricui, iar un roman e el insusi o opera de fictiune. A lasa in
urma ceva, a pastra anumite ganduri, dorinfe este important. Astfel, scrierea unei carti este ceva
extrem de important pentru unul dintre personaje:

Sunt convins, Lucas, ca orice fiinta umana se naste pentru a scrie o carte si pentru nimic
altceva. O carte geniald ori una mediocra, nu conteaza, dar acela care nu va scrie nimic este o

fiinta pierduta, n-a facut decat sa treaca prin aceasta lume fara sa lase nimic in urma lui. (Kristof
2007: 329)

Imaginatia se foloseste si in jocurile copildriei. Felul in care foloseste un artist imaginatia
e asemanator cu acela al jocurilor copilariei, potrivit Freud, in scrierile sale despre creatie (1907).

Anumiti cititori au interpretat ca apartindnd realitatii numai un singur frate. Acesta si-ar
creea o proiectie in celdlalt. Asfel, romanul isi provoaca cititorii la interpretari, la a-si imagina ei
ingisi ce e realitate si ce e fictiune.

Pobby si Dingan de Ben Rice: existi cu adevirat granita real — fantastic, imaginatie —
realitate?
Povestea este a unei fetite, Kellyanne, care isi pierde prietenii imaginari, Pobby si
Dingan. Ea sustine ca au mers in mina impreuna cu tatal ei, iar acolo S-au ratacit si au murit. Cei
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din jur mai intdi nu o iau in serios, doar e vorba de niste prieteni imaginari. Fetita ii cauta, ceilalgi
se prefac ca i-au gasit, Insd nu e atat de simplu. Desi parea o joacd, se dovedeste a fi ceva foarte
serios. Disparitia Iui Pobby si Dingan e ceva grav, iar fetita este foarte afectatd, ca si cum
prietenii ei ar fi fost reali. Prietenii imaginari ai lui Kellyanne, pierduti, atrag atentia intregii
comunitati pana la urma; toti ii cauta, toti participa la Tnmormantarea acestora.

Disparitia unor personaje imaginare ii afecteaza pe toti cei care o cunosc pe Kellyanne.
Ashmoll, fratele ei, doreste sa o faca pe sora lui sa se simtd mai bine asa ca va incerca sa-i
gaseasca si sd-i indeplineasca lui Kellyanne dorintele legate inclusiv de inmormantarea lor,
oentru ca fetita se imbolnaveste dupa pierderea prietenilor ei imaginari.

Cei care 0 cunosc pe Kellyanne se dovedesc a fi intelegatori, spre final. La urma urmelor,
toatd lumea din Lightning Ridge, un orasel din Australia, avea vise. Tatdl copiilor visa sa
gaseascd un opal in mina. Fratele ei visa sa devind James Bond. Iar in finalul cartii, baiatul nu
poate accepta moartea lui Kellyanne si recunoaste ca mai si vorbeste cu ea si la fel si restul
oamenilor din Lightning Ridge.

Desi imaginari, prietenii lui Kellyanne au insemnat mult pentru ea. Ca in urma pierderii
unor persoane dragi reale, Kellyanne e foarte afectata odata ce i-a pierdut, chiar daca totul se
petrece, aparent, pentru alfii, Tn imaginatia ei. Dupa disparifia lui Pobby si Dingan, fetita nu poate
stabili o legatura la fel de puternica de prietenie cu oricine altcineva din jurul ei. Pierderea ei
poate insemna atat pierderea unei legaturi sincere si apropiate de prietenie cu alte persoane, dar si
pierderea unor sperante, a unor vise. Visul fetitei era de a avea prieteni foarte buni, foarte sinceri,
foarte apropiati, legaturi pe care nu le regaseste in realitate. Desi cei din jurul ei incearca sa o
ajute si in cele din urma reusesc sa o inteleaga. Insa poate ci reusesc si o inteleagi prea tarziu.
Mai inainte nu au luat-o in serios, nu au inteles-o. Cartea ne arata ce inseamna o suferinta psihica
si cum aceasta trebuie luatad in serios. Chiar daca un anumit lucru nu exista aparent, nu inseamna
ca trebuie ignorat.

Fata de hartie de Guillaume Musso: experienta bookcrossing-ului ca aventura

Protagonistul, un scriitor de romane comerciale recent parasit de iubita, trece printr-un
blocaj. Nu mai poate scrie. Insd in viata lui apare o persoani neasteptati: eroina din seria de
romane creatd de el. Fata aceasta traieste In lumea ei, doreste sa-1 pacaleasca, are el halucinatii?
Cu timpul se ataseaza de ea.

Aflam ca tot ce trebuie sa faca este sa scrie un nou roman din seria sa de succes pentru a
0 putea trimite pe fata inapoi in lumea ei, in lumea cartilor ei. Ea cazuse in lumea lui din cauza
unei erori de tipar. Un singur exemplar cu defect trebuie sa existe si sa se afle in posesia
scriitorului pentru ca eroina sd traiasca. Personajul principal e gata sd creadd, 1nsd totul se
dovedeste a fi fost de fapt o “piesa de teatru” pusa la cale de prietenul sau, pentru a-1 face sa-si
revina si sa scrie in continuare.

Scriitorul are parte de aventuri la care nu se gandise. Incepe sd n-o mai placi pe Aurore,
ci pe Billie, eroina de roman creata de el, iar aceasta se pare ca exista cu adevarat.

Bookcrossing-ul e sugerat in Fata de hdrtie prin faptul ca romanul cu defect pe care-I
cautad scriitorul, precum si prietenii sai, trece, accidental insa, din mand in mana, si cei care il
citesc isi scriu pe paginile goale cate ceva din propria lor viatd. La fel se intampla si cu
bookcrossing-ul ca fenomen 1in realitate. Cititorii trec cartea din mana in mana, lasa pe un biletel
niste impresii dupa ce o citesc. Cartea Fata de hartie trece din mand in mana prin intermediul
give-away-urilor organizate pe bloguri.
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Pe parcursul acestei carfi, avem impresia ca scriitorul nostru s-a ratacit in propria
imaginatie, in propria lume a fictiunii creata de el. De fapt prietenii sdi fac tot posibilul sa-i
stimuleze imaginatia. Literatura face parte din viata scriitorului, par sa observe prietenii sai. Daca
nu are inspiratie, ei incearca sa i-0 provoace, folosindu-se de literatura creatd mai inainte chiar de
el. Astfel el va avea ocazia sa traiasca o perioada impreuna cu personajul creat de el, tanira
Billie, sa o cunoasca mai bine, sa afle poate ca ea e altfel si ca ar vrea altceva in afara de ce-i
ofera el in seria de romane in care a inclus-0. Aventurile cu Billie au ca scop stimularea
imaginatiei personajului principal. Acesta trebuie sa scrie un nou roman din seria sa celebra.
Daca intamplarile neasteptate prin care trece nu sunt suficiente, apare altceva: trebuie sa scrie
pentru a-i salva viata lui Billie.

Desigur ca nu putem sa nu ne intrebdm, oare ce se intampla de fapt? Scriitorului i se pare,
sau avem de-a face cu un roman in care realitatea se intrepatrunde cu fantezia? Ori scriitorul, ori
eroina, pot fi pe rand suspectati cd trdiesc intr-o lume a imaginatiei, cd se cred cine nu sunt de
fapt, ca au pierdut contactul cu realitatea. In cele din urmi, aflim cum, intr-o manierd
asemanatoare romanului Magicianul de John Fowles, totul era de fapt ca o piesa sau ca un film,
un joc, un experiment psihologic in care scriitorul nostru este atras. In ambele cazuri avem de-a
face cu un scriitor, sau scriitor aspirant, poet aspirant in cazul personajului lui Fowles; vedem
legatura acestora cu literatura, facem paralele intre viata lor si literatura; apare si un personaj
feminin, o actritd, in viata lor. Romanul acesta prezinta In mod creativ conceptul de metafictiune:
nu e doar o simpla reflectie asupra procesului scrierii unui roman, ci o adevdratd aventura plind
de neprevazut.

Problemele scriitorului incep odatd cu despartirea de iubita sa, Aurore. Prietenii sai 1i
creeaza o noud “muza”, care 11 starneste curiozitatea prin misterul ei. Reuseste sa se apropie de
altcineva intr-un moment dificil al vietii sale si sa faca ceva pentru ea. Salvarea eroinei aminteste
de Incercarile prin care trece un erou din basme, iar ajutorul dat de prietenii sai la fel.

Scrisoare de dragoste de Mihail Drumes: incercirile de a obtine fericirea

La inceput, aflim de ambitiile lui Dinu Gherghel, de idealurile ce i-au fost insuflate de
mic, si anume sa se casatoreasca din interes, cu o fata bogata si sa traiasca bine. Aflam si despre
ambitiile sale de a-1 intrece pe un coleg, Relu Apelevianu, precum si despre unele minciuni pe
timpul liceului ce ar trece drept nevinovate.

Aflam in paralel despre copilaria Andei si despre ambitiile ei literare. Cei doi, Dinu si
Anda, se vor intalni si vor cunoaste dragostea adevarata. Povestea de dragoste se contureaza din
interactiunea Andei cu Dinu. Pe masura ce se apropie tragedia ce nici nu putea parca fi prevestita
de la inceput, personajele Dinu si Anda devin si mai dragi cititorului, $i mai apropiati, in
povestea lor de dragoste.

Unele elemente din roman amintesc de intamplari si incercari din basme la care e supus
eroul: planul lui Dinu legat de cucerirea Andei, jocurile ei, obstacolele puse la cale de ea. Viata
lor impreuna e perfecta, insa ei nu-si dau seama de asta pana nu o pierd, si mai ales Dinu. Felul
in care vede Anda dragostea — in incercarile si, de fapt, reusitele ei literare, ca idealizata, se va
produce pana la urma si in realitatea lor, a lui Dinu si a Andei.

La un moment dat, cititorul se amuza chiar de gandurile lui Dinu, de intelegerea lui ca
pana la urma casatoria nu e eterna, de planurile lui de viitor, de cum sa scape de Anda; parca ar fi
o comedie, o piesa de teatru, insd apoi totul devine serios, grav si trist. Ni se spune: “Exista si
oameni inapti de a gusta fericirea.” Dinu cauta cdsdtoria din interes, cand ar fi putut pastra
dragostea adevarata. Sfarsitul e romantic, aproape desprins din visele si scrierile de inceput ale
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Andei. Din lumea basmelor, eroii aluneca in lumea reald, sau se indoiesc de posibilitatea existarii
in realitate a tiparului basmelor, a gasirii fericirii adevarate, a aprecierii unor valori.

Anda va scrie un roman despre povestea lor de dragoste, intitulat Arivistul, pe care Dinu
il va citi. Se va simti foarte tulburat de el, regasindu-si viata acolo. Acest episod se apropie de
ilustrarea termenului de metafictiune: Dinu se regdseste in pielea personajului si reflecteaza
asupra propriei sale purtari.

Povestea soldatului. Haiku, senryu si alte micropoeme de Mihail Buraga: incercérile eroului
sub forma de poezie

Cartea lui Mihail Buraga incepe cu o poveste, prezentata pe scurt, a unui soldat
indragostit de fiica regelui, care il pune la incercare: sd astepte 100 de zile si 100 de nopti sub
balconul ei pentru ca ea sa raspunda dragostei lui. Faptele sunt simple, emotiile complexe. De
cate ori nu am citit despre astfel de incercari in povesti, dar de cate ori ne-am imaginat ce simte
un erou intr-o astfel de situatie?

Natura pare sa participe la intreaga poveste, crednd un cadru romantic, insotind eroul pe
parcursul frumoaselor sale trairi:

e sarbatoare —
vantul spulbera petale
de pomi infloriti

sau exprimandu-i dorinta puternicd de a obtine ce 1si doreste de la povestea de dragoste, de a face
tot posibilul pentru céd dorintele sa i se implineasca:

verzile campii —
le rupe trenu-n doua
pentru tine

Asteptarea e o0 ocazie pentru a observa mai bine natura, aceasta consolandu-1 si incurajandu-1 ca
un ajutor fermecat al eroului in basme:

zile grele —
imi ridica privirea
merii infloriti

Soldatul se afla cuprins de o stare de visare, de sperante, de asteptdri, la fel cum este orice
indragostit:

vantu-i neputincios —
nisipul din clepsidra
nu-i apartine

Povestea aminteste nu numai de obisnuitele incercéri din basme, ci si de amour courtois, amour
de loin din Evul Mediu francez, unde existd un ritual asemanator celui cerut de fiica regelui
soldatului, acela de a curta doamna, scriindu-i versuri si cantandu-i-le, acompaniat si de un
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instrument muzical. In unele poeme rdmase doamna aflati departe reprezintd un ideal al iubirii,
greu dacd nu imposibil de atins.

Asemenea basmelor, nu finalul conteaza ci mai mult seria de trdiri de pand atunci, asa
cum in basme ne incantd mai mult aventurile prin care trece eroul.

Concluzii

Viata merge in mod neasteptat, insd personajele incearcd sa o ordoneze potrivit unor
reguli si asteptari, conform unui sablon al basmelor, care prezintd etapele prin care se trece
pentru a obtine ceva. Cu toate acestea, rareori fericirea se obtine ca in basme sau dureaza pentru
totdeauna. Ordonarea experientei dupa schema basmelor nu se potriveste intotdeauna; uneori
existd un contrast realitate — schema basmelor, alteori se potriveste pe alocuri, creindu-se
paralele, asemenea teoriei scriptului din psihologie. Teoria scriptului sustine cd in anumite
situatii ne asteptdm la anumite comportamente sau cd anumite evenimente sd se Intdmple
(Barnett 2006: 158). Referintele la povesti contureaza asteptdrile unui script in mintea
personajelor dar si a cititorului. Asteptarile insd pot fi si contrazise, sau rezultatul asteptarilor e
privit cu umor, ca in cazul personajului Joe din romanul lui John Braine, care se pune in rolul
porcarului si nu al printului.
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