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NOTE DE LECTURA iIN JURNALELE LUI RADU PETRESCU: IDENTIFICARE,
DISTANTARE CRITICA, AUTOANALIZA
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Abstract:The aim of my presentation is to show the complexity of the relationship established between Radu
Petrescu as a reader and the texts which serve him as both sources of aesthetic pleasure and means of self-
confirmation. My first concern was to bring to light the two main possible manners of relating to a text,
which may be seen as emerging from Jean Starobinski’s famous theory about the interpreter’s gaze as
,critical relation®. Thus, one is governed by the delight of discovering similarities with the author’s
conception of life and art, recognising him as a forerunner and a model. The other stays dominated by the
reader’s tendency to lay emphasis on those aspects which make him different (he himself being a writer, in
his turn) from the author, generating a gap between them.

In short, Radu Petrescu’s diaries, containing a large amount of reflections on literature, illustrate how a
writer deeply interested in literary technique makes use of his reading experience as a means of checking the
pertinence of his own discoveries, developing, thus, the art of his novels.

Keywords: self-confirmation, critical relation, innovator, difference, distance

Propunand o clasificare a criticii literare, T. S. Eliot oferea, in studiul Sa-/ criticam pe critic,
inclus in volumul Eseuri alese', patru tipuri de critic literar: ,,Criticul Profesionist — scriitorul a
carui critica literara este principalul (poate unicul) pasaport pentru celebritate®, ,,Criticul Entuziast*
(,,avocatul autorilor carora le prezinta operele®), Criticul Academic si, in fine, criticul-poet, ,,despre
a carui opera putem sustine ca este un derivat al activitatii sale creatoare®. Cunoscutd, cum tot Eliot
aminteste, si sub numele de ,,critica de atelier, acestei din urma categorii de discurs critic i-a fost
subliniata frecvent subiectivitatea autorului ei, datorata interpretarii cartilor prin filtrul propriei sale
opere. Altfel spus, acest tip de critic-scriitor ramane in imediata vecinatate a conceptiilor deja
formate despre arta si literatura, interesat mereu de temele familiare si inclinand sa aprecieze numai
acele texte cu care empatizeaza, cu care isi gaseste afinitati (de viziune, estetice, de curent literar
etc.).

Tot o formd de ,,criticd de atelier*, dar careia nu i se mai pretinde obiectivitatea judecatii de
valoare tindnd cont ca nu isi mai revendica nici macar statutul de eseistica, o reprezinta insemnarile
de lectura din jurnalele scriitorilor. in acest registru al confesiunii, al intimitatii, implicit al
subiectivitatii, unii autori isi noteaza, pe marginea lecturilor facute, impresii, conexiuni, satisfactia
intalnirii cu o carte buna sau, dimpotriva, reactii critice foarte vehemente fata de autorii pe care nu-i
agreeaza. De multe ori, insa, aceste insemnari nu au, cum s-ar putea parea, caracter gratuit, de
simpla umplere a timpului cu ,,cea mai de pret zdbava“, cum spune cronicarul. Aceste note de
lectura fac parte, adesea, dintr-o adevarata ,,campanie® de pregatire a capodoperei pe care scriitorii
o viseazd; de aceea, analiza textelor este pentru ei o experienta formatoare, adevaratd ucenicie intr-
ale scrisului. Pentru cercetatorul care le exploreaza, valabilitatea critica a acestor analize schitate in
fuga condeiului nu este atat de importanta. Studierea lor este, cel mai adesea, profitabila din alte
privinte.

Mai intdi, impresiile de lectura pot functiona ca forme de autodefinire, prin subiectivitatea
receptarii gi prin conexiunile pe care le fac autorii lor intre cartile celorlalti si propriile proiecte sau
opere incheiate. Un alt aspect de interes 1l reprezintd raportarea eului creator la alteritatea

1 T. S. Eliot, Eseuri alese, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013.
2 Ibidem, pp. 157-158.
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reprezentata de scrierile autorilor consacrati, maestri ai genului avut in vedere, ilustri predecesori
sau contemporani in mare vogd. Raportare subsumabila unei grile tipologice simple, la care ficea
referire, intre altii, Jean Starobinski, 1n cadrul conceptului mai larg de ,,relatie critica*: pe de o
parte, profilul scriitorului care admira ceea ce citeste, isi gaseste afinitati, descopera apartenenta sa
la o familie de spirite sau alta, se lasa patruns, cum arata George Poulet, de fluidul gandirii celuilalt,
de Cogito®, ajungind la cunoasterea de sine prin cunoasterea celuilalt (,A cunoaste; a Se
cunoaste“4). Pe de alta parte, scriitorul mefient, rezervat, ,,cititor neinfrant®, cum se exprima intr-un
loc Marin Preda, care ia distantd criticd fatd de autorii frecventati tocmai pentru a-si valida
originalitatea, plusul artistic pe care il aduce prin opera in elaborare sau aflatd inca in stadiul de
proiect, demonstrandu-si siesi, pe scurt §i in termeni barbari, cd face lucrurile mai bine decat
inaintasii sau congenerii sai. Un alt castig pe care cercetarea insemnarilor de lectura din jurnalele
scriitorilor il poate aduce este excursul in profunzimea compozitiei pe care il furnizeaza, cu un ochi
atent la procedee, valorificat in comentariul stilistic foarte fin, cu intuitii $i conexiuni
surprinzatoare, cu itinerarii neasteptate prin operele marilor literaturi, in urmarirea unor elemente de
tehnicd romanesca sau de poetica.

Am ales, ca suport pentru ilustrarea cu exemple a premiselor teoretice expuse pana aici,
notele de lectura ale lui Radu Petrescu, scriitor estet si cititor rafinat, cu o ampla opera diaristica a
carei principald tema o reprezintd cartile si cultura in general. Voi analiza, in cele ce urmeaza,
cateva fragmente din impresiile sale de lectura si din conceptiile despre literatura, selectate din trei
jurnale: Ocheanul intors®, A treia dimensiune® si Prizonier al provizoratului. Jurnal 1957-1970’.
Voi incerca, totodata, o clasificare a lor in functie de raportarea autorului la textele pe care le
interpreteaza, urmarind grila tipologica amintita mai sus.

Este important de mentionat, mai intai, cd punctul de convergenta, atat al glosarilor pe
marginea cartilor citite, cat si al digresiunilor eseistice il constituie, cum s-a mai aratat, tema
propriei scriituri®. Radu Petrescu nu uitd si se raporteze, parcurgdnd cu mai multd sau mai putind
incantare diferite opere importante, la propriile texte ori proiecte, idei, ipoteze de lucru: ,,Reiau
pentru a nu stiu cata oara Omul negru. Poate ca este, poate ca inca nu este ce trebuie. Citesc
romanul lui Faulkner, recent aparut. Incepe foarte crunt si pe la jumitate se schimba in ceva d la
Mark Twain. In capitolul 5, respiratia ochilor, pe care am pus-o si eu in cap. XVI din Matei, si in
cap. 6, sentiment comparat cu un os («tatal sau rodea la osul veritabil, amar, iremediabil a tot ce era
nepotrivire cu timpul...»), ca in cap. XXXI din Matei.®. Obiectivul — si deznodamantul fericit al
compararii cu maestrii literaturii universale este verificarea viabilitatii propriilor imagini, procedee
folosite mai ales in constructia personajelor, pe care romancierul Scolii de la Targoviste pune mare
pret. Un exemplu, insd, si mai concludent de autoconfirmare obtinuta in cadrul unui exercitiu de
admiratie 1l aflam intr-o nota despre Balzac si ,,pauzele sale in naratiune: ,, ,,[...] in timp ce cu
gura ma pling de pauzele acestea atit de frecvente la mine, interior imi spun ca ele sint inevitabile
intr-0 opera inalta, fac parte din definitia geniului insusi. Cite de-acestea n-a observat Voltaire la
Corneille, aproape in fiecare vers, cite nu sint in Balzac. Opera de arta e pina la un punct incoerenta,
contradictie, oboseald — a caror substantd insa e vie, impresionanta pentru ca participa si ele la
arhitectura generald, pentru ci si ele fac parte din ritmica artistului, marcindu-i limita de jos.«*.

Identificarea unor trasaturi comune cu cele ale romanului sau, Matei lliescu, pare o
preocupare constanta. O regasim si intr-o nota de lecturda despre Senilita, de Italo Svevo: , ltalo
Svevo, Senilita. Angiolina. Casa ei pe camp, in afara orasului. Plimbarile in apropierea marii.

® Cf. Georges Poulet, Constiinta criticd, Bucuresti, Editura Univers, 1979, pp. 319-328.

* Ibidem, p. 325.

® Radu Petrescu, Ocheanul intors, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1977.

® 1dem, A treia dimensiune, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984.

" Idem, Prizonier al provizoratului. Jurnal 1957-1970.

8 Cf. lon Bogdan Lefter, Primii prozatori. ,,Scoala de la Targoviste ", Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p. 92.
° Ibidem, p. 116.

19 Radu Petrescu, Ocheanul intors, ed. cit., pp. 228-229.
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Oamenii, vazuti de foarte de-aproape si peisajul de foarte de departe, ca din varful unui deal nalt.
Balli, cuceritor in prima parte. Umorul lui Svevo nu intepeneste eroii in poze hieratice, ci
dimpotriva, ca si la mine.“** Efectul benefic, linistitor, tonic al similitudinilor pe care si le
descopera fatd de capodopere transpare limpede din aceste randuri. Totusi, trebuie precizat ca
adeseori, admiratia naste si complexe, cand lecturile i releva precaritatea scrisului sau fatd de
reusitele unor Flaubert sau Proust: ,,Am, de pilda, mirajul muzicii de precizie meticuloasa si
lustruitd — a paginii lui Flaubert sau a inflorescentelor late ale lui Proust, si cind ma uit pe propria
mea foaie mi se pare tare sarac ce fac, de o uscaciune dezesperanta. Insd, vezi, problema ¢ sa
exploatez aceastda uscaciune, sd o ridic la demnitatea artei. Iatd un vis de infern, care se
realizeaza. .

Un alt moment din categoria fericitelor descoperiri de afinitati il reprezinta intalnirea cu un
articol de tinerete al lui G. Calinescu, din perioada scurtei sale colaborari la Gdndirea (intr-un
numar din 1929): ,,La Biblioteca Academiei. Citesc reviste literare vechi si intr-un numar din 1929
al «Gandirii» aflu De apparitione angelorum, de G. C. Daca nu ma insel, ingerii lui sunt Ideile
mele — cdrora eu insumi le spun, uneori, ingeri. Si nu ma ingsel, vezi bine.“™*. Bucuria identificarii cu
G. Cilinescu, pe care l-a pretuit consecvent, il urmireste indelung pe Radu Petrescu: ,,incd sub
impresia scrierii, din 1929, a lui G. C., si a identitatii de viziune dintre mine si el. ',

De cele mai multe ori, cum se observa, identificarea nu ramane la stadiul transpunerii
cititorului in starea si in punctul de vedere al autorului frecventat, ca sa parafrazam descrierea pe
care o face Georges Poulet lecturii critice'™. La sentimentul revelator al identititii se ajunge de
fiecare data numai dupa ce numitorul comun — si acesta trebuie negresit sia fie un element din
propria opera — a fost gasit. Greu sa existe in insemnarile lui Radu Petrescu identificare cu textul
celuilalt in absenta unei similitudini frapante a lui cu propria viziune sau cu propria opera. Analiza
textelor parcurse este, de fapt, o disecare a compozitiei comparabild cu dezasamblarea unui
mecanism, cu Scopul vadit de a-i sesiza modul de functionare si procedecle care au stat la baza
credrii lui.

Inca si mai stimulative par si fie, insd, momentele de distantare, de rezerva si de critica
vehementa care insotesc relativ des actul lecturii si se concretizeaza in veritabile expuneri foarte
pedante, nu de putine ori docte si interesante, despre arta romanului, despre condifia personajului in
romanul modern, despre inovarea tehnicii narative. Merita amintite, In acest sens, doud note mai
ample din Prizonier al provizoratului in care contributia la inovarea tehnicii romanesti se defineste
in raport cu opera unui ilustru predecesor, anume Proust. Pentru a se asigura de originalitatea
absoluta a formulei pe care o pregateste, Radu Petrescu incepe sa consulte meticulos cateva
secvente din A la recherché..., verificand statutul pe care il au acolo obiectele ca factori
declansatori ai memoriei si studiind relatia decorului cu imaginea personajelor. ,,De exemplu, ma
intrebam zilele trecute daca Proust da in preliminariile actului de memorie elementele imaginii pe
care i-o va servi memoria. Eu am impresia cd nu — dar inci n-am putut scoate un volum din A la
recherche du temps perdu si verific.“**. Supozitia (,,Madeleina lui, ori pavelele din curtea
hotelului de Guermantes(...) nu sunt in ele insele Idei, himere, ci pretexte pentru a evoca momente
trecute*’’) se confirma in chip fericit la lectura pasajului cu ,,episodul servetului®: ,,Schema pe care
0 presupuneam deci la Proust ieri, este asa cum o presupuneam: mentionarea accidentului prezent,
evocarea momentului trecut. Servetul in sine, in carte, nu este decat un pretext pentru evocare si
teoretizare[...]*®.

1 |dem, Prizonier al provizoratului, ed. cit., p. 133.

2 [1dem, Ocheanul intors, €d. cit., p. 83.

'3 |dem, Prizonier al provizoratului, ed. cit., p. 113.

“ Ibidem.

15 Georges Poulet, op. cit., p. 65.

16 Radu Petrescu, Prizonier al provizoratului, ed. cit., p. 168.
" Ibidem.

'8 Ibidem, p. 170.

1401

BDD-A29638 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 21:04:01 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

Din comparatia cu Proust, Radu Petrescu iese, In propria sa viziune entuziastd, triumfator.
Plusul este cert pentru el: obiectele devin motive consubstantiale cu personajele si acest fapt
sporeste complexitatea reprezentarii lor. Este vorba, de fapt, aici, de acea tehnica a simultaneitatii si
a alternarii planurilor narative despre care vorbea, intre altii, Eugen Simion in Scriitori romani de
azi*®. Analiza in filigran a fragmentelor proustiene devine terenul pe care se dezvoltd convingerea
ca tehnica de constructie a personajelor si a relatiilor dintre ele, in jurul conceptelor proprii, foarte
dragi, de ,,himera“ si ,,Idee”, este o noutate ,,senzationala“. Facand astfel, Radu Petrescu isi cauta si
isi defineste locul sau specific in spatiul literar, marcand diferenta fata de precursor (,,La mine apoi
se urmareste si logica Ideilor|[...]*; ,,La Proust, deci, Ideile nu exista artisticeste[...] — s.n.). Proust,
Dostoievski, Joyce, iatd repere de care se delimiteaza revendicandu-si meritul personal de a fi
inovat arta romanului prin tehnicile narative din Matei Iliescu. Sa insemne aceasta depasirea
,.anxietatii influentei pe care a teoretizat-o Harold Bloom*? Radu Petrescu nu a ezitat si isi
declare modelele si sd recunoasca inrdurirea lor asupra gandirii si a operei sale: ,,[...] recitesc din
Jurnalul lui Renard, insa repede las cartea din mina si visez la o mulfime de scriitori, Rimbaud,
Laforgue si altii, carora o secundda am dorinta de a le multumi, emotionat, pentru toate micile
perfectionari ale sensibilitatii mele.“?". Preocuparea principald nu este, asadar, sustragerea de sub
tutela maestrilor, ci gasirea unor culoare libere pe care proza lui sa se instaleze ducand la un alt
nivel tehnica romanesca a precursorilor sau chiar a contemporanilor.

Lectura atenta, deloc gratuitd, se concentreaza, asadar, nu doar 1n exemplul dat, ci
preponderent asupra aspectelor de structura, de compozitie, intrucat acestea il intereseaza in primul
rand 1n vederea aplicarii, in propriul roman, a tehnicilor pe care le proiecteaza. Astfel de reflectii
intdlnim la tot pasul in, de pilda, Ocheanul intors: ,,Demnitatea inseamna obiectivare la un foarte
inalt nivel, nivelul de la care limba se face simpla, ascutitd, ghetoasa[...] Asa este Miron Costin,
geniu epic, asa este Creanga, asa este Rebreanu, asa sint Eminescu si Ion Barbu. Aici nu este loc
pentru culoare[...].“ In alt loc, de la Jurnalul lui Renard ajunge la Proust si la consideratii despre
,,volumul imaginii“, pentru a se instala ulterior intr-o analiza amanuntita a lliadei, totul, insa, sub
spectrul unui concept foarte drag lui Radu Petrescu, acela de ,,arhitectura®, adevarat laitmotiv al
jurnalului®. Firul rosu care leagd volumul imens de reflectii despre carti si despre literaturd in
general este marea tema a compozitiei, a stilului sau, cum plastic se exprima deseori, a
,,arhitecturii®. De aici analogiile frecvente cu arta, cu pictura in principal, dar si cu sculptura: ,,Ca si
statuile sculptoritei, Concert din muzica de Bach si Drumul ascuns imi sau o senzatie de ordine,
masura, confort, stil si intensitate interioara|... ]“23. Acest tip de lectura selectiva, orientata catre o
tema sau un procedeu pe care le urmareste la nivelul unei serii lungi de texte nu este in mod necesar
si de fiecare datd o ,,misreading*, o rastdlmacire a precursorului, cum se exprimd Bloom. Totusi, nu
putem sa nu recunoastem ca Radu Petrescu tinde sa citeasca prin grila propriei scriituri si ca,
pronuntandu-se in favoarea sau impotriva unui anumit stil sau formula, el isi afirma, de fapt,
indirect, propria conceptie artistica. Faptul a mai fost remarcat. L-a punctat foarte elocvent lon
Bogdan Lefter intr-un studiu consacrat Scolii de la Tdrgoviste®*:, unde aduce in discutie termeni ca
,autoreflexie® sau ,,autoportret™ si, mai mult, intituleaza un subcapitol despre teza de licenta a lui
Radu Petrescu astfel: Prozatorul scriind despre poet spre a gdndi la arta sa® (poetul fiind George
Bacovia).

Exemple de aprecieri partizane apar la tot pasul in jurnale. Diaristul mediteaza, in A treia
dimensiune, asupra tehnicii reportajului in romanul modern, pornind de la voga lui Faulkner, pe
care nu-l prizeaza. Din aceste note aflam ca faptul care il irita cu deosebire este socotirea

19 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, Bucuresti, Editura Litera International, 2002, p. 168.
20 Cf. Harold Bloom, Anxietatea influenei, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008.

2L Radu Petrescu, Ocheanul intors, ed. cit., p. 62.

22 Cf. Radu Petrescu, Ocheanul intors, ed. cit., p. 155.

2% Radu Petrescu, A treia dimensiune, ed. cit., p. 61.

2% Jon Bogdan Lefter, ed. cit .

% |bidem, p. 112.

1402

BDD-A29638 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 21:04:01 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

behaviorismului drept chintesentd a modernitétii literaturii: ,,Ce gasesc sd se poatd numi aici spirit
modern? Un maximum de gesturi semnificative cu minim de scriitura.[...]. Credinta ca important
este faptul in sine. Adica reportajul. Si apoi, absenta oricarui fel de scris, adicd cinematograful,
imaginea purd, directd, fira zgurd de cuvinte.“?®. O suta de pagini mai departe, gisim o nota despre
Faulkner in care se resimte influenta unei rezerve funciare, a unei neaderente structurale: ,, ,, Tinfarii
lui Faulkner, pind la pagina 243. Prima parte se rotunjeste foarte frumos. La pagina 243 ma intreb
ce vrea sd facd. Roman politist cu delicate transparente de naturalism francez.[...]. Literatura
inteligenta si fina, dar lipsita de aripi. Neputind-0 lua in sus, Faulkner, scobeste cu incrincenare in
jos, cu incrincenarea taciturna a unui gropar.“27. De altfel, Radu Petrescu 1si declara, in alt loc,
scepticismul fata de functia de reprezentare a jurnalului (,,Jurnalul[...] induce pe cititor sa
presupuna — ca scrisul are un model, e asa ca o fotografie, o copie dupa ceva exterior]|...] scriitorul
ramane pentru ei un soi de reporter“zs), fata de ideea de reconstituire a realitatii, lucru firesc dacad ne
gandim la profilul de estet al romancierului, pentru care deliciile scriiturii au intaietate absoluta si
reprezintd motivatia principala de a crea. Delimitandu-se de scriitorii care nu-1 satisfac si punctand
diferentele — de nuantd, e adevarat — intre el si afini ca Proust, autorul lui Matei Iliescu se
singularizeaza, in buna traditie a genului diaristic, isi afirmd vocea, individualitatea si statutul
deschizatorului de drumuri.

Desi marturiseste ca reflectiile sale sunt doar pentru sine, ,,0 poetica de uz propriu“”, cad nu
intentioneaza sa dea lectil posteritatii (,,nu intentionez cumva sa transform aceste foi usurele in
tribuna de pe care posteritatea sa asculte lectiile mele postume.“go), Radu Petrescu exprima adeseori
opinii critice si teoretice de pe pozitia celui care isi propune sd corecteze anumite erori de viziune,
de receptare a unor opere literare. Recomandarile si observatiile sale nu vizeaza, astfel, doar
scrierea literaturii, ci si interpretarea ei. Intr-o nota adiugati inainte de publicarea volumului
Ocheanul intors, In 1977, nota al carei confinut il vom regasi, cu mici modificari, in culegerea de
eseuri Meteorologia lecturii®*, diaristul face un itinerar critic pornind de la poetii Renasterii italiene,
Tasso si Ariosto, trecand prin Poe, Caragiale si Urmuz, si ajungand la Joyce, pe filiera inspiratiei
homerice a acestuia din urma in Ulysses. Demersul este, cu siguranta, incitant si original, cu o doza
mare de fantezie criticd. Nucleul in jurul cadruia se urzeste acest complicat exercifiu critic de
literaturd comparata il reprezinta conceptul de ,,reprezentare despre persoana“: ,,Epocile istorice
traiesc din reprezentarea despre persoana pe care si-o fac.*

Mai clar, e vorba despre raportul, in textul literar, dintre obiecte si decor, pe de o parte, si
personaje, pe de cealalta parte. Este, de fapt, tehnica simultaneitatii practicata de Radu Petrescu in
proza sa, transferatd acum la nivelul receptarii de text: suprapuneri de motive, Tmprumuturi,
influente (de la mostenirea homerica a lui Vergiliu in Eneida la reluarea, de catre Tasso, a secventei
luptei dintre Ahile si Hector), un sistem de corespondente care devine un amplu joc de oglinzi.
Premisa este influenta lui Edgar Poe, cu Aventurile lui Artur Gordon Pym, asupra lui Caragiale,
observatie motivata prin laitmotivul calatoriei pe mare sesizat in Doua loturi de diarist: ,,Avind a
arata cum innebuneste domnul Lefter Popescu, «suflet mediocru, aruncat pe rind de la supliciul
disperarii la cel al sperantei si inapoi», Caragiale face sa circule printre rinduri povestea unei
calatorii pe mare incheiate cu un naufragiu.“Sz. In continuare, Radu Petrescu urmireste relatia
personajului principal cu obiectele, inregistraind multiple corespondente, pana la confundarea
protegonistului cu artefactul: ,,[...] personajul suferd un ultim avatar, o ultima asimilare: cu
cioburile de farfurii.“*. Conexiunile apar in cascadi, confirmand extraordinara capacitate asociativa

«29

%6 Radu Petrescu, A treia dimensiune, ed. cit., p. 99.

27 |bidem, pp. 241-215.

%8 Radu Petrescu, Prizonier al provizoratului, ed. cit., p. 48.

29 |dem, Ocheanul intors, ed. cit., p. 100.

% |dem, A treia dimensiune, pp. 196-197.

*! Radu Petrescu, Meteorologia lecturii, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasci, 1982.
32 Radu Petrescu, Ocheanul intors, ed. cit., p. 132.

% |bidem, p. 133.
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a gandirii lui Radu Petrescu, valorificata in tehnica simultaneitatii si a alternarii planurilor din Mateli
[liescu: ,,Motivul farfuriilor pare sa aiba o importanta speciald in nuvela si pe drept cuvint, deoarece
ele sint asimilate, prin culoarea conabie care le impodobeste in chenar lat buza, cu biletele de loterie
pierdute, dar si cu navele pe care s-a savarsit de-a lungul nuvelei célatoria marind incheiata prin
naufragiu.«**.

Acest tip de lectura interesat de procedeu, mai curand decat de mesaj, de totalitatea operei
discutate, este propriu unui stilist. Decuparea acelor pasaje reprezentative pentru propria
demonstratie a interpretului ne trimite cu gandul la acea afirmatie a Iui Goethe, citatd de Harold
Bloom 1n Anxietatea influentei: ,,Si totusi, Goethe isi afirmad altundeva convingerea ca modelele
sunt oricum doar oglinzi pentru sine: «Sa fii iubit pentru ceea ce esti e cea mai mare exceptie. Cei
mai multi ubesc in celdlalt doar ceea ce-1 imprumuta, sinele lor, versiunea pe care o au despre
el»“®. Asa cum se va vedea in continuare, Radu Petrescu s-a indepartat de meditatia asupra
propriilor proiecte numai pentru a se apropia din nou de formula ,,himerei” om-obiect, din alt unghi,
mai doct si mai revelator, cu prilejul disecarii nuvelei Doud loturi si a celorlalte consideratii critice
care se desprind de aici. Textul caragialean devine punctul de plecare pentru constatarea a doua
directii ale literaturii romane si europene moderne: pe de o parte, obiectualizarea personajului,
asimilarea lui cu non-personalul, cu artefactele, cu anorganicul (si aici trimite la Urmuz si la ,,casa
cu molii* din Cartea nuntii, de G. Calinescu), pe de alta parte riposta prozei autenticiste, a
romanului psihologic dintre exponentii caruia sunt amintiti Camil Petrescu si Anton Holban.

Sinteza celor doua directii o descopera in Ulysses al lui Joyce, unde remarca depasirea
dualitatii renascentiste ,,microcosm-macrocosm“*®, de fapt, a distinctiei dintre romanul obiectiv si
cel subiectiv, psihologic, interesat de viata interioara a personajelor. Putem intrevedea in aceste
reflectii triada pe care Nicolae Manolescu avea sa o propund mai tarziu, doric, ionic $i corintic, prin
analogie cu arhitectura, termen care apare, de altfel, cum de atitea ori am vazut, in acceptie
metaforica, ce-i drept, in notele Iui Radu Petrescu. Nu este greu sa ghicim satisfactia de care este
cuprins acesta din urma in randurile despre fragmentele din Joyce in care se constata suprapunerea
planurilor si procedeul aglutinarii In constructia imaginii personajelor: ,,Cind un asemenea text,
utilizind mijloacele analizate mai sus la Caragiale, isi propune sa aglutineze la fiinta fetitei care
joaca sotron pe trotuar, pe o strada pustie, cu vechi cladiri sub nori mohoriti[...] nu avem se-a face
cu un exercitiu formalist, cum cu atita necunoastere a chestiunii se afirma, ci cu un semn care ne
conduce spre noua reprezentare despre persoana pe cale de constituire.“*’. Din nou, iatd, distantarea
criticd fatd de interpretarile precedente, corelatd cu bucuria nemarturisita, dar perceptibild, a
identificarii cu un maestru al genului in ce priveste procedeul aglutinarii imaginilor, folosit la scara
larga in portretul Dorei din Matei Iliescu.

In incheiere, ar fi util sd incercdm o concluzie privitoare la incadrarea lui Radu Petrescu in
grila tipologica pe care am prezentat-o la inceput si asupra careia revenim acum. Este autorul
notelor discutate acel tip de interpret care acopera, cum arata Jean Starobinski, vocea textului
comentat cu propria voce? Lucrurile stau, in mare parte, astfel, si acest fapt este firesc avand in
vedere ca Insemnarile alcatuiesc laboratorul de creatie al romancierului si vizeaza aspecte precise,
de interes in vederea elaborarii propriei opere. Cu toate acestea, insa, desi tind sa ne comunice mai
multe despre interpret (este, de fapt, si o tendintd a cititorului de jurnal sa caute imaginea autorului
sau printre randuri) decat despre textele analizate, reflectiile lui Radu Petrescu sunt valoroase
inclusiv prin intuitiile lor surprinzitoare si prin formularile de efect, frecvent metaforice (,,Nu stiu
cum sint altii, dar eu citind o fraza din Madame Bovary de pilda, sau din Rabelais, vad fraza ca un
voal straveziu, colorat magnific si delicat, pe care doua miini il intorc in toate felurile, facind sa-i

* Ibidem.

% Harold Bloom, Anxietatea influentei, ed. cit., p. 97.
% Radu Petrescu, Ocheanul intors, ed. cit., p. 137.

%" |bidem, p. 136.
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straluceasca apele si culorile[...]<%®

, ,Fraze hirsute, salbaticite, speriate, ale lui Cantemir din
Istoria hieroglificﬁ.“39). Deschis 1n a-si recunoaste admiratia fatd de maestri (Proust, Valéry,
Rimbaud, Rousseau), nu ezitd sd se autoproclame un continuator al lui Joyce si Proust si sa isi
revendice noutatea tehnicilor sale narative din Matei Iliescu. Luand distanta critica, Radu Petrescu
isi afirma propriul profil de creator si 1si subliniazd originalitatea, cautdndu-si loc in marea
biblioteca a lumii in care, cum spunea Eliot, se instaleazd orice carte modificind ordinea
preexistentd a patrimoniului literar. Cat despre sintagma lui Georges Poulet, ,,A cunoaste; a se
cunoaste”’, despre care aminteam la inceput, ea pare definitorie pentru modul in care Radu
Petrescu si-a apropriat literatura scrisa de ceilalti, ca un termen de comparatie pentru propria

capodopera pe care a visat-o cu staruinta.
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