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Abstract: Many historians and literature theorists from different centuries, observe especially the fact that
the phrase “fantastic literature” designate those very literature works which are very various that cannot be
justified. The attempts of defining of this very literature are many and they are born from the desire to
reestablish of a new preexisting order, and through a synchronic and diachronic approach is trying to define
that concept and the contents that it had throughout the history.
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Numerosi istorici si teoreticieni literari din secole diferite, observa cu precadere, faptul ca,
sintagma ,literatura fantastica”, desemneaza acele opere de facturd foarte diversa, care nu pot fi
justificate. Tentativele de definire ale acestei literaturi sunt numeroase si sunt nascute din dorinta de
restaurare a unei ordini preexistente, iar printr-o abordare sincronica si diacronica, se urmareste si se
incearca definirea conceptului si a continuturilor pe care acesta le-a avut de-a lungul istoriei.

In prefata Elixirului de viati lungd. Prozd fantastici francezd, Irina Mavrodin afirmi ci
»epitetul de fantastic pentru a desemna anumite opere literare, impune odatd cu aparitia catre
sfarsitul secolului al XVIll-lea, nu numai in Franta ci si in Europa in general, a unui nou tip de
povestire care va cunoaste un enorm succes in secolul al XIX-lea, si-anume povestirea fantastica™”.
Acest nou tip de povestire se afla ,,in relatie de analogie dar si de opozitie, cu un alt tip de povestire,
care 1n doctrina estetica franceza este numit ,,le merveilleux”, ,,miraculosul”, categorie ce vizeaza
clarificarea conceptului de ,,literatura fantastica™?.

O alta definitie a conceptului de literaturd fantastica, ne este oferitd de Ovidiu Ghidirmic,
care afirma cd, inainte de a defini acest concept, ,trebuie sd repunem in discutie chiar statutul,
conditia literaturii si si ne intoarcem la problema raportului fundamental: arti-realitate™. Referitor
la conceptia aristotelica despre arta, filosoful, afirma ca ,,n-a inteles arta ca o copie fotografica, ca o
reproducere mecanicd a realitdtii, interpretatd, denaturatd a teoriei imitatiei si a principiului
verosimilititii, care se produce, de pilda la teoreticienii clasicismului si naturalismului.”*

Aristotel stabileste asadar, in poetica sa, deosebirea dintre istorie si poezie, dintre misiunea
istoricului si cea a poetului, céci ,,unul infatiseaza fapte aievea Intdmplate, iar celdlalt fapte ce s-ar
putea intdmpla.”

Alexandru Sandulescu, in Dictionarul de termeni literari, ne contureaza o definitie a
termenului de fantastic, care ,,provine din fr. Fantastique, lat.lit.phantasticus care Inseamna ,,privitor
la imaginatie”, (phantasma=plasmuire) si semnifica lucruri imaginate, de necrezut, ajungand sa
defineasca, prin extensie, literatura populatd preponderent de produse ale imaginatiei si
fabulosului.”®

Y Elixirul de viatd lungd. Prozd fantasticd francezd, Editura Minerva,Bucuresti, 1982 p.IX
2 -
Ibidem
® Ovidiu Ghidirmic, Proza fantasticd romdneasca si vocatia fantasticului, Craiova, Scrisul romanesc, 2005,p.5
* Ibidem
> Ibidem
® Al Sandulescu, Dictionar de termeni literari, Ed. Academiei, 1976, p. 170-171
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Romantismul a stimulat dezvoltarea literaturii fantastice, incepand cu E.T.A Hoffmann, care
era unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai genului. Alti autori precum, E.A. Poe, Villiers de 1
Isle Adam, Lovecraft au consolidat si au pregatit terenul literaturii fantastice, ca mai apoi prin
scrierile lui Jules Verne, H.G. Wells, sa se nasca o literatura stiintifico-fantastica, foarte bogata, dar
manierizata oarecum 1in zilele noastre.

Eseistul francez, Roger Caillois, considera ca ,,exista o opozitie, intre fantastic si feeric (sau
miraculos), pentru a propune ulterior o noud opozitie, intre fantastic si science-fiction.
Fundamentald ramane insa, antiteza: fantastic-miraculos, destul de paradoxala pentru cel insuficient
familiarizat cu problemele in discutie. In ambele cazuri avem de-a face cu universuri fictive, dar
distinct structurate ce intretin relatii deosebite cu realitatea””.

De exemplu, _In miraculos, in basm, cu lumea lui populatd de zane, vrdjitori, genii bune si
rele, totul se situeaza de la inceput pe taramul imaginarului si-al irealului, peripetiile povestite, nu
incearca nici o clipa sd para posibile, ele nu comunica in nici un punct cu realitatea sau cu ceea ce
convenim si numim realitate’®.

Fantasticul, In schimb, urmareste prin evocarea unor aparifii stranii, insolite si pline de
mister, sd tulbure si sd rdvaseascd realitatea si sentimentul nostru de realitate sau ceea ce
consideram a fi cert. Plasmuirile imaginatiei fantastice nu se miscd in spatiul ireal, indepartat al
feeriei, ci iau nastere In mijlocul unei realitati obisnuite, banale, avand capacitatea de a instaura
teroarea. Fantasticul ar avea drept obiectiv ,,instituirea unui climat psihologic particular, facut mai
ales din anxietate, perplexitate in fata misterului insondabil, opresiune interioara™.

O posibila definitie a fantasticului, a fost formulata inca din secolul al X1X-lea, si a fost
gisitd prima datd la filosoful rus Vladimir Soloviov: ,In cazul adeviratului fantastic este
intotdeauna pastrata posibilitatea exterioard si formala a unei explicatii simple a fenomenelor, dar,
in acelasi timp, aceasta explicatie este cu desavarsire lipsita de orice probabilitate interna* (citat de
Tomagevski). Vorbim aici despre un fenomen ciudat care ,,poate fi explicat in doud moduri: prin
cauze de tip natural sau supranatural. Posibilitatea de a ezita intre aceste doua tipuri da nastere
efectului denumit fantastic™*°.

Daca ne raportdm la textele canonice, regdsim si alte definitii ale fantasticului. De exemplu,
Castex in Le Conte fantastique en France (Povestirea fantastica in Franta) scrie : ,,Fantasticul se
caracterizeaza printr-o irumpere brutald a misterului in cadrul vietii reale”. Louis Vax, in L’4rt- et
la Littérrature fantastique (Arta si literatura fantastica) : ,JPovestirca fantastica... vrea sia ne
prezinte niste oameni asemenea noud, locuitori ai lumii reale in care ne aflam si noi, azvarliti dintr-o
data in inima inexplicabilului”*?.

O carte de capatai, care deschide in mod magistral epoca povestirii fantastice si confera o
definitie esentiala a acestuia, este Manuscrisul de la Saragosa de Jan Potocki, unde sunt prezentate
0 serie de evenimente ciudate. Eroul si naratorul cartii, Alfons van Worden, traverseazd muntii
Sierra Morena, declarand la finalul evenimentelor stranii: ,,Nu mai stiam daca am alaturi niste femei
sau niste iazme ingeldtoare'?,

Teoreticianul francez, Roger Caillois, incearcd, mai apoi, sd defineascd fantasticul in
maniera personald, acordandu-i pentru inceput, ,,semnificatia de neliniste si rupturd”, coreland-o cu
o altd semnificatie, complementara: ,,Fantasticul nu-i fantastic, decat daca se infatiseaza sub forma
unui scandal inadmisibil pentru experientd sau ratiune”'*. in finalul studiului siu, teoreticianul
francez ne ofera intr-o forma mult mai completa, o definitie a fantasticului: ,,Atat de adevarat e ca

" Roger Caillois, Antologia nuvelei fantastice, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p.5

® |bidem

° Ibidem

10 Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p.43
! |bidem

12 |bidem

3 Ibidem., p45

4 Ibidem

1122

BDD-A29597 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:53:04 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

fantasticul inseamnd o intrerupere a ordinii recunoscute, o ndvald a inadmisibilului in sanul
inalterabilei legalitati cotidiene si nu substituirea totald a universului exclusiv miraculos. ”*

In prefata Antologiei nuvelei fantastice a lui Roger Caillois, Matei Cilinescu, atribuie 0
definitic a conceptului de fantastic, considerand ca, acesta desemneaza ceva ce ,.existd doar in
imaginatie, ceea ce este, deci, lipsit de realitate, plismuire a purei fantasii (phantasia).”®. Desigur
ca dupa aceasta definitie a termenului, au Inceput sa apard in limbile europene, diferite acceptiuni
inedite ale acestui concept de fantastic, cum ar fi: ,,extraordinar, extravagant, bizar, ciudat, grotesc,
excentric, insolit, absurd, irational, halucinatoriu.”*’

Matei Calinescu, considera ca fantasticul reprezinta o ,ruptura in ordinea semnificatiei”,
precum si tulburarea acesteia. Aceasta rupturd se produce atunci cand ne asteptdm cel mai putin, ea
poate interveni brusc si poate avea efecte buimacitoare. Comparand ruptura cu procesul complex al
visarii, foarte lent, de altfel, teoreticianul considera ca aceasta, apare, ,,ca o voluptuoasa sfasiere, ca
o dulce desprindere a simbolurilor de ceea ce simbolizeaza ele in mod obisnuit, pentru a primi o
incarcitura obscurd.”®

Fantasticul este asadar, un fenomen terifiant, poetic, visator, gotic, dar si ironic prin
intamplarile lui cu nuantd satirica. De exemplu, povestirea Pierderea respiratiei de Edgar A. Poe,
transpune in manierd grotescd arhicunoscutul motiv al umbrei pierdute, iar Nasul lui Gogol,
surprinde folosirea intr-un mod ironic al motivului dublului, caci ,.sciziunea personalitatii e aici
figurata printr-o derizorie pierdere anatomica (nasul care devine un personaj in toata regula, un
dublu al ,,eroului®). Ironie a fantasticului, dar si fantastic al ironie. »19

O alta definitie de natura psihologica, incearca sa ofere si sa acrediteze aceeasi dorintd de
teamd, groazd si cosmaresc asupra fenomenului discutat, fiindu-ne oferitd de Marcel Brion, 1n
lucrarea sa intitulatd Arta fantastica, exegetul vazand in fantastic: ,,0 sinteza a formelor in care
nelinistea seculard a omului, haituit de spaimd si fricd, a proiectat imaginile anxietatii sale,
incercand poate sa se elibereze astfel de ele, si chiar in anumite cazuri, sa le exorcizeze”?°

Marcel Brion, vede fantasticul actual ca pe ,,un Fantastic pe cale de a se forma mult deosebit
de ceea ce am denumi Fantasticul clasic”®. Omul de astizi, are o sensibilitate aparte fata de
fantastic, caci nelinistile vechi si framantarile interioare ale acestuia sunt inlocuite cu altele noi, care
raman la fel de proeminente.

Fantasticul modern, adica cel al epocii noastre, dupa cum afirma si Ovidiu Ghidirmic in
Proza romdneasca si vocatia originalitatii, ,,corespunde noilor nelinisti, spaime de necunoscut si n-
are echivalent in epocile precedente, prin reprezentarea lumilor posibile si a vietii de pe alte
planete.”22

Cautand motivatii psihologice, teoreticianul francez, Roger Caillois defineste literatura
fantastica, in termeni mai accesibili, ca un ,,joc cu frica”, citdnd o vorba celebra de duh a doamnei
Du Deffand: ,,Credeti in fantome? Nu, dar ma tem de ele.”®

Tzvetan Todorov, incearca sa defineasca fantasticul modern prin raportare la asa-numita
teorie a ezitarii, care nu este specifica fantasticului de tip mitologic, caci in cazul celui din urma,
ezitarea nu se produce de fiecare datd, cu toate ca, aceasta ocupa un rol extrem de important in
cadrul literaturii fantastice.

' Ibidem

'®Antologia nuvelei fantastice,op.cit., p.5

" Ibidem

'8 Ibidem.,p.9

¥ Ibidem

20 Marcel Brion, Arta fantasticd, Editura. Meridiane, Buc., 1970, p.5

2! Ibidem

22 Qvidiu Ghidirmic, Proza romdneasca si vocatia originalitdtii, Editura Scrisul roménesc, Craiova, 1988, p.23
%% Roger Caillois, De la feerie la Science-Fiction, in Eseuri despre imaginatie, Univers, Bucuresti, 1975, p.145
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in incercarea de a da o definitie cat mai clard a fantasticului modern, teoreticianul francez,
Roger Caillois, porneste de la ideea ca, fantasticul propriu-zis este ,,posterior miraculosului si
feericului din basme si le inlocuieste™?*

Prin urmare, cadrul fantasticului, dupa cum spune si Roger Caillois, ,,nu este é)édurea vrajita
a Frumoasei Adormite, ci sumbrul univers administrativ al societatii contemporane”?°,

Ovidiu Ghidirmic este de parere ca: ,,Miraculosul si feericul sunt incapabile sa suscite fiorul
fantasticului si si cultive misterul”®. Prin urmare, Roger Caillois ca si multi alti cercetatori,
considera ca fantasticul isi face aparitia spre sfarsitul secolului al XVIl1-lea si inceputul secolului al
X1X-lea, ca si curentul romantic.

Majoritatea cercetdtorilor literaturii fantastice fixeazd data impunerii fantasticului modern
spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, o datd cu momentul aparitiei romanului gotic, negru, de
teroare, englez, reprezentat de Horace Walpole, cu Castelul din Otranto, si de Ann Radcliffe, cu
Misterele castelului Udolpho, avand ca sursa ,,interesul pentru medievalism, cu intdmplari pline de
neprevazut si de spaima, petrecute in locuri singuratice si misterioase(castel, manastiri), bantuite de
stafii si duhuri malefice, creand o atmosfera terifianta, supraincarcata, grea, apasdtoare, cu episoade
palpitante, solutii miraculoase, cu deschidere spre exotism si senzational, cunoscand un intreg
arsenal de procedee si de mijloace, cazut repede in desuetudine™?’.

Edgar Allan Poe constituie, fard indoiald, cea mai autoritard voce auctoriald din secolul al
X1X-lea in domeniul fantasticului supranatural. Dezvoltarea literaturii terorii din a doua jumatate a
secolului al X1X-lea nu s-ar fi putut dezvolta altfel in absenta lui Poe.

Dintre cele mai bune opere realizate de Poe rdman: Prdbusirea casei Usher(1839) si Masca
mortii rogii(1842). Prabusirea casei Usher exploateazd motivul casei bantuite, iar a doua este
centratd asupra izbucnirii unei epidemii de ciuma in abatia fortificata a printului Prospero este
sinonima cu cea a lui Camus, 1n prima fiind prezenta boala psihica si dezechilibrul social, iar in a
doua, la fel, boala si contagiunea.

In ceea ce priveste literatura engleza, constatim ca fantasticul modern se impune aici spre
sfarsitul secolului al XVIII-lea, o datd cu aparitia romanului gotic, negru, de teroare englez,
reprezentat de Horace Walpole cu Castelul din Otranto, si de Ann Radcliffe, cu Misterele
castelului Udolpho.

Asistam aici la niste intdmplari pline de spaimd si de neprevazut, petrecute in locuri
singuratice si misterioase(castel, mandstiri), bantuite de stafii si duhuri malefice,crednd o atmosfera
terifianta, grea, apasatoare, cu episoade palpitante, solutii cu deschidere spre exotism si senzational.

Momentul constientizarii fantasticului si al impunerii definitive ale acestuia, il constituie
romantismul. Reprezentanti de seama ai romantismului german, ca E.T.A Hoffmann, Achim von
Armin, etc. au mers pe formula basmului cult, creand un teritoriu benefic. Episoade tulburatoare
apar in romanul Elixirele diavolului (1815-1816), construit in jurul motivului dublului. Intreaga
fictiune este caracterizata de materia fanteziei si de neliniste.

In literatura rusi, Nikolai Gogol este considerat maestrul absolut al povestirii terorii,
impartdsind la fel ca si Hoffmann fascinatia pentru diabolic. Nuvela O razbunare teribili, are in
centru figura unui vrajitor inspaimantator si ucigas de copii.

Guy de Maupassant prin nuvela Le Horla. Terifiantul lui Maupassant este nutrit nu de ceea
ce se spune, ci de ceea ce ramane sub tacere. Titlul nuvelei este aparent simpld onomatopee lipsita
de sens, dar este foarte sugestiv pentru natura ambigud a misteriosului personaj care-1 tortureaza
psihologic pe narator.

Desigur, numele Horla, afirmd Catalin Ghitad ,,fiind compus din morfemele hors(afard) si
la(acolo)”, este vorba asadar despre o entitate de dincolo, despre o esentd ontologica, ce eludeaza

¢ Ovidiu Ghidirmic, op.cit.,p. 20
% |bidem
%8 |bidem
T Op.cit., p.40
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perceptia comund. Maupassant, mai spune Catalin Ghitd, ne oferd in Le Horla, ,,cel mai edificator
document natural despre laboratorul supranatural al terorii.”?

Alexandru George in prefata volumului Masca.Proza fantastica romdneasca, afirma ca,
,fantasticul se poate presupune a se fi ndscut cu prima intruziune a unui element insolit, dar
indeajuns de plauzibil pentru a tulbura totul intr-0 relatare de perfecta coerentd sau platitudine,
ramanand totusi neexplicat.”®. Ficand referire la conceptele de minciund, estetic, si minciuna
esteticd, teoreticianul este de parere ca, ,,fantasticul se infatiseaza poate ca expresia cea mai directa,
desi aparent mai complicatd a Insdsi minciunii estetice, a puterii formatoare si in acelasi timp
deformatoare a mintii omenesti, precum si a dispozitiei si chiar placerii ei celei mai secrete de a se
lasa inselata cu perfecta buna stiingé.””

Un simbol important regdsit in sfera naratiunii fantastice este cel al visului, care are
capacitatea de depasi planul realitatii cotidiene, si de a tulbura planul constiintei. Visul are
semnificatie, abia atunci cand isi pierde incoerenta, confuzia sau caracterul acut al emotiilor. Din
cauzd cad acesta nu are o durata prestabilitd, are proprietatea de a prelungi existenta umana
normald,dar si faptele din planul realitatii.

Alexandru George, observa cd, visul are caracter fantastic, afirmand: ,,Caracterul sau
fantastic si deci rolul sau intr-o astfel de naratiune este marcat tocmai de nefirescul logicii sale si a
legaturilor bizar semnificative cu ceea ce individul traieste sau gandeste in existenta lui
cotidiana.”!. Visul, ca fenomen oniric, pastreaza o coerentd neasteptata, si ,,constituie semnul
insolitului autentic, investindu-1 cu un sens neasteptat care poate rupe ordinea realitatii, deschizand
spre adancimi nebanuite perspective cu punctul de pornire in cea mai stricta banalitate.”*

Nu orice eveniment emotionant, inexplicabil care produce o tulburare adanca in viata unui
individ poate fi considerat fantastic, de exemplu, daca ne raportam la moarte, putem constata ca,
pentru omul modern, aceasta este dureroasa si inexplicabild. Fantasticul, de cele mai multe ori, ne
ofera o problema, care duce spre identificarea unei solutii. Atmosfera fantastica a unei povestiri este
implicit intretinuta de un conflict prelungit si fard solutie insotit de incompatibilitatea umana de a
afla o explicatie pentru cauza tuturor lucrurilor, care ramine suspendata.

Personajele sau eroii care traiesc aventura fantastica sunt considerati a fi, niste ,,insi capabili
de a-si exercita inteligenta, dar trebuie sa dobandeasca acea profesiune franc prozaica, ce ii fereste
de toate desertaciunile si capcanele iluzionarii”*. Atmosfera povestirilor fantastice este una cetoasa,
iar personajele prezinta o sensibilitate exacerbata, suferind de boli, decese, curiozitate activa. Fiind
supusi unor situatii nervoase exceptionale, personajele trebuie sa dea dovadd de o veritabila
luciditate a mintii, sa fie cerebrali si sa posede un stil deductiv. In cele mai multe cazuri, personajele
se resemneaza 1n fata inexplicabilului si a ceea ce nu pot controla, cdci ideea clarificarii pune
stdpanire pe personaje.

In planul imaginar, fantasticul este considerat ca ,,0 revansa a realitatii, nu ca o adancire in
misterele tulburitoare ale acestuia™**. Raportandu-ne la feeric si la miraculosul negru, constatim ca
acestea creeaza o atmosfera generald nefireasca, iar spiritul poetic 1si propune, iar mai apoi reuseste
sd infranga fatalitatea, care reprezinta o apasare a realitdtii, o dorinta de a fi numai ea Insasi.

Ion Biberi, un alt teoretician, de aceastd data roman, priveste fantasticul ca pe o categorie
mentald. In eseul, Fantasticul, atitudine mentald, acesta il supune determinarilor de natura psiho-
mentale, afirmand totodata ca: ,,Spre deosebire de imaginarul obisnuit, pe care se bizuie viziunile
lirice, realiste, imaginative ale lumii, fantasticul disloca o categorie mentala comuna, intronand o

28 Catalin Ghita, Deimografia.Scenarii ale terorii in proza romdneascd, \nstitutul European, Iasi, 2011, p.66
29 Alexandru George in vol. Masca. Prozd fantasticd romdneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p.5

% Ibidem

*! |bidem, p.7

% |bidem

% |bidem., p.9

* Ibide., p.10
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ir;gui‘,[ie a unei realitati, arbitrare, transcotidiene, stranii, negatoare de legi, determinisme si simetrii.
»

Eseistul, mai pune in discutie si deosebirea dintre viziunile nefantastice si viziunile
fantastice propriu-zise, sintetizate de catre acesta intr-o maniera unicd. Despre viziunile ne-
fantastice, eseistul afirma ca, acestea ,,isi afla radacinile la instalarea omului intr-un univers
guvernat de legi, in care A este egal cu A, iar omul isi afirma in orice moment o securitate morala,
un acord cu sine, o corespondenta intre el si lume.” 3

Rolul fantasticului este acela de a suprima toate aceste legaturi ale omului cu lumea si neaga
siguranta metafizica, departandu-se de lumea concretd, negand-o, ca mai apoi, intr-un final, sa ii
substituie celei din urma, o alta realitate, saracacioasa, nesigura si incerta. Fantasticul se dovedeste a
fi, o ,,insecuritate lduntricd, o inaderentd dintre om si univers, o discrepanta intre eu si lume, care
conduce la perplexitate si spaimé.”37

Eseistul, ne oferd, o definitie general a fantasticului, care pe moment se dovedeste a fi cea
mai plauzibild. In opinia acestuia, fantasticul presupune ,,0 modificare a categgoriilor mentale, cu
deosebire a categoriilor de timp, spatiu si cauzalitate, posibilitate si existenta.” 3

Dupa opinia eseistului, fantasticul ar recurge, ,,la un mod de reprezentare particulard a lumii,
care tine de gandirea dereistica, asemandtoare cu gandirea onirica, conducind la o depersonalizare a
individului ce traieste sentimentul fantastic. Trdirea fantasticului il scoate pe individ din cadrul
psihosocial obisnuit, din cotidian si familiar, inoculandu-i sentimentul derealizarii, situatii care pot
fi identificate intr-o diversificatd gama de trairi normale sau patologice: stari de oboseala,
intoxicatie cu substante halucinogene, depresiune nervoasa, psihastenie, isterie, schizofrenie sau
stari delirante cronice™. Eseistul foloseste dupa cum se vede, in definirea fantasticului termeni din
domeniul psihologiei.

Ion Biberi, pune mai apoi in discutie si insistd asupra unei alte dimensiuni a fantasticului, si-
anume, pe transfigurarea realului prin mit si simbol, foarte importanta, de altfel, pentru fantasticul
care ajuta la ,,implinirea antropologica si esteticd majora”, pusa in relatie cu mentalitatea animista si
primitiva, conform careia, fantasticul ar avea o manifestare neintreruptd in istoria spirituald a
umanitatii.

Mircea Eliade in definitiile sale despre mit, ne-a ldsat sd descoperim cu usurinta
reminiscente ale conceptului de fantastic. Istoricul religiilor afirma: ,JIin fond, miturile descriu
diversele si uneori dramaticele izbucniri in lume a sacrului(sau a supranaturalului). Tocmai aceste
izbucniri in lume a sacrului fundamenteaza cu adevarat lumea si o face asa cum arata azi.”*

Eliade vorbeste de o ,,nevoie intermitenta de fantastic”, care se suprapune cu acea nevoie
absoluta de mitologie, caci mitul, desi isi pierde de cele mai multe ori caracterul sacru, acesta isi
pastreaza pentru omul modern, cele doud atribute fundamentale: nevoia de visare si nevoia de
comunicare a unor valori renascute prin actul exemplar al povestirii.

Nicolae Steinhardt in Fantasticul lui Mircea Eliade, face o distinctie intre fantasticul
occidental si cel de tip oriental, afirmdnd cd aceastd diferentd este generatd de ,,doud vechi
mentalitati religioase ale respectivelor zone psihice si culturale: prin cunoastere, orientul crede ca
poate iesi din contingentd, occidentalii insd concep si gratia ca facand parte din lumea naturala.”*!,
Efectul de spaima este specific fantasticului de tip occidental, in timp ce fantasticul oriental
urmareste sa fascineze cititorul prin puterea fanteziei.

% |on Biberi, Fantasticul, atitudine mentald, in volumul Eseuri literare, filosofice si artistice, Ed.Cartea Romaneasca,
1982, p.221

% Ibidem

3 Ibidem

% Ibidem

% Ibidem

“% Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, pp.5-6

*! Nicolae Steinhardt, ,,Fantasticul lui Mircea Eliade”, in volumul Incertitudini literare, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1980, p.112
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