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Abstract: Milorad Pavi¢ brings Serbian literature to the attention of literary criticism by publishing the
Dictionary of the Khazars in 1984 that combines history, its reflection, myth and legend. Because of the
existent gaps created by controversies throughout history, the theme of the Khazars allows him to apply the
particularities of postmodernist fiction in his novel. The main orientations in literary criticism approach the
study of the form, the three dimensionality of the work, the relationship between the author, the character
and the reader, focusing in particular on the central place given to the latter, as well as on the fantasy and
oneiric elements found in the novel. This paper proposes the approach of Dictionary of the Khazars through
three levels of emphasis on the relevance of the palimpsest metaphor in the interpretation of the text. Starting
from the postmodernist theory and that of the representation specific for the historiographical metafiction,
the paper analyzes first the structural level of the novel, continuing with the documentary one, as well as the
thematic level generated by the first two. The three levels testify to the existence of the palimpsest metaphor
within each of them. Using postmodernist techniques, Pavi¢ combines true and false sources, providing
contradictory information. The author highlights the mechanism of building the historiographical discourse
through not just the past of the Khazars, but through the history of its representations thanks to the
coexistence of several points of view specific to the three religions: Christian, Islamic and Jewish.
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Controversele vizand istoria khazarilor au prilejuit deschiderea noilor orizonturi atat in
cercetarea stiintificd a scriitorului sarb Milorad Pavi¢, cat si in creatia sa literard. Disparitia
poporului khazar de pe scena istoriei, precum si misiunea khazara si discursurile pierdute ale lui
Constantin Chiril I-au interesat pe acest autor inca de pe vremea studentiei cand pregétea o lucrare
pentru seminarul profesorului Fragoljub Pavlovi¢ (Babi¢, 2000: 130). Cu o bogata experienta de
istoric literar, dar si bucurandu-se de aprecierea criticii literare sarbesti dupa debutul din 1967 cu
volumul de poezii Palimpseste, urmat, in 1973, de povestirile sub titlul Cortina de fier, Milorad
Pavi¢ utilizeaza materialul colectat privind problema khazara in elaborarea unui alt tip de roman.
Astfel, la douazeci si trei de ani de la obtinerea premiului Nobel de catre Ivo Andri¢, literatura sarba
este plasatda din nou in centrul atentiei, in 1984, prin publicarea operei Dictionar khazar: roman-
lexicon in 100.000 de cuvinte sub egida editurii ,,Prosveta”.

Inca de la inceputurile sale, creatia literard a lui Pavié se afld sub semnul palimpsestului,
dovada fiind titlul primului volum de poezii. Datorita imbinarii diverselor surse si documente sau
chiar false documente in vederea reconstituirii primului exemplar al acelui Lexicon Corsi editat de
Joannes Daubmannus 1n 1691 si distrus de cétre Inchizitie in 1692, Dictionarul khazar reprezinta un
exemplu de abordare in prozd a metaforei palimpsestului. Cum ar putea fi insa regasita intre
copertile dictionarului lui Pavi¢ si considerata un instrument al subversiunii discursului
istoriografic? Teoriile postmoderniste, metodele de scriere adoptate de catre Pavi¢ sau interpretarea
romanului prin prisma metafictiunii istoriografice reprezintd doar cateva aspecte utile pentru
formularea unui raspuns la intrebarile noastre.

Urmarind modurile in care critica literard se raporteazd la Dictionarul khazar, Se poate
remarca faptul ca accentul este pus pe analiza formald a romanului, abordare motivata de larga
paletd de interpretari pe care aceasta o permite, Incarcatd fiind de semnificatie (Olah, 2012: 110).
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Cealalta parte a balantei ce contrabalanseaza analiza formala este ocupatd de elementele fantastice
si onirice. De asemenea, o atentie deosebitd este acordatd elementului spiritual al romanului, cu
incursiuni in cele trei religii (crestind, musulmana si iudaica), dar si in ereziile aferente acestora,
Cristijan Olah elaborand un adevarat ghid privind acest aspect in cartea sa, Knjiga-Bog.
(Postmoderna) duhovnost u Hazarskom recniku Milorada Pavi¢a. Textul Dictionarului khazar este
perceput drept teritoriul de ancorare teoretica a tridimensionalitatii operei literare, vizand raportul
dintre autor, text si cititor (Deli¢, 1991: 263) discutat de Octavia Nedelcu si Pavel Rudjakov, Jovan
Deli¢ fiind criticul care oferd o ampla analiza al acestuia in studiul sau, Hazarska prizma. In spatiul
romanesc, Octavia Nedelcu si Lidija Colevi¢ publicdi in 2018 cea mai recentd lucrare,
Postmoderismul sdrb, cuprinzand comentarea unei parti din opera lui Milorad Pavi¢. Cele doua
autoare precizeaza cd, In ciuda succesului inregistrat de-a lungul timpului, critica literara
romaneasca l-a intdmpinat pe acest valoros scriitor ,.cu nedrept de putine recenzii si ecouri”
(Nedelcu, 2018: 249).

Intitularea lucrarii despre romanul lui Pavi¢, Hazarska prizma (Prisma khazara), dezvaluie
modelul interpretativ adoptat de catre Jovan Deli¢. Criticul compara Dictionarul khazar cu o prisma
cu trei fete, cele de sus si de jos reprezentand Evul Mediu, respectiv secolul al XX-lea, iar cea
mijlocie — secolul al XVII-lea. Cele trei niveluri temporale sunt transgresate de personajele
demonice, de unde si aportul fantastic al operei. Pe langad relevanta formei triunghiulare, Deli¢
subliniazad incarcatura semantica a cifrei trei. Exista asadar Tmpartirea pe trei Carti (Rosie, Verde si
Galbena) reprezentative pentru fiecare religie (crestina, islamica si iudaica), trei niveluri temporale,
trei intelepti paricipanti la ,,galceava khazara” (monahul Constantin Chiril, dervisul Farabi Ibn Kora
si rabinul Isaac Sangari), trei cronicari ai acesteia (Metodiu, Al Bekri Spanyard si Yehuda Halevi) si
cercetatorii ,,chestiunii khazare” din secolul al XVII-lea (Samuel Cohen, Yusuf Masudi, Avram
Brankovi¢), respectiv din secolul al XX-lea (Dorota Schultz, Abu Kabir Muavi, Isajlo Suk), trei
laduri aferente celor trei religii, trei personaje diabolice menite sa impiedice aducerea laolalta a
surselor crestine, islamice si iudaice pentru alcatuirea dictionarului khazarilor (Nikon Sevast, Yabir
Ibn Aksani si Efrosinia Lukarevic) si trei instante intersanjabile (autor, personaj si cititor) (Delic,
1991: 91-104).

Identificand aspectele mentionate mai sus referitoare la receptarea Dictionarului khazar in
critica literara, scopul lucrarii de fata este acela de a analiza alte trei niveluri ale acestui roman —
structural, documentar si tematic — indispensabile pentru demonstrarea faptului ca metafora
palimpsestului regasitd in roman reprezintd mecanismul prin care discursul istoriografic este
subminat. In demersul nostru analitic, vom avea in vedere elemente ale teoriei postmoderniste, iar
pentru ilustrarea modului de reprezentare — metafictiunea istoriografica. Prin urmare, vom analiza
structura romanului-lexicon, tipul de surse utilizat in atestarea existentei khazarilor pe scena istoriei,
precum si principalele teme desprinse din acestea, incheind prin prezentarea palimpsestului khazar
identificat in cadrul aspectelor discutate.

In Fictiunea postmodernistd, Brian McHale contureazd particularititile fictiunii istorice
»clasice” in antiteza cu cele ale scrierilor postmoderniste. Prin cele din urma, istoria ,,0ficiala” este
infirmata, elementele fantastice se Tmbina cu istoria, anacronismele ocupand un loc insemnat
(McHale, 2009: 145). Fictiunea postmodernista care utilizeaza ,istoria apocrifa, anacronismul
creativ, fantezia istorica” este numita de McHale ,,roman istoric revizionist” (Ibidem), iar de Linda
Hutcheon — ,denaturalizarea conventiilor reprezentarii trecutului in naratiune — istoricd si
fictionala” (Hutcheon, 1997: 64). Dupa McHale, acest tip de roman revizuieste atat ,,continutul
documentelor oficiale, reinterpretandu-le, adesea demistificand”, cat si ,,conventiile si normele
insesi ale fictiunii istorice”. Prin urmare, istoria apocrifa ,.face adaugiri la documentele oficiale,
pretinzand ca reface ceea ce s-a pierdut”, parodiindu-le, sau ,disloca de tot istoria oficiald”
(McHale, 2009: 145-146). De asemenea, Linda Hutcheon considera parodia, autoreferentialitatea,
ambiguitatea si ironia caracteristice pentru fictiunea postmodernista (Hutcheon, 1997: 19). Insertia
fantasticului in naratiunile romanelor istorice postmoderniste este interpretatd de Dusan Zivkovié in
acceptiunea dorintei de a schimba modul de percepere a istoriei (Dusan Zivkovi¢, 2016: 94), Ana
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Zivkovié subliniind intentia acestor tipuri de scriere de a destabiliza discursul istoric (Ana Zivkovi¢,
2011: 607).

Relativizarea discursului istoric, chestionarea adevarului vehiculat de acesta si a naturii
reprezentdrii in proza postmodernista sunt discutate in critica literard prin recurgerea la
metafictiunea istoriografica. Aceasta discrediteaza istoria, revizuind-0, reconstruind-o si
reinterpretand-o, aducand la lumind golurile acumulate de-a lungul timpului si imposibilitatea
cunoasterii adevarului (Ana Zivkovié: 608-609). De aceea, postmodernismul oferd sansa exprimarii
mai multor puncte de vedere, autorii acestui tip de fictiune afirmand ,pluralitatea adevarurilor”
(Hutcheon, 2004: 109, 117), argument sustinut si de Elena-Livia Crasovan in teza sa de doctorat
(Crasovan, 2008: 99). Studiind relatia dintre fictiune si istorie §i reprezantarea trecutului in proza
postmodernistd, Cristijan Olah remarca faptul ca trecutul nu mai este referential istoriei deoarece
aceasta a devenit autoreferentiala, postmodernismului revenindu-i rolul de a ,,curata” istoria de
trecut pentru a o fixa in planul fictiunii (Olah, 2012: 71-75). in alti ordine de idei, deoarece
cunoagterea trecutului este posibild doar prin mijlocirea altor texte, Linda Hutcheon evidentiaza
ideea ca in prezent ,,nu dispunem decat de reprezentari ale trecutului”, istoria ilustrand o ,,istorie a
reprezentarii” (Hutcheon, 1997: 62). Prin urmare, rolul metafictiunii istoriografice este de a
chestiona ,natura reprezentarii in istoriografie” prin apelul la mijloacele fictiunii istorice
postmoderniste inventariate mai sus, carora le vom adauga si paratextul inserat in aceste tipuri de
opere literare (Hutcheon, 1997: 54, 89).

Pentru a analiza reprezentarile palimpsestului in Dicfionarul khazar, prin care vom evidentia
rolul sdu in subminarea ideii de discurs istoriografic, ne vom concentra mai intai asupra structurii
acestui roman-lexicon. Incadrand opera lui Milorad Pavi¢ in perioadele ,verii” si ,toamnei
postmodernismului” sarbesc, specifice anilor 80 si ’90 ai secolului trecut, Octavia Nedelcu si
Lidija Colevi¢ inventariaza principalele particularititi ale acestor creatii literare, interesaindu-ne in
mod special predilectia autorilor pentru atentia acordatd formei si inovatiilor privind strategiile
narative (Nedelcu, 2018: 235). In aceasta privinta, Milorad Pavié si-a dovedit miiestria aducand pe
scena literaturii sarbe diverse tipuri de romane 1n care a aplicat ,,principiul ars combinatoria”, prin
(Dusan Zivkovié, 2016: 66). Enumeram citeva opere reprezentative in acest sens: romanul-lexicon
(Dictionar khazar. Roman-lexicon in 100 000 de cuvinte), roman-careu de cuvinte incrucisate
(Peisaj pictat in ceai), roman-clepsidra (Partea launtrica a vintului sau roman despre Hero §i
Leandru), roman-tarot (Ultima iubire de la Tarigrad), roman-zodiac (Mantia de stele. Ghid
astrologic de ghicit), roman-sertar chinezesc (Cutia de scris), roman-delta (Unicat. Cartea cu o suza
de finaluri) (Nedelcu, 2009: 193). Perioadei in care autorul sarb isi publica romanele ii este, asadar,
specifica aparitia noilor forme literare prin imbinarea cu forme nebeletristice (Deli¢, 1991: 93).

Conceput sub forma unui lexicon, romanul lui Pavi¢ nu este impartit pe capitole, ci pe
articole de dictionar. Inca de la inceput, ilustreazi pagina de titlu a primei editii a lexiconului
publicat de Joannes Daubmannus in 1691, specificind intre paranteze ca este vorba despre o
revizuire, fapt ce determind chestionarea intentiilor autorului. Fiind vorba despre o ,revizuire” a
unui document pierdut sau, in acest caz, distrus si interzis de catre Inchizitie, se stabileste un
orizont de asteptare ce vizeaza ,,istoria apocrifd” specifica fictiunii postmoderniste teoretizate de
Brian McHale. Indemnul spre continuarea aventurii khazare, dar si stabilirea raportului dintre autor
si cititor vine mai ales din pagina urmatoare celei amintite, in care Pavi¢ 1si ingroapa ,,cititorul/ Care
nu va deschide niciodatd/ Aceasta carte. Aici e mort pe vecie.” (Pavi¢, 2004: 6).

Sectiunea urmatoare a romanului, Observatii preliminare, in care autorul isi pregateste
publicul pentru contactul cu universul fictional propus, este impar{ita in alte patru subsectiuni.
Prima, Istoricul Dicfionarului khazar rezuma evenimentele importante din istoria khazarilor,
explicand originea (in masura 1n care este cunoscuta prin documente), destinul acestora, dar si al
primului lexicon distrus, in jurul cdruia se naste o Intreagd mitologizare. A doua sectiune a
Observatiilor 0 constituie Structura dictionarului care ofera informatii privind atadt componenta
primului exemplar al lui Daubmannus care ,,era un soi de enciclopedie khazard, o culegere de
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simple biografii sau de vieti ale unor personalitati care intr-un fel sau altul au zburat pe bolta
imperiului, precum un stol de pasari intr-o incapere” (Pavi¢, 2004: 17). Lexicograful celei de-a doua
editii preia Impartirea primei variante in surse crestine, islamice si ebraice, nerespectdnd insa
ordinea alfabetica si datele consemate conform calendarului fiecarei religii, cum s-a procedat initial.
Prin afirmatia ca ,,materialul lui Daubmannus din secolul al XVII-lea nu e prea demn de incredere,
tine mult de legenda” (Ibidem), autorul isi inscrie Dictionarul khazar in ceea ce Brian McHale a
numit ,,roman istoric revizionist”, urmdrind relativizarea si demistificarea primului exemplar,
blamand sursele din care acesta a fost construit. Ca romanul este ,,0 carte deschisa chiar si atunci
cand se inchide”, pentru care autorul ofera cateva grile de lecturd (poate fi parcurs, precum un
dictionar, la libera alegere a cititorilor, in diagonala, urmarind cate un concept in interiorul fiecarui
dictionar, artiolele Ateh, Kaghan, Gdlceava khazara si Khazari, marcate cu semnul triunghiului,
regasindu-se in toate cele trei variante. Restul articolelor sunt distinse prin semnul crucii, al
Semilunii sau prin steaua lui David (Pavi¢, 2004: 20-21), orientand lectura prin cele trei parti ale
dictionarului: crestind, islamicd si ebraicd. De asemenea, ,povetele” oferite cititorului pot fi
ignorate, lectura integrala a Dicfionarului khazar nefiind obligatorie. Observatiile preliminare ale
autorului sunt incheiate prin cateva Fragmente (traduse din latina) care s-au pastrat din prefata
editiei din 1691, distrusa anterior vizand raportul dintre autor si cititor. Prin elaborarea acestei
introduceri a romanului, Pavi¢ le transmite cititorilor bagajul necesar pentru calatoria prin
multiplele perspective referitoare la destinul khazarilor, stabilind in acelasi timp si cateva repere pe
care acestia si le urmireasca. Incredintarea dictionarului spre citirea dupa bunul plac nu face decat
sa le confere cititorilor un loc aparte in descifrarea sensurilor cartii. Dupa cum remarca si Jovan
Deli¢, Pavi¢ a incercat in toate operele sale sa schimbe modul de a citi, plasindu-si cititorul in
centrul atentiei si nzestrandu-1 cu un rol activ, ideea nefiind insa noud deoarece se regaseste in
creatiile lui Miguel de Unanumo, Ivo Andri¢, Umberto Eco si Luigi Pirandello (Deli¢, 1991: 262,
264).

Organizarea Dictionarului khazar in cele trei parti — Cartea Rosie (Surse crestine privind
chestiunea khazara), Cartea Verde (Surse islamice privind chestiunea khazara) si Cartea Galbena
(Surse ebraice privind chestiunea khazara) atesta coexistenta in cadrul aceluiasi discurs, romanesc,
in cazul acesta, a mai multor puncte de vedere care afirma pluralitatea ,,adevarurilor” teoretizata de
Linda Hutcheon. Evenimentele, personajele si situatiile descrise in cele trei sectiuni au fost
»infatisate aici pe toate partile” (Pavi¢, 2004: 10) tocmai pentru a submina discursul istoriografic
diferit servit de cele trei religii privind ,,chestiunea khazara”, fiecare inclinand balanta in favoarea
sa si sustinand trecerea khazarilor la crestinism, islamism sau iudaism. Impartirea romanului pe cele
trei Carti are o puternicd Incarcaturd semantica, dezvaluind incapacitatea cunoasterii ,,adevarului
textual istoric si religios” deoarece, dupa cum observa si Cristijan Olah, aceasta depinde de
perspectiva din care este abordat (Olah, 2012: 110). Instabilitatea discursului istoric si inexistenta
documentelor justificative ale trecutului khazar au contribuit la aplicarea instrumentelor fictiunii
postmoderniste si ale metafictiunii istoriografice atdt in constructia romanului, cat si in
deconstructia discursului istoriografic din cadrul acestuia.

Elemente ale metafictiunii istoriografice sunt evidentiate si in sectiunea Apendice | plasata
dupa cele trei dictionare continand destainuirile lui Teoctist Nikoljski patriarhului din Pe¢ Arsenije
IIT Carnojevi¢ ce vizeaza recunoasterea falsificarii unor documente religioase. Nikoljski simte
nevoia de a face addugiri personale vietilor sfintilor transcrise, ajungand chiar sa inventeze si alti
pustnici. Copiind viata Sfantului Petar Koriski, ,,care dupa cinci zile de post vazuse lumina vietii”,
pisarul marturiseste cd ,,in loc de cinci eu am scris cincizeci de zile” (Pavi¢, 2004: 328). Istoria
apocrifd vehiculata de acest personaj reconstruieste discursul religios si istoric, Pavi¢ demonstrand
ca este vorba despre utilizarea nu atdt a reprezentdrilor faptelor istorice, cat a istoriei reprezentarii.
De asemenea, se atrage atentia asupra avantarii lectorului in interpretarea literala a oricarui tip de
text, exemplu fiind in acest sens moartea monahului Longhin care ,trecuse la postul mare”
asemenea Sfantului Petar Koriski din falsa biografie (Pavi¢, 2004: 328).
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Al doilea Apendice al Dictionarului khazar reprezinta declaratia chelneritei Virginia Ateh
extrasa din procesul-verbal privind audierea martorilor in cazul asasinarii lui Abu Kabir Muavi,
cercetator al chestiunii khazare, la hotelul Kingston din Istambulul anului 1982.

Romanul se incheie printr-un calcul menit sa elucideze rolul celor trei peronaje demonice
implicate 1n asasinarea oamenilor de stiintd dr. Isajlo Suk si dr. Abu Kabir Muavi. 1689 reprezinta
anul intalnirii cercetatorilor problemei khazare din secolul al XVII-lea, iar addugand numarul 293,
rezultatul obtinut trimite la cel de-al treilea nivel temporal la romanului, la anul 1982. Dupa cum a
considerat si Jovan Deli¢ (Deli¢, 1991: 98), personajele demonice prezente in planul secolului al
XVll-lea transgreseaza in ultimul plan, metamorfozandu-se in familia belgiana.

Parodierea structurii unei opere stiintifice se realizeaza in romanul lui Pavi¢ prin integrarea
documentelor precum extrasul din procesul-verbal prezentat mai sus, diverse rapoarte, elemente
paratextuale — note de subsol si trimiteri bibliografice continand atat informatii veridice, cat si false,
dar si imagini grafice zugravind portrete ale sfintilor sau obiecte ce atesta existenta khazarilor in
istorie. Imitarea unui adevarat lexicon se remarca prin trimiterea de la articolul Brankovi¢ Grgur,
aflat la pagina 66, la altul de la pagina 107, prin mentiunea ,,vezi Stdlpnicul”, romanul incheindu-se
printr-o lista completd a articolelor cuprinse in cele trei Carti. Avand in vedere aceste insertii in
opera supusa studiului, consideram motivata afirmatia lui Sava Babi¢ ca ,,Dicfionarul kKhazar este si
parodia enciclopediei” (Babi¢, 2000: 164). In viziunea aceluiasi critic literar, Observatiile
preliminare si finale reprezinta instrumentarul folosit de Pavi¢ pentru conducerea cititorului in
interiorul universului fictional, dar si in exteriorul acesteia (Babi¢, 2000: 77).

Nivelul documentar, al doilea supus studiului in lucrarea de fata, dezvaluie ludicul ce
caracterizeaza utilizarea surselor in scrierea Dictionarului khazar, precum si diversitatea acestora.
Dupa cum am aratat mai sus, insasi impartirea lexiconului in cele trei Carti solicitd utilizarea a trei
tipuri de izvoare — crestine, islamice si iudaice, fiecare sectiune cuprinzand trimiteri bibliografice
sau ,,istorioarele” aferente religiei pe care o reprezinta. Spre exemplu, in cadrul Cartii Rosii,
lexicograful, apeland la intertext (DusSan Zivkovi¢, 2016: 262), include alte trei surse crestine
referitoare la ,,galceava khazara”, preluate si ele din biografia Iui Chiril sau din prima editie a lui
Daubmannus, prezentantand acelasi rezultat, convertirea khazarilor la crestinism, insa diferentiindu-
se prin continutul relatat (Pavi¢, 2004: 75-80).

Pentru crearea palimpsestului in dictionarul sau, prin inserarea multiplelor ,,adevaruri” date
tocmai de multitudinea de surse documentare si diferentierea dintre continutul acestora, Milorad
Pavi¢ a apelat la ,,cronici bizantine, carti de calatorie si lucrdri geografice arabe, marturii evreiesti,
opere literare, legende”, dupa cum noteaza si Jasmina Mihajlovi¢ (Mihajlovi¢, 1992). Viziunea
globala asupra destinului khazarilor este redata la inceputul romanului, in sectiunea Istoricul
Dictionarului khazar (Pavi¢, 2004: 9-16). incd din prima fraza autorul mizeaza pe incertitudine,
cititorul afland ca ,,gélceava khazara”, evenimentul-cheie al romanului, s-a petrecut ,,prin secolul al
VIll-lea sau al IX-lea al erei noastre (ori au fost mai multe asemenea evenimente)”. Conform
lexicografului, care, In construirea unui discurs coerent despre acest popor prin formule de tip ,,se
stie ca”, imbina diverse izvoare, documente sau legende, khazarii au ocupat, intre secolele al VII-lea
si al X-lea, portiunea dintre Marea Caspica si Marea Neagrd, intemeind un imperiu puternic si
propovaduind o religie necunoscutd astdzi. De asemenea, necunoscuta este si originea acestora,
urmele lamuritoare fiind indoielnice, apelandu-se in acest sens la scrierile lui Teofan sau Cronica
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lui Nestor, dar si la formule de tipul ,, exista credinta ca”, ,,intr-0 altd istorioara” si ,.tot legenda
zicea ca” (Pavi¢, 2004: 96-97). Prin acestea, contrar asteptarilor, textul isi pierde veridicitatea, cele
relatate dobandind un efect specific legendei. In urma lor a rimas doar un cimitir pe malul Dunarii,
Celarevo, dar despre care Pavi¢ noteaza ca ,nu se stiec daca este intr-adevar khazar”. Imperiul
khazar a fost daramat de o capetenie rusd, Sviatoslav, 1n secolul al X-lea. Cauza disparitiei acestui
neam de pe scena istoriei pare sa fie renuntarea la credinta lor in faoarea trecerii la iudaism,
crestinism sau islamism. Una dintre acestea a fost adoptata in urma galcevei khazare in cadrul
careia monahul Constantin Chiril, dervisul Farabi Ibn Kora si rabinul Isaac Sangari si-au confruntat
argumentele in vederea talmacirii visului kaghanului (suveranului khazar) si obtinerii convertirii
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khazarilor la religia pe care o reprezinta. Polemicile dureaza pana in prezent, in ciuda faptului ca
neamul khazar a disparut, existand doar in discursul Celorlali. Cu acest prilej, Pavi¢ a redeschis
problema reprezentarii specificd metafictiunilor istoriografice, cunoasterea trecutului khazarilor
fiind accesibild doar prin recursul la alte reprezentari, adica prin mijlocirea istoriei reprezentarii.

Milorad Pavi¢ inventariaza produsele stiintifice si folclorice diverse referitoare la existenta
khazarilor, ilustrand o bogata istorie a reprezentarii. De aceea, putem considera ambitia vanatorilor
de vise de aflare a Adevarului absolut prin incropirea trupului lui Adam pe Pamant drept o metafora
pentru incapacitatea culegerii tuturor informatiilor privind trecutul omenirii. Chiar daca acestia pot
patrunde 1n visele celor vii pentru a ajunge la Dumnezeu, le este imposibil sa le reconstituie pe ale
celor morti. Printr-un astfel de discurs, Pavi¢ aduce in lumind golurile lasate de coexistenta mai
multor perspective ale istoriei, variante ce intaresc existenta palimpsestului in Dicfionarul khazar.
In aceastd privinti, suntem de acord cu argumentul criticului Pavel Rudjakov ci esecul vanitorilor
de vise este menit sa demonstreze ca neputinta cunoasterii Adevarului conduce la nasterea marilor
valori culturale, imbogatite cu elemente de mit si legenda (Rudjakov, 1998: 14).

Mai multe tipuri de izvoare consolideazd nivelul documentar al romanului: marturii, liste
bibliografice oferite de autor, traduceri, cronici, rapoarte, scrisori, legende, obiecte atribuite
khazarilor, dar si prin perspective multiple asupra personajelor oferite de relatdri subiective ale
acestora. Observam ambivalenta marturiilor considerate a fi adevarate, In cazul relatarii
consecintelor daramarii imperiului de catre rusul Sviatoslav: ,,Martori oculari aveau s consemneze
ca umbrele caselor din capitala khazard nu voiau sa se naruie, desi nici un zid nu mai era in
picioare” (Pavi¢, 2004: 11). Lexicograful insusi va consemna caracterul fals al marturiilor privind
disparitia lui Cohen din Dubrovnik care au fost depuse de martori mituiti. Dupd cum se precizeaza
la inceputul romanului, in elaborarea primei variante a Dicfionarului khazar au fost studiate
numeroase obiecte despre care se credea ca fac referire la trecutul khazarilor:

»Specimene numismatice triunghiulare, nume crestate pe inele antice, desene pe ulcioare din sare,
corespondenta diplomatica, portrete de scriitori avand 1n plan secund carti ale caror cotoare au fost minutios
cercetate cu lupa, apoi rapoarte de spionaj, testamente, glasul papagalilor din zona Marii Negre, despre care se
zice ca vorbesc acea limba khazarda de mult disparuta, picturi cu temd muzicala [...] si chiar o epiderma umana
tatuata, fara a mai pune la socoteald materialul de arhivd de provenienta bizantina, ebraica si araba” (Pavic,
2004: 12-13).

Toate aceste surse enumerate in primele pagini ale romanului pot fi interpretate drept o harta
conceptuala utila lexicografului in elaborarea variantei sale a Dictionarului. Majoritatea obiectelor
enumerate in fragmentul citat sunt transferate din secolul al XVII-lea, in care problema khazara a
starnit interesul cercetatorilor, in secolul al XX-lea, cand dr. Abu Kabir Muavi le achizitioneaza din
vechi anunturi publicitare, marcand prin actiunile sale existenta anacronismelor specifice fictiunii
postmoderniste teoretizate de Brian McHale. O sursa importanta in transmiterea fragmentelor din
Dictionarul khazar al printesei Ateh si a limbii khazare o constituie papagalii trimisi de aceasta in
lume pentru a le feri de uitare. Deoarece papagalul lui Avram Brankovi¢ ,,recita niste versuri intr-0
limba neinteleasa” (Pavi¢, 2004: 209-220) in secolul al XVII-lea, planul printesei khazare nu pare
sa fi esuat, autorul parodiind astfel strategia de conservare a istoriei unui popor. Prin urmare, avand
in vedere acceptiunea postmodernistd a romanului, si aceste pasari pot fi considerate izvoare ce
atesta existenta khazarilor pe scena istoriei.

Paratextul, regasit sub forma notelor de subsol, contine sugestii bibliografice, asigurand
veridicitatea evenimentelor prezentate. Spre exemplu, informatiile suplimentare privind literatura
despre khazari pot fi cautate de cititori in studiul The Khazars, a bibliography publicat in 1939,
despre istoria acestora, in monografiile lui M.I. Artamonov, sau a evreilor khazari publicata de
D.M. Dunlop la Princeton in 1954 (Pavi¢, 2004: 10). De asemenea, la finalul articolului Chiril, se
regaseste o alta lista de lucrari referitoare la acest personaj, delimitata de restul textului prin
subtitlul Bibliografie. Literatura primara (Pavi¢, 2004: 74). Lexicograful emite si judecati de
valoare in privinta izvoarelor citate, dupa cateva pagini, in articolul Metodiu din Salonic, regasindu-
se trimiterea la cel mai credibil izvor: ,sursa crestind cea mai temeinica privitoare la galceava
khazara ramane biografia lui Constantin Filosoful (Chiril) scrisd in slavd de mana lui Metodiu”
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(Pavié, 2004: 96). In concordanta cu specificul metafictiunilor istriografice, autorul Dictionarului
khazar sintetizeaza si compara sursele contradictorii utilizate (Dusan Zivkovié, 2016: 292), servind
cititorului un pseudodocument, palimpsestul khazar.

Nivelul tematic aflat in stransa legatura cu cel structural si documentar il vom studia tot prin
prisma metaforei palimpsestului. Pe langa continutul surselor prezentate mai sus, Dictionarul
khazar prezinta si tema ,,Marelui pergament” numit si ,,enciclopedia vie a khazarilor” (Pavi¢, 2004:
88). In termenii metafictiunii istoriografice, prin intermediul acestui izvor, istoria khazarilor este
revizuitd deoarece acestia obisnuiau sd consemneze marile evenimente ale existentei lor ca popor
prin tatuaje executate pe pielea solilor, metoda ineficientd pe termen lung, ce permite aparitia
variantelor ulterioare a ,,adevarului”. Avand in vedere particularitatile romanului istoric revizionist
teoretizat de catre Brian McHale, lexiconul lui Pavi¢ reinterpreteaza datele stocate in ,,Marele
pergament”, demistificandu-le mai intai prin sublinierea efemeritatii discursului istoric khazar, dar
si prin redarea surselor referitoare la acesta. Conform surselor grecesti, solul a fost trimis la curtea
imparatului bizantin Teofil unde transmite istoria poporului pe care il reprezinta incepand cu cel de-
al treilea an khazar deoarece datele erau trunchiate, rezultat al mutilarii pe care corpul sau a suferit-
o, istoria lor incepand din secolul al VII-lea, de cand se aflau in expeditiile impotriva Persiei alaturi
de Tmparatul bizantin Heraclius. Urmatorii trei mari ani khazari redau razboaiele cu bulgarii infratiti
si pe cele din timpul impdratului bizantin Justinian al II-lea, al saptelea an khazar, insemnat pe
pantecul solului, ilustrand un alt aspect de tipul palimpsestului: un alt popor isi insuseste acelasi
nume pentru a profita de el. Chiar daca solul khazar lupta pentru validarea sa drept adevaratul trimis
khazar ce prezintd ,,adevarata” varianta a istoriei, informatiile comunicate de el difera in functie de
context si de scopul urmarit. De asemena, lexicograful inventariaza date referitoare la acest
document viu din patru surse diferite: pielea tatuatd a fost jupuitd si conservata precum un atlas, un
brat reprezentand cel de-al doilea an khazar a fost platit in aur de un demnitar grec, solul s-a intors
de cateva ori in capitala khazara pentru ca istoria sa fie corectata sau chiar solul ar fi fost inlocuit
purtand versiunea adaugita a ,Istoriei” (Pavi¢, 2004: 88). In cele din urma, mancarimile cauzate de
convietuirea cu istoria cauzeaza moartea eliberatoare a solului, prin care acesta se ,curatd de
istorie” (Pavi¢, 2004: 89).

O alta tema desprinsd din analiza vizand straturile palimpsestului in romanul propus
studiului este cea a identitatii. Aceasta se contureaza prin metafora ,fetei khazare” atribuita
printesei Ateh despre care legendele transmit ca ,,avea sapte chipuri precum cele sapte feluri de
sare” (Pavi¢, 2004: 29), obisnuind sa se machieze in fiecare dimineatd dupa un alt model. Alte
legende consemneaza ca aceasta nu era frumoasd, dar facea tot posibilul sd para astfel. De
asemenea, un impdrat bizantin din secolul al 1X-lea il numeste pe filosoful si patriarhul Fotie ,,fata
khazara”. Dupa versiunea editorului Daubmannus, deoarece khazarii se trezeau ,,dimineata
preschimbati, cu céate un chip absolut nestiut”, acestia aveau ,,fizionomie khazara”, fiind ,,greu de
tinut minte” (Pavi¢, 2004: 30). Comentand aceastd metafora, Cristijan Olah argumenteaza ca nu este
decat un instrument prin care se motiveazd disparitia khazarilor din istorie (Olah, 2012: 133),
renuntand la propria identitate pentru a adopta altele, dovada fiind convertirea la una dintre cele trei
religii prezentate.

Apeland la teoriile postmoderniste si la cele ale reprezentdrii specifice metafictiunilor
istoriografice, lucrarea de fatd a propus un alt model de interpretare a Dicfionarului khazar, prin
prisma metaforei palimpsestului. Cu o astfel de opera literara care inglobeazad tema cotroversatd a
destinului poporului khazar, Milorad Pavi¢ isi inscrie lexiconul in ceea ce Brian McHale a numit
,,yoman istoric revizionist”. Studiul celor trei niveluri ale acestuia, structural, documentar si tematic,
pe care le-am considerat straturi ale palimpsestului khazar, dezvaluie mecanismele de subminare a
discursului istoriografic apeland la metode utilizate in proza postmodernistd si In metafictiunile
istoriografice.

Primul nivel al palimpsestului este cel al structurii Dictionarului khazar. Prin analiza
acestuia, am remarcat faptul cd incad de la Inceputul romanului autorul isi atentioneaza cititorii in
privinta caracterului scrierii al carei sens il vor descoperi rearanjand informatiile din articolele de

904

BDD-A29568 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-10 01:14:24 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

dictionar. Cele trei Carti (Rosie, Verde si Galbend) atestd coexistenta mai multor puncte de vedere
privind acelasi eveniment istoric, ,galceava khazara” si, corelativ, incertitudinea discursului
propagat de acestea.

Urmatoarea sectiune a lucrarii, referitoare la sursele documentare utilizate de lexicograf in
reconstituirea celei de-a doua versiuni a Dctionarului khazar, a fost cea mai rodnica in ceea ce
priveste caracterul divers al acestora si al comparatiei cu palimpsestul. Existenta celor trei
reprezentari diferite ale istoriei aferente celor trei religii, crestine, islamice si iudaice, solicita
culegerea datelor referitoare la ,,galceava khazara” din trei izvoare diferite. Pavi¢ nu s-a rezumat la
redarea celor oficiale, inserand si elemente specifice ereziilor, insd care nu au constituit obiectul
cercetarii de fatd. De la marturii, trimiteri bibliografice in notele de subsol sau la finalul articolelor
de dictionar, rapoarte, scrisori, pana la alcatuirea de liste cuprinzand obiecte khazare, autorul
romanului urmareste obtinerea veridicitatii celor relatate, efectul fiind insa invers. Cu cat ofera mai
multe variante din diverse surse, cu atat continutul dictionarului pare mai fabulos, impletindu-se cu
mitul si legenda. De asemenea, in urma inventarierii informatiilor, lexicograful le compara, emitand
judecati privind veridicitatea acestora. Rezultatul obfinut la final este o reconstituire a primei
variante pierdute a dictionarului lui Daubmannus, o ,,istorie apocrifa”, in termenii lui Brian McHale,
ce aduce la lumina golurile lasate de trecerea timpului si de multitudinea interpretarilor.

,Fictionalizarea istoriei” (White, 1986: 99) se produce din cauza incapacitatii de a afla
adevirul initial deoarece cunoasterea trecutului este posibila doar prin mijlocirea altor texte. In acest
sens, dovada este cel de-al treilea nivel al palimpsestului khazar, cel tematic. ,,Marele pergament”
este, prin efemeritatea sa, reprezentarea parodicd a discursului istoric khazar. Disponibilitatea
pentru convertirea la o alta religie, de a se trezi in fiecare dimineatd cu o alta infatisare, dar si
uitarea principalelor repere istorice conduc la viziunea pesimistad a pierderii atat a identitatii, cat si a
dreptului la cuvant, devenind obiect al dezbaterilor Celorlalti, cu o existenta textuala, generatoare a
metaforei palimpsestului khazar.
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