PROVOCAREA UNUI GEN: MOMENTUL
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Abstract

The paper pleads for the aknowledgement of the “moment” as a parodic genre.Thus, the author has
made a theoretical excursion into the parodic discourse completed by a representation of a semiotic model of
the community epidemically. The critical spirit of literary texts belonging to I.L. Caragiale has also been empha

0. De esenta comica [1], “Momentelor si schitelor” lui I.L.Caragiale reclama un
supracodaj: un sistem de cod in doua sau trei grade, ce refolosesc codurile limbajului, ale
gesticii in imagini artistice adecvate anumitor cerinte, scopuri, date obtinute prin chiasma,
adica prin coroborarea informatiilor primite de la semnificantul aflat “in circuitul sau in reteta
sintactica” si a semnificatiei unui alt obiect, obtinandu-se o altd natura lingvistica semnificativa
pentru actantii implicati in discurs, fie banala (derutantd, inselitoare), fie simbolica
(explicativa)[2]. Prin urmare, la nivelul expresiei, functioneaza un pact: o “dubla” intelegere,

de ordin retoric [3], respectiv pragmatic.

1. Moftul - model semiotic
1.1. Discursul parodic

Prin definirea ca reprezentare antropomorfa [4], textul literar isi manifesta din plin
ipostazele sau lumile, consecinte mai ales ale functiilor [5] criptologica si ludica. inregistrim
astfel textul parodic ca oferti recomandatd in structura de asteptare sau de apel, prezentd
teoretic, la I.L.Caragiale, asemenea unui arbore ludic al formelor literare simple: anecdota,
recurgand la retorica populard a pildelor si a parabolei, foiletonul, cazul de jurnal, pledand
pentru instituirea discutiei, ca scrisoare, telegrama, reclama, anunt publicitar, inscriptie murala,
reteta, norme ale codului etic, in genere, a documentului ca gen [6].

I.L.Caragiale opteaza pentru moment ca gen, ca de altfel, mai intr-un tarziu, Arghezi
care propunea “tableta” sau Nichita Stanescu implicat in retorica “respirarilor”. Inscriindu-se
in realism, momentul respird actualitatea, este infometat de ea.

Pentru a-l face pe cititor co-partas la triirea momentului, la implicarea in itinerariul
sintactic al narativitatii discursului, scriitorul are in vedere si structura de raspuns [7] a
publicului cititor, manifestatd prin cronici, recenzii literare, premii, proces literar, dar cel mai
adesea prin reactiile cititorilor de aprobare sau respingere a lecturii. Scriitorul este asadar

congtient de semnarea contractului de lecturd cu un public eterogen in receptarea artei 8. Cu
priceperea si pasiunea jucatorului care nu-i dispus sa piarda, I.I..Caragiale manuieste structurile
si procedeele tehnice prin care un text, aici momentul, obtine cu succes dirijarea reactiilor
critice. Pentru a veni in Intampinarea cititorilor, fird a fi scrupulos in ierarhizarea acestora,
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scriitorul reclamd o varietate tematicd ce traseazd  frontiere virtuale intre culturd si
primitivism.

Validand “momentul” ca text parodic [9], se cuvine si definim conceptul. Dupi
G.Genette [1 O], parodia- ca tip de relatie hipertextuala - este o transformare, nici pe departe o
pastisd, o imitatie, ludica, opusd deghizarii, care este satirica $i opusa de asemenea §i
transpozitiei, serioase, constand intr-o adaptare stilistica la un subiect diferit. Opunandu-se
ironiei care este doar un mecanism retoric, parodia constituie un gen literar. Parodicul este
asumat de moment, ca gen literar inscris in literatura romand de I.LL.Caragiale.

Conform intertextualitatii functionale, modelul parodiat trebuie si fie cunoscut si
recunoscut, incat si survina comicul. De aici, se impune cerinta operatiilor de selectie si
combinare a trasiturilor convergente si divergente cu modelul in planul continutului- ce tine
de semantici- si al formei- o gramatica narativa, valabild interpretarii intertextuale. Se pledeaza
astfel pentru deghizarea burlescd, atunci cand stilul este alterat, iar nu subiectul. Parodia
functioneaza atunci cand dihotomia stil/subiect este dublatd de cea initiald asupra considerarii
“nobile” sau “vulgare” a subiectului, consideratie ce permite inregistrarea seriei combinarilor
repertoriale operante: mofturi [11] !

1.2. Momentul: gen cu mai multe “mofturi”

Fie moment, fie schitd, ILL.Caragiale si-a organizat discursul parodic pe o schema,
functie a kisch-ului atitudinal, un model intersistemic care furnizeaza atat reconstituirea unei
lumi reale, cat si proiectia ei la nivelul actantilor, in plan referential: naratorul prin textul
propus lecturii, personajele sale si receptorul prin conotatiile ce construiesc de fiece datd un
alt univers (opinii critice, recenzie etc.), o altd lume surprinsi in interpretarea implicitd /
explicitd a setului de texte definitorii pentru otizontul de asteptare (spiritual, cultural). In baza
contractului de lecturd, prin studiul receptirii textului, sociologii literari pot demonstra
existenta mai multor categorii de receptori, stabilind bineinteles si conduita cititorului model.
Printr-o frontiera elastica, iluzoriu despartind hotarele lumii fictive de ale celei actuale, asezat
in prelungirea celei dintai spre a o Infaptui ca univers ocurent, momentul mimeaza o lume
imuabila.

Efectul dedublirii este sustinut de treptele lecturii la suprafata textului. Notele parodice
devin lizibile in sectiunile cu functie metatextuald [12], unde discursul constientizeaza si
verbalizeaza reprezentarea unei lumi conexe lumilor invecinate.

Asumandu-si poetica atmosferei, momentul caragialian mimeaza un model dintr-o
lume posibila, cu care cititorul se va confrunta identificand-o sau reactualizandu-si-o pe de-a-
ntregul, corespunzitor discursului dirijat prin elemente suprasegmentale (intonatia) sau prin
provocarea ciii de acces la acea lume - insemne ale unei “geografii’” mitice: orasul copildriei, al
adolescentei sau stimularea amintirii ca timp al iubirii sau al unui moment tragic etc. Derutanta
este actualitatea lecturii explicabild prin paradoxul conduitei, verbale si nonverbale, deci la
nivelul atmosferei de limbaj, la nivelul lumilor de gradul al patrulea. Actul de comunicare al
momentelor impirtaseste “destinul® jocului supus limitelor de loc, spatiu si sens. Actul
scriiturii e un simulacru de “obiectivitate” al lumii reconstruite, pledoarie a omniscientei
naratorului, ipotetic martor al faptelor relatate, devenit obiectiv prin distantarea in timp.
Constiinta reflectoare este ipostaza clar mentionatd in text prin vocea auctoriald sau prin
formule de tipul: “personajul nostru”, povestirea redatd in stil direct de personaj sau de
naratorul de ordinul I(vocea auctoriald) ori de povestirea in stilul indirect liber, “mimand”

perspectiva personajului; prin identificarea eului auctorial cu lumea evocatd prin medierea
69

BDD-A2956 © 2003 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:25:34 UTC)



lingvistica: folosirea unor modalizatori de intensitate, calificativi, augmentativi, intrebari
retorice.

Un posibil model al reconstituirii lumilor este cel oferit de “itinerariul”: evocare /
amintire / reconstruire. Nu trebuie omis suspense-ul necesar receptirii textului de atmosfera
care Incifreaza mai multe lumi concentrice, de grade diferite. Iar lumea ce fiinteaza, infaptuirea
antropomorfi, este consecinta a performarii actului de comunicare.

Generator de atmosferd, discursul parodic devine sursi a constientizarii lumilor in
calitate de proiectii, in viitor, in prezent sau proiectie in spatiul actual al agentului uman,
subiectivism stipulat si prin popularea acestor lumi cu personaje care manifesta tendinte
“ultramoderne”.

Anularea stirii de tensiune dintre lumile aflate in textul de atmosfera este posibila prin
participarea creatoare a personajelor care isi doresc atmosfera, o viseaza, ii regreta absenta.

1.3. “Mofturi”: modele semiotice
1.3.1. Semantica “moftului”

Parodicul expune, printr-o abatere comica descrisa in functie de amplitudinea sa,
structura elementara a semnificatiilor furnizate de universul semantic al “moftului” care
instituie o semanticd fundamentala in structura de suprafati a “momentelor”.

O radiografie a moftului [13] propune o prima diagnoza sociala:
<<Moftul politic / politicianul “rodat”

Eu: Ce era azi la Camera?
D. deputat: Mofturi!
Moftul “atitudinal” / avarul
Un cersetor degerat: Fa-ti pomana! Mor de foamel!
Un domn cu bunda: Mofturi!
Moftul sentimental / arivista
Un june cu revolverul in mana: Acrivito ! Dacd nu ma iubesti, ma omor!
D-ra Acrivita (ficand doua gropite asasine in obraji): Mofturi!
Moftul “profesional” / mitocanul
Dr. Babes: Feriti-va de apa nefiltratd: are germenii tutulol boalelor.
Un mitocan: Mofturi!
Moftul “competitiv sau performativ”/ invincibilul
Eu: Dar domnii X...Y...Z...n-au nici un merit, nici o capacitate, nici un talent spre a fi pusi
in fruntea unor institutiuni cari...si in sfarsit despre onestitate...de!
Un amic (taindu-mi vorba si dand din umeri): Mofturil
Moftul “maladiv” / “pacientul”
Pacientul (foarte impacientat): Doctore, mot!
Doctorul (foarte linistit): Mofturi!
Moftul “receptor de culturd” / “pacientul”
Librarul: Iatd o carte noud, foarte interesanta.
Un june cult(dand cu dispret volumul la o parte): Moft!
Moftul- “ipohondric”/ alarmist / lucidul
Un ipohondru: Ar trebui mai multa ingrijire: doamne fereste! Sa nu ne pomenim la primavara
cu ciumal
D. primar(foarte serios): Mofturi!
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Moftul justigiar / “supralicitatul”

Un cetatean: Sariti!

D. procuror(grabindu-se si suie la club): Mofturi!

Moftul ca opinie / scepticul

Eu: Bu crez cd de astd datd guvernul a avut dreptate.

Un pesimist suprimat (scrasnind fioros): Mofturi!

Moftul critic / malitiosul / conservatorul

Eu: Trebuie sa marturisim, cu toata parerea de riu, cd in administratie...uneori se furd foarte
des. Un optimist ramas in slujba (zambind foarte blajin): Mofturil

Moftul “in opozitie” / flegmaticul

Un orator opozant: cateodata autoritatile...prin abuz de

putere, se intampla prea de multe ori sd comita...

Un ministru: Mofturil

Moftul “patern” / “omniscientul”

Un tatd de familie: Am auzit ci de la o vreme se-ntinde

printre o seamid de tineri din Bucuresti niste apucituri oribile. //Un altul cu mai multi
copii(razand): Mofturi!

Moftul “astronomic” / “eclipsatul”

X...: Maine seard e o eclipsd de luni. // Z...: Mofturi!

Moftul editorial / receptorul imprevizibil
Eu: A propos iese o gazeta noud.

Publicul: Mofturi!>>

Moftologia prezentata surprinde existenta unei falii intre moftul enuntat i maniera
receptorului implicat in structura de raspuns. Interlocutorul schimba regulile jocului
comunicand imprevizibile tipologii incompatibile cu maniera care-1 solicita. Din competitia
“manierista” iese triumfator moftul aflat intr-o altd ipostaza ... Mofturi!

Astfel “legenda” moftului vine in ajutorul receptorului: “Moft! Mofturil O, Moft! Tu
esti pecetea si deviza vremii noastre. Silaba vasta cu netarmurit cuprins, in tine incap asa de
comod nenumirate intelesuri: bucurii §i necazuri, merit si infamie, vina si patenie, drept,
datorie, sentimente, interese, convingeri, politica, ciuma, lingoare [ ...] eclipsa de luna si de
minte, trecut, prezent, viitor- toate, toate cu un singur cuvant le numim noi romanii moderni,
scurt: MOFT!”

Virusul “moftangic” este bivalent: determina sau ignoranta sau conservatorismul. Cert ramane
sistemul imunitar moral depasit...Asadar necesitd o reactualizare. Fiind primul virus moral,
moftul se instituie epidemic in comunitate.

Hazul, buna dispozitie, rasul pot fi provocate de aluzia ironica: “- Moftul roman a
inviat!/ -Adevirat a inviat!”,...in atmosferd simtindu-se ,,indltarea lui”; detaliul grafic: tehnica
fragmentaristd care disociaza “mofturile”, modificiri ale intonatiei, gesturi, limbaj nonverbal:
indicatiile regizorale- “Pacientul (foarte impacient)- expresie oximoronicd; prin exagerari-
moftul “hiperbolic” al ipohondrului. In acest sens, stilistica nu someaza: hiperbola si antifraza
sunt de neinlocuit.

Componenta semiotica a textului parodic, afectatd de abaterea comica, in functie de
mediul lingvistic, afiseaza diverse tipuri de manifestari: infralingvistice - flecareald, balbaiala,
schimbarea vocii; lingvistice- fantezii verbale, calambururi, vorbe de spirit; extralingvistice -
anecdote, absurditati; metalingvistice - parodii, jocuri asupra conventiilor, asupra codului.
Registrul stilistic se completeazd prin alte procedee, si anume: condensarea, repetitia,
inversiunea, dublul sens, calamburul, deplasarea, unificarea, greseala de rationament, chiasma,
interferenta seriilor [14].

<
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1.3.2. “Momentul”: demers semiotic

Modelul semiotic al momentului este generat de “universalii ale limbajului”, unitati
funadamentale construite pe o dialecticd antinomica: pacient/ impacient; eclipsd de lund/ de
minte; modern/ scutt; un pesimist suprimat... fioros/ optimist etc.

Structura narativa activa la suprafata textului consta in:

modelul taxinomic dat de-o morfologie elementara;

sintaxa narativa si operatiile sintactice orientate in decodarea sensului. Modelul taxinomic al
moftului este inregistrat intr-un “dictionar explicativ’” ortomoftologic (v. 1.3.1.).

Discursul parodic este dotat cu sens, articulat in enunturi narative ca infaptuire
antropomorfi, deoarece implicd un subiect uman in functie de un clasem uman. Infiptuirea
sintactica (l faire) este operatia sintactici (in logicd) cu dublu caracter antropomorf: ca
activitate, ea presupune un obiect; ca mesaj, este obiectivata si implicd axa de transmisie intre
remitent si destinatar [15]

Scriitorul face apel la strategia dsicursiva: supralicitarea “modelelor sociale”
materializate in “moda” moftului. Repune in drepturi discutia asupra modalitatilor in care
poate functiona un asemenea text, precum si despre referirile atitudinale ale emitatorului si ale
receptorului  asupra lumii, cdci singura discutia este mai in temei de a dirija mesajele
momentelor, impunandu-se ca tehnica discursiva.

In discursul momentelor lui I.L.Caragiale sunt prezente toate tipurile de enunturi
narative, si anume: enuntul narativ simplu: “Swnt opt anil...] de cind aceastd foaie a vazut
lumina...” ; enunturile modale si enunturile descriptive: textul debuteaza si puncteaza
paragrafele meritorii in definirea moftului prin clasemele umane “z voz”, “a crede”, “a gandi”,
verbele dicendi etc., verbe volitionale si reflexive; enunturile atributive si enunturile modale in
functie de enunguri atributive: “.. Sperdam sd fie formula sincerd si exactd a spiritului nostru public.”

Adevarata sintaxa relevanta a comunicarii faciliteaza lectura discursului, receptare
ajutatd si prin concursul enunturilor translative, considerate performative. Finalul textului
parodic avut in analiza avertizeazd optimist cu libertatea de opinie: abandonarea ipostazei de
captiv al moftului. Dar ...succesul se afla pe acelasi cantar cu esecul: cei doi actanti, naratorul
si cititorul vor actiona dupa regulile propriului joc!

Itinerariul sintactic complinit cu cel semantic lanseazd modelul semiotic al moftului,
realitate antropomorfa, se pare perend...Si totusi: “Moftul roman sd fii, dar cautd pe cit se poate sd
nu fui!” Semantica moftului va fi deconspirata prin realitatea “Moftuuil roman” (revista), virtual
“transplantat” ca patologie.

2. Momentul / poetica atmosferei

Incursiunea in discursul parodic caragialian firesc este a fi compliniti cu modelul
moftului ce genereaza o poeticd a atmosferei, analiza ce va constitui subiectul unui alt demers.
Momentul sau schita, ambele sunt variante ale aceluiasi gen parodic care devine
magnetul real pentru moft, maniera [16] de schimbare la fatd a oligarhiei romanesti de la

sfarsitul sec. al XIX-lea ... si nu numai.
Moftul se inscrie in istoria literara ca joc cu mai multe strategii. Lumea ne oferd moftul:
conversatie care s contina “v mize §i o sutd de nimicuri [...| exprimate in cele mai dulci modulatinni de
voce §i prin jocul acela incantdtor al luminilor ochilor/...] care capatd [pentrn observator] un farmec

indicibil”17].
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Prin urmare scriitorul s-a angajat intr-o activitate de aflare a strategiilor adecvate
textului de atmosferd. Discursul parodic probat in momentele lui I.L.Caragiale este o lume de
gradul al patrulea: surogat de lume creata ca actuald pentru narator $i imaginara pentru ceilalti
actanti, care oricand pot fi ei insisi creatori de lume...Si oferta este inepuizabila. Personajul-
narator sau vocea auctoriald este sublimatd de parodie. Daca atmosfera referentiala (planul
continutului) este caracteristicA lumilor de grade inferioare, lumea de gradul al patrulea
intretine atmosfera de limbaj (planul expresiei).

3. Instituire...

Gramatica narativa a discursului parodic la I.L.Caragiale garanteazia moftul ca model
semiotic al manierei. Fiindca “momentele” surprind cititorul printr-o tipologie vasta a
mofturilor si a moftangiilor, angajare dinamicd in societate ca model atitudinal, naratorul
propune o ofertd ludici deschisd unui vast inventar moftologic. Spirit activ in asanarea
societatii baltinde in acte calificate ca incultura, LL.Caragiale tematizeazd interesul
personajelor sale pentru lumea valorilor culturale.

...Din cronica optimistilor:

Cronicar 1: S se revizuiascd manieral

Mitica: “la scuteste-ma cu moftologiile d-tale...Din doua una, dati-mi voie: ori sa se
revizuiasca, primesc! Dar sd nu se schimbe nimica...”

Cronicar 2: A nu cadea prada moftului!

Mitica: “... Ori sd nu se revizuiascd, primesc! Dar atunci si se schimbe pe ici pe colo, si
anume in punctele...esentiale!

Ecoul: Tal, nene...!

Optimistul: “A se slabi, Mitica!”

Note bibliografice, adnotari

[1] Definim comicul in acceptia lui Jean-Marc Defays, si anume: “comicul este termen generic
ce desemneaza toate fenomenele verbale si nonverbale care au proprietatea de a provoca
rasul, fird a se sinchisi de diferitele forme clasice- umor, ironie, parodie”  (Comicul. Principii,
procedee, desfasurare”, p.9)

[2] “Tall...’~vol 11, p. 37-46

[3] Retoric: sens perceput de destinatar vs sens conceput de remitent; pragmatic: sens explicit
vs sens inconstient; psihanalitic: sens manifest vs sens inconstient; “juciator” vs. “jucat” (dupa
P. Guiraud,

Florin Manolescu) in desemnarea celor doua fete ale comicului: “spus”-ul si “nespus”-ul.

[4] Caracterul antropomorf se refera la modificirile la care apeleazd textul spre “fiintare”
artistica.

[5] Dupa P. Guiraud, functiile abaterii sunt: functia

expresiva, varietatea expresiei fasa de echivalentul sau prozaic; functia tehnica, nota relevanta
pentru virtuozitatea artistului de a crea, dar si a “publicului” sau cititorului in apreciere si
recreare; functia criptologica receptatd ca dubla intelegere, fard a-i suprima procesul de
disimulare/ elucidare; functia ludici, ce se substituie textul unui jos, supunandu-1 unor reguli.
[6/“Tall... op. cit.

[7] W. Iser, apud F.Manolescu, “Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii”, p. 61
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[8] Florin Manolescu foloseste tema publicului amestecat, metaford a publicului greu de
multumit.

[9] Textele din “Momente si schite” reflecta indiscutabil toate cele trei grade ale intertextualitatii
comicului: “déja vu”-ul, parodia si carnavalescul. “Déja vu”-ul este forma mai calma a practicii
de camuflare sau de sustragere a fenomenului reperat ca obiect al comicului, pastrand comicul
intre imersia totald si descentrarea continud. Carnavalescul nu tine cont de nici un punct de
referinta, de nici un model, prezinti un aspect heteroclit, o discontinuitate provocand
implozia ce supune o categorie de texte comice. Jean-Marc Defays completeaza definitia prin
remarca: “La limita neintelegerii, ilizibilului, rasul carnavalesc, dezlintuit, profund si universal,
este in fond cel care simultan zdruncina la maximum si domind cel mai bine”( Jean-Marc
Defays, op.cit., p.58)

[10] G.Genette, “Palimpsestes. La littérature an second degrés”, Paris, Ed. Du Seuil, 1982

[11] Repertoriul comportamental poate fi numit off, iar figura retorica ce-i corespunde este
maniera.

[12] Principiul de functionare a unei sectiuni metatextuale este recunoscut ca fiind cel al
didascaliilor dintr-un text dramatic ( Mariana Net, “O poeticd a atmosferei. Rochia de moar”, p. 26).
Autoarea subliniaza: “Aparand prin reflectarea unei lumi intermediare, preexistente in mintea
cititorului, care o va regasi in text, discursul de atmosfera permite frecvente incursiuni ale
receptorului in lumea actuala, in spatiul extraliterar.”

[13] Citate din “Moftul romdn”, 11, p.117-120.

[14] Termenii subliniati au fost recunoscuti de Bergson; ceilalti enuntati dupa Freud ca
“tehnici ale spiritului”; chiasma, revendicata de D. Noguez, consta in “a defini umorul ca
legitura semnificantului unui alt semnificat cu semnificatia unui alt semnificant”(dupa J.-M.
Defays, ibidem., p.54-56). Cu specificitate pentru discursul parodic, Grupul p stabileste patru
operatii fundamentale ca procedee comice primare: adaos- hiperbola/butlescul(repetitie,
redundanti, exagerare), suprimare- litota/umorul(elipsi, condensare; substituire, transpozitie
metaforicd), substituire- ironia/ironia(eufemism, antifrazd), permutate- inversiunea/absurdul
(chiasma, paradox, paralogism).

[15] Informatiile teoretice de la acest paragraf parvin din A.J.Greimas, “Despre sens. Eseuri
semiotice”, Bd. Univers, 1975, Bucuresti, (“Elemente pentru o gramaticd narativa”, p.170-197)

[10] “Caragiale 5i kitsch-ul”, semnat de Stefan Cazimir.

[17] “Five a’clock”, vol. 1, p.178-185)
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