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Abstract :lon Vlasiu's prose is characterized by the dynamism of expression, through the complexity of
writing, able to assimilate in its structure all the subjective reactions of the ego, but also the forms of reality
that consciousness records, in a double movement of self-reflection and notation, placed under the sign of
authenticity. Vlasiu's memorialist pages are characterized by an energetic writing, sometimes metaphorical,
sometimes by a realistic sobriety, which brings to light various events and reflections, summing up the twists
and turns of a destiny that is constantly searching for oneself. One can even say that one of the essentials of
these books is the obsession of seeking / losing one's own identity; living in a confusing world through the
proliferation of forms, where illusions often take the place of reality, and reality turns into a chimera, the
artist fervently assumes the exigencies of the autobiographical genre, often reflecting the duplicity of the
journal.
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Ion Vlasiu este o personalitate multivalentd a contemporaneitdtii, un creator dotat cu o
uluitoare capacitate de perceptie a lumii in toate avatarurile ei. De altfel, facultatea dominanta a
artistului si scriitorului este uluitoarea fortd de a plamadi, in piatra, lemn, culoare sau cuvinte
diverse infatisari ale universului, cdutandu-se, in acelasi timp, sensurile originare ale acestor forme.
O irepresibila nevoie de arhetip, de primordialitate transpare in creatiile plastice sau sculpturale ale
lui lon Vlasiu, creatii dominate de robustete, de elementaritate, de acea vigoare expresiva ce
porneste din adancurile fiintei si careia artistul a cautat sa-i dea expresie in cele mai diferite moduri.
S-ar putea spune, pe de altd parte, cd demersul creator al lui Vlasiu isi extrage vigoarea si dintr-0
asumata confruntare cu rezistenta materiei pe care artistul isi propune sd o modeleze, careia ii
impune limite, formulandu-i astfel legi specifice, sub incidenta Artei. Confruntarea cu piatra si
lutul, vointa indiscutabild de a da forma, de a delimita si a circumscrie un univers cu totul propriu,
in care intre expresie si idee existd o consubstantialitate fundamentald - sunt semne ale vocatiei
estetice careia Artistul i-a ramas credincios toata viata.

Coerenta interioard este, poate, iIn mod paradoxal, legatd de aceastd vointa constructiva,
manifestatd in formulele si expresiile cele mai diverse; artistul si scriitorul resimte cu acuitate
agresiunea informului, amenintarea neantului, carora le opune propria sa nevoie de ordine, de
rigoare si echilibru. Pe de alta parte, lon Vlasiu nu este un artist cu efigie strict apolinica, Tmpacat
cu sine, claustrat in rigiditatea unor tipare asumate o data pentru totdeauna. Dimpotriva, din creatiile
sale razbat interogatii si nelinisti care ne pun in fata unui artist problematic, mereu in cautare de
sine, aflat n perpetua stare de combustie sufleteasca, dar si de luciditate si rationalitate fecunda; de
altfel, o data configurat un obiect estetic, artistul il resimte aproape concomitent ca pe 0 prezentd
straind, ca pe o alteritate amenintdtoare, tocmai prin fermitatea sa ontologicd, prin situarea sa,
oarecum apodictica, in spatiu: ,,Un obiect, oricat de marunt, dupa ce l-ai facut si-1 privesti, devine
de neinteles si te sfideaza cu certitudinea sa spatiald”. Nu o foame de certitudini, de optiuni rigide,
osificate intretine demersul lui Ion Vlasiu, ci, dimpotriva, un refuz de a-si imobiliza gindirea si
expresia intr-un tipar prestabilit, Intr-o norma de unica intrebuintare. Fixarea, refugiul in ceea ce
deja a fost exprimat - sunt subterfugii ce provoaca oroarea artistului, care isi abandoneaza
experientele, o data trdite, In beneficiul altora, viitoare, din care va extrage semnificatii estetice si
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ontologice noi. Dinamismul destinului creator al sculptorului, plasticianului si scriitorului este
rezultatul angajarii acestor revelatii succesive in virtutea unui spor de autenticitate si exemplaritate,
caci cautarea de sine implica existenta unui itinerar initiatic in lumea formelor, un traiect creator in
care certitudinile se erodeaza, iar indoiala metodica primeste atribute si conotatii benefice, cum
marturiseste, de altfel, intr-o pagina de jurnal, autorul insusi: ,,Cred ca frica de rafinament si rutina
ma fac sd schimb un gest artistic cu altul mai des decat ar trebui. Cand simt ca stiu ceva lipseste
emotia indoielii. Creatia este un drum prin intuneric (...) Cand ajungi la sfarsit in plind lumina, te
opresti. E firesc sa cauti alt Intuneric”.

Ion Vlasiu este un artist $i un scriitor ce se armonizeaza perfect cu ritmurile esentiale ale
naturii, vazand in elementaritatea lumii o realitate consubstantiala, ce confera sens si amplitudine
trairilor sale, dar le si valideaza, oarecum, din perspectiva unor echivalente si corespondente
fundamentale (,,Devii pe nesimtite element al naturii, frate bun cu materia in care zac ascunse toate
revelatiile, ramanand totusi de nepatruns in taina ei primordiala”). Imersiunea in primordialitate, n
dimensiunea originara a lumii are virtuti anteice pentru creator, care lucreazda, observa Dan
Grigorescu ,,in conformitate cu natura. Respecta porozitatea pietrei, moliciunea marmureli,
transluciditatea alabastrului”. In destinul artistic al lui Ton Vlasiu expresia artistici si cea literara
sunt doud modalitati distincte care contureaza insa aceleasi obsesii si interogatii acute, conferindu-le
un profil distinct. ,,La Ton Vlasiu, noteazd Mircea Muthu in studiul Dalta si condeiul, intre cele
doua forme de exprimare - plastica si literard - se instituie un va et vient perpetuu cu toate ca,
teoretic vorbind, se opteazad pentru cea dintdi in acord cu fibra taraneasca din fiinta artistului”. Nu e
de mirare, asadar, ca vocabulele capatd dimensiuni si predispozitii spatiale, plastice, Ion Frunzetti
remarcand, pe buna dreptate, ca artistul are ,,0 limba sculpturald, fie cd picteaza, fie ca nareaza in
cuvinte”.

De altfel, proza lui lon Vlasiu se impune mai ales prin dinamismul expresiei, prin proteismul
scriiturii, apta sa absoarbd in tesatura sa toate reactiile subiective ale eului, dar si avatarurile
realitdfii pe care constiinta o inregistreaza, intr-o miscare duald, de autoscopie si notatie, pusa sub
semnul autenticitafii. Paginile memorialistice ale lui Vlasiu, incepand cu romanul autobiografic Am
plecat din sat si continudnd cu Poveste cu naluci, Drum spre oameni, O singurd iubire, Cartea de
toate zilele, Succes moral, Monolog asimetric, In spatiu si timp, Obraze §i mdsti - Se caracterizeaza
printr-o scriitura energica, uneori metaforica, alteori de o sobrietate realistd, care pune in lumina
intamplari si reflectii variate, rezumand avatarurile unui destin aflat in perpetud cautare de sine. Se
poate afirma chiar ca unul dintre toposurile esentiale ale acestor carti este obsesia cautarii/ pierderii
propriei identitati; traind intr-o lume debordanta si derutanta prin proliferarea infatisarilor ei, in care
nu de putine ori iluzia ia locul realitatii, iar realitatea se metamorfozeaza in himera, artistul isi
asumd cu fervoare exigentele genului autobiografic, glosdnd, uneori, asupra duplicitatii Sau
inconsistentei estetice a jurnalului.

Constient de aporiile autocontemplarii, memorialistul 151 masoard autenticitatea scriiturii
prin siguranta notatiei, de o pregnantd extrem de semnificativa si, in acelasi timp, prin profunzimea
autoanalizei, neconcesiva, rafinata si riguroasa. Ce reprezinta insa jurnalul si, in genere, Scriitura
pentru Ion Vlasiu? Repliere benefica in interioritate, refugiu in autoscopie, tentatie a definirii de
sine, mijloc de supravietuire morald sau model compensatoriu in fata unei realitdfi derizorii,
precare? E greu de spus dacd memorialistica artistului poate fi rezumatd la una dintre aceste
dimensiuni simbolice; mai curand, ea se alimenteaza din toate cate putin, intr-un neobosit efort
sincretic in care ideatia cu caracter de reflectie filosofico-morala se intalneste cu notatia nuda,
anticalofila ori cu meditatia asupra conditiei artei sau artistului. Veritabil artist modern, Ion Vlasiu
dubleaza gestul artistic propriu-zis cu o limpede constiinta estetica, in asa fel incat aceste jurnale par
sa fie locul de intersectie a meditatiei si a creatiei artistice, alcatuindu-se dintr-o suma de scriituri
deschise ce mizeazi pe proteism stilistic si amplitudine ideatica. In seria acestor reflectii despre
creatie, insemndrile asupra jumalului ca gen literar ,de frontiera”, ce dispune de subiectivitatea
autorului in mod autarhic, primesc irizari metafizice, dar si o incontestabild amprentd subiectiva:
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,Un jurnal intim plin de banalitdti nu contrazice genul, insa pierde caracterul sau de intim. Genul
include si sensul sau de original (ceea ce este al tau, ceea ce te reprezintd), ceea ce tU poti descoperi
despre tine si despre viatd, cat iti poate fi accesibila, cat o poti exprima. Acest efort de a te defini
este 0 necesitate fireasca si jurnalul este un bun inceput, un fel de a te exersa in a trdi pe atatea
planuri cate pot fi accesibile constiintei i talentului tau. Consemnarea evenimentelor poate fi facuta
daca te afecteaza intr-un fel deosebit, daca simti nevoia sa te incluzi in evenimente, daca intr-un fel
sau altul participi. Cat si cum?”

Din perspectiva unor astfel de enunturi, avand ca tema insasi finalitatea jurnalului ca gen
literar, se poate constata in modul cel mai limpede felul in care se impletesc in cartile lui Ion Vlasiu
scriitura si metascriitura, intr-un joc de perspective eu subiectiv/ eu obiectiv care autentifica datele
pactului autobiografic, conferindu-i valabilitate ontologica si rigoare expresiva. Din acest motiv,
cartile de memorialistica ale artistului scapa de pericolul banalitdfii sau banalizarii, deoarece chiar
derizoriul, ceea ce este aparent nesemnificativ capata rezonante si dimensiuni inedite, autorul
posedand o capacitate netd de a proiecta asupra detaliului inert o lumind noua, de a percepe
prozaicul dintr-un unghi afectiv, interogand mereu banalul si scotdndu-1 in acest fel de sub conul de
umbra al anonimatului. Cartile Iui Ion Vlasiu au si alura unor ,,jurnale de idei”, ele traducand o
acuta nevoie de sinceritate si de autocunoastere, cu observatia doar ca autenticitatea rezulta, in cazul
acestui remarcabil artist si scriitor, dintr-o continud raportare la sine, ca si dintr-o incontestabilda
energie demistificatoare. Unul dintre paradoxurile jurnalului se concentreaza insa, in faptul ca, intr-
un anumit fel, cu cat nevoia de sinceritate este expusa mai apasat cu atat convengionalitatea creatiei
creste. Scrierile cu caracter memorialistic ale lui Ion Vlasiu izbutesc insa sd se elibereze de
servitutile si aporiile genului, exprimand atat tribulatiile zilnice ale eului aparent, cat si avanturile,
cautarile, exasperarile artistului; s-ar putea constata chiar ca exista n aceste pagini un echilibru
relativ intre eul biografic si eul profund, in asa fel incat cele doud dimensiuni ale fiintei creatorului
sunt, aproape in egald proportie, explorate de autor, dinamica discursului autobiografic alcatuindu-
se astfel si din heraclitica desfasurare a timpului ,,fizic”, dar si din incremenirea eleata a timpului
artistic, generat de trairea estetica.

Meditatia lucida asupra existentei, preocuparea pentru dimensiunea etica a propriului demers
creator, expresia lapidar-aforistica, dar si lirismul unor evocari cu un indiscutabil relief subiectiv -
sunt cele mai sugestive constante tematice si stilistice ale cartilor lui Ion Vlasiu. De altfel, in Obraze
si masti, autorul nsusi marturiseste ca nevoia de afectiune si tentatia recuperarii trecutului i-au
alimentat perpetuu efortul artistic: ,,Toatd viata mi-am cautat copildria. in mod gresit am alunecat
spre memorialisticd. Nu viata mea, copilaria trebuia explicata si era atat de simplu: o copilarie din
care a lipsit mai ales dragostea parintilor, echilibru pe care ti-1 poate da prezenta lor calda. Mi-au
lipsit acesti poli, am crescut ca o apa imprastiata”. Paginile memorialistice ale lui Ion Vlasiu stau,
intr-un fel, sub semnul dominator al timpului; aflat sub tirania lui Cronos, artistul e tentat sa-I
exorcizeze, fie prin expresie pur artistica, fie prin apelul la confesiunea netrucata, care fixeaza
trecutul In enuntul expresiv prin chiar naturaletea si spontaneitatea sa. latd de ce scrierile lui Ion
Vlasiu au alura, intr-un fel, a unei asceze spirituale si a unei incercari ontologice; ingloband timpul
in efigia evocdrii, artistul il transcende, recuperandu-i demonia, intr-un efort aproape ritualic.

Pe aceste coordonate tematice si stilistice, ale timpului si ale expresiei evocatoare, se inscrie
si romanul Am plecat din sat, a carui prima editie a aparut in 1938 la Editura Miron Neagu din
Sighisoara. Nu intamplator acest roman a fost scris la Paris, intr-un moment, asadar, de detasare, de
indepartare de spatiul genezei, rememorarea avand tocmai un rol exorcizant, acela de a aboli
distantele, de a contura o identitate si de a fixa spatiul recuperator al satului. In aceasta carte, satul
este circumscris unui topos privilegiat in care fiinta se simte ocrotitd, o axis mundi cu virtuti
benefice, in care lucruri si oameni capatd amprenta unei sacralitati mitice. Acest contur idealizant
care incercuieste topografia satului rezulta din nevoia acuta a scriitorului matur de a accede la un
timp revolut, de a-si explica primele momente ale formarii sale, deopotriva ca om si artist, dar si de
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a lumina, prin prisma confesiunii de mare incarcatura afectivd, locul genezei unei vieti $i a unei
vocatii.

Romanul, in desfasurarea sa autobiografica, se situeaza intre doua momente-cheie, de
extrema relevanta narativa, momente care au darul de a fixa datele unui destin, de a marca
fizionomia autorului: momentul mortii mamei, pe cand copilul avea doar zece ani $i momentul
deschiderii primei expozitii de sculptura la Targu-Mures. O scend de un intens dramatism este aceea
a agoniei §i a mortii mamei; misterul extinctiei, reflectat de privirile ingenue ale copilului, e
transcris intr-un desen epic sobru, in tuse realiste care redau obiectualitatea lumii, fard ca
incarcatura afectiva sa fie insa abolita: ,,0 zi sau doud mai tarziu, eu incepusem s ma trezesc din
aiureala. Si n-am sa pot uita niciodata cum era la noi in casa, in dimineata aceea luminata de o
lampa prea mica. Erau prea multe femei la noi in casd. Ce faceau ele, de ce umblau de colo pana
colo? Toate pareau a spune ceva, dar nu auzeam si nu intelegeam nimic. Parca priveam totul printr-
o naframa neagra, pe care nu eram in stare sa mi-0 rup de pe lumina ochilor. Mama era in patul din
dreapta. Era culcata pe spate, parea ca spune ceva si deapana cu mainile in aer un fir nevazut care
nu se mai ispravea. Langa ea sta mosu asezat pe dunga patului. Se uita neputincios imprejur, parca
ar fi asteptat o minune. El nu mai putea face nimic si de bund seama nici vecinele care venisera sa
fie pe aproape acum cand era prea tarziu. (...) Sraca, murise chinuitd de nevoia lucrului. In tot
timpul anilor da rdzboi, munca o inspadimantase”.

Moartea se inscrie aici in ritmul inexorabil al universului, imaginea satului fiind alcatuita din
intamplari cu aer de tipicitate, in timp ce gesturile oamenilor retranscriu, parca, miscari arhetipale,
de inceput de lume, fixate printr-o retorica epicad realista; scriitorul inregistreaza, printr-0 abil
regizata tehnica a notatiei, detalii relevante, contureaza fizionomii tipice, decupeaza intamplari si
gesturi, conturand un univers de o fundamentald coerenta interna, o lume a carei armonie structurala
e, s-ar zice, produsul aglomerarii de obiecte scrutate de imaginatie plastica a autorului. Spatiul
satului este desemnat insa nu doar prin circumscrierea realitatii aparente, vizibile, in care certurile
pentru pamant, conflictele, intdmplarile banale se impletesc cu datinile si obiceiurile - infatisate cu
sobrictate realista, fara stilizari etnografice. E sugerata in paginile romanului si o infrarealitate,
aceea a instinctualitatii dezlantuite, a pornirilor animalice pe care ratiunea nu le poate zagazui, dupa
cum e prezenta si metarealitatea, zona de umbra a fabulosului si mitologiei, ,,fantasmele, cosmarele
unei copilarii pline de spaime, torturate de ispite si intrebari iesite din comun, nelinistind
mentalitatea parintilor” (Mircea Zaciu). In desemnarea spatiului satului, prozatorul isi asumi o
dispozitie oarecum neutrd, in care obiectivitatea e relativizata, nu de putine ori, de accente
subiective, de un fior nostalgic ce redimensioneaza proportiile lumii. Adesea, faptele, gesturile,
chipurile oamenilor sunt redate cu maxima sobrietate, fara exces de detalii, intr-o tdietura decisa a
frazei, prin care autorul isi propune nu imersiunea in interioritatea celorlal{i sau explicarea
mecanismelor §i resorturilor lumii, cit, mai curand, transcrierea riguroasa a datelor realitatii, intr-un
decis efort anticalofil. Chiar descrierile de naturd au o naturd austera, peisajul e reflectat cu
discretie, printr-o insiruire de notatii din care Insd imaginea lumii se reliefeaza cu pregnanta
plastica: ,In sat era o toamna frumoasd cum nu s-a mai pomenit. Era in octombrie si Murasul era
cald de te puteai scalda fara frica. Merii inflorisera a doua oara iar prin miristi §i prin razoare murele
erau mari i burate cu alb de nu te mai puteai satura. Cum sa lasi satul acolo si sa nu ti se stranga
inima de jale?”

Foarte sugestive, prin acuratetea lor descriptiva, dar si prin rezonanta afectiva pe care o
sugereazd, sunt portretele din acest roman; fizionomiile sunt redate prin detalii marcate de relevanta
existentiald si caracterologica, in tuse groase, nete, prin care efigiile personajelor sunt fixate in timp
si In spatiu, din unghiul aceleiasi nevoi de autenticitate narativd si de cunoastere neconcesiva a
lumii. De altfel, aceste portrete nu au un aer ,parazitar”, ele se integreaza firesc in fluxul epic,
coaguland confesiunea la nivelul unor caractere memorabile, cum este cel al Mosului: ,,Mosu era
mic de staturd, uscativ, cu chipul osos si lunguiet. Fruntea 1i era boltitd si se indlta dreapta,
descoperind o chelie de toatd mandretea. Nasul usor acvilin, dintii albi si ochii mici, 1l ficeau placut

94

BDD-A29451 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:20:21 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

la infatisare. Era totdeauna ras proaspdt, cu mustata retezatd deasupra buzei, dar nu si la capete.
Parul de asemenea si-1 scurta foarte adeseori. Purta o paldrie cu marginile atat de largi incat
acoperea o patrime din masa noastra, spre mai marele haz al meu. Si spre marea mea invidie, avea
in serpar un briceag, pe care il purta legat cu o curea. N-am fost niciodata in stare sa-1 conving ca
aveam atata trebuintd de briceagul acela, incat sa-1 deslege. Cand isi punea jos serparul, il aseza
aproape de el, si tragea cu coada ochiului la mine”.

Alteori, portretul isi pierde tonalitatea neutra a descriptiei, capata reverberatii afective,
scriitorul exprimand duiosie si compasiune, ecoul nostalgic infiorand notatia concisd i
imprimandu-i o incontestabild emotie. Un astfel de portret, in care fizionomia este incadrata de un
halou idealizant, e acela al Bacului, fiintd de o mare bunatate si puritate morald, de care copiii se
simt foarte atagati, aflatd la antipodul Mosului (,,Cu mosu nu s-a prea impdcat, pentru ca nu
semanau la fire. Unul era aspru, neindurdtor si zgarcit, celdlalt era bun, cald si generos™). Bacu
intruchipeaza, in acest roman, o existenta exemplard prin alura ei franciscand, printr-o morala
asumata cu demnitate. Blandetea, duiosia, candoarea sufleteasca si, nu in ultimul rand, dragostea
pentru fapturile necuvantatoare, umile - sunt reperele temperamentale ce dau contur unei figuri
cvasimitice, o efigie caracterologica desprinsd de scriitor cu profunda duiosie din adancurile
trecutului: ,,In zilele cu soare, se scula si se tara cu greu in stupini, unde rimédnea o zi intreaga acolo
intre albine, pe care nu le mai vedea, dar care se asezau pe maini si pe capul lui alb, bazaindu-i
prietenoase ca unui stapan. La rastimpuri 11 punea tabac in pipa si, asezat acolo pe un butuc de
lemn, sta cu capul alb in soare, neclintit i surazator siesi. Nu mai avea de acum nici o grija. Cand
vorbea despre moarte, era tot atat de linistit. Numai noi izbuteam sa-l scoatem, uneori, din visul
batranetii lui. Atunci Bacu ne spunea povesti (...)” sau ,,Bacu avea cuvinte simple dar unduioase ca
apa Murasului, care curgea prin gradina noastra. Povestile pe care ni le spunea erau inchipuite de el
si tesea 1n depdnarea lor fire din viata lui lungd si bogata. El se purta cu noi cu prea multa
ingaduinta. Nu ne cerea niciodata nimic, dar noi i1 duceam apa, lapte acru si cateodata furam oua sa-
1 cumparam tabac, pe care il primea dojenindu-ne ingaduitor”.

Fascinatia satului, marcat de apropierea Muresului, se insoteste, in paginile evocatoare ale
lui Ton Vlasiu, cu fascinatia departarii; in fond, resortul existential si expresiv al romanului Am
plecat din sat e¢ constituit tocmai de aceasta pornire antinomica: prindere, fixare/ desprindere,
departare. Desprinderea de spatiul protector al satului echivaleaza cu o incercare de asumare a unei
realitati abia banuite, situabila in categoria departelui, o realitate pe care copilul, apoi adolescentul
o presimte ca ostila, dar de care va fi mereu atras in mod irezistibil. Prin desprinderea de matca
benefica a satului, dar si prin despartirea de lumea edenicad a copilariei, naratorul, care traia in
comuniune cu lucrurile, se distanteaza, transformand impulsul empatic in obiectivare rece. Privirea
uimitd, perplexitatea in fata tainelor lumii sunt inlocuite acum de o fascinatie a interogatiei lucide,
de o privire necomplezenta ce prospecteaza relicful adevarat al universului, reveland misterele si
asezandu-le in lumina demitizanta a ratiunii. Plecarea din sat pre-supune astfel renuntarea la mirajul
jocului, la participarea la ritualul muncii etc. amorsand un sentiment al dezradacinarii. Eul este,
parca, privat de reperele care-i determinau existenta, se simte mereu amenintat, strivit de o lume
noud ce trdieste mecanic, in virtutea inertiei. Un episod semnificativ este cuprins in capitolul
Oamenii negri... unde e relatat popasul naratorului la Atelierele C.F.R. din Cluj. Oamenii de aici,
asupra cdrora staruie autorul, par a-si fi pierdut consistenta ontica, sunt fapturi de-spiritualizate, in
fiinta carora subzistd doar materialitatea, o materialitate tautologica, ce vietuieste in mod rigid:
»Oamenii negri erau numai la cateva sute de metri de locul unde eu ma odihneam si intarziam. Ti
vedeam de parca i-as fi avut in fata. Erau toti ghemotoc, incolaciti si strAmbi, cu obrajii sdpati...
Orbitele lor groaznice ma priveau si-mi era rusine de scaunul care ma rabda. La masa ma gandeam
la ei si-1 vedeam cu castronasele lor de ciorbd sorbind grabiti si pierduti cu gandul. Cand ma
trezeam dimineata, In camera bine aerisitd, ii stiam deja rupti de oboseald, mahmuri si blestemandu-
si zilele. Si mi se parea ca Intarzierea mea acolo era o tradare”.
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Conturand atat ,,avatarurile unei vointe individuale Inversunate si-si afle drumul” (Anton
Cosma), cat si tabloul satului transilvanean interbelic, romanul lui Ion Vlasiu se detaseaza prin
coplesitoarea impresie de viata, sugerata fie prin luxurianta detaliilor notate cu obiectivitate, fie prin
asumarea directa a lumii de o constiintd ce-si limpezeste treptat propriul relief afectiv si moral,
autodefinindu-se prin descoperirea vocatiei artistice. Nu poate fi trecut cu vederea, cu toata
anvergura realistd a unor scene, gesturi sau personaje, nici lirismul discret ce razbate uneori din
paginile cartii, lucru observat si de Ion Chinezu: ,,Din trainicul acord de care vorbeam se desprinde,
ca o boare de primavara, un lirism fraged si invaluitor. Peste toate ranile unei copildrii incercate, el
toarnd balsamul esentelor simple si eterne”. Cu toate acestea, dupa cum noteaza acelasi comentator,
acest lirism ,,nu e un lirism molau si confuz, ci unul viril si senin, care face cu putinta randuirea,
intr-o admirabila perspectiva eticd, a materialului autobiografic”. Acest material autobiografic este
insa distribuit in concordantd cu o logica afectiva specifica, apta sa confere coerentd naratiunii, dar
si ,interes dramatic” (Tudor Vianu), tocmai prin confruntarea eului cu lumea sau cu propriile
exigente artistice si morale; in acest mod, drumul spre sine al creatorului incepe chiar In momentul
desprinderii de vatra protectoare a satului, asadar din momentul in care eul isi arogd o anumita
distanta, a luciditatii si reflectiei, prin intermediul careia proportiile si dimensiunile lumii sa poata fi
circumscrise cu mai mare fidelitate.

Am plecat din sat cumuleaza, cum am sugerat deja, o diversitate de perspective epice,
unificate la nivel structural si stilistic, de prezenta unei voci narative ferme, marcata de o veritabila
fervoarea a povestirii. Bildungsroman (roman al formatiei), roman social, ,.,kunstlerroman” (Mircea
Zaciu), autobiografie spirituala - toate aceste formule au darul de a defini creatia lui Ion Vlasiu, fara
insa a-i epuiza substanta artistica. Notatiile precise, desenul sobru, pictural al unor figuri, exemplare
prin gravitatea lor existentiald, fermitatea expunerii epice, toate acestea reveleaza in Ion Vlasiu un
asupra personajelor, fie asupra mediilor, incercand sa fixeze admosfera iremediabil evanescenta a
unui trecut arhetipal. Satul ca mediu familiar, protector, reprezinta pentru artist un orizont al
genezel, spre care se intoarce neincetat, cu neobosita fervoare, cautand astfel un punct de sprijin,
intr-o lume ce atomizeaza nazuintele si elanurile fiintei, o deposedeaza de propria identitate, lucru
notat explicit intr-o insemnare din 1937: ,,E nemaipomenit cum striga in mine trecutul. Renunt la
Paris pentru satul meu. Sunt ca fiul risipitor care se intoarce la caminul parintesc in cautarea unei
mangaieri si n-o gisesc. Am reusit si-mi cumpdr o cutie de acuarele si pictez tarani. In felul acesta
am inchis fereastra spre Paris”.

Am plecat din sat ramane, astazi, o carte a cautarilor si limpezirilor interioare, dar si o carte
a metamorfozelor unei constiinte angajate in dificilul proces al afirmarii propriilor optiuni
existentiale si artistice. E o carte ale carei structuri epice sunt generate de o incontestabild nevoie de
autenticitate, dar si de vocatia adevarului, cu momente de intensa luminozitate afectiva si reflexe
sau infiorari tragice, o creatie revelatoare pentru subtila transformare alchimica a unei viefi intr-un
destin.
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