Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

EARLY MORNINGS AND LATE NIGHTS - A (RE)COURSE AT AND ABOUT
MAKINGS AND MAKERS

Ion Popescu Bradiceni
Prof. Phd., ,Constantin Brancusi” University of Targu-Jiu

Abstract:"The Histories" from the murmur of realityThe author lived in a small town called - how you would
expect - Targu-Jiu. This is because Tdargu-Jiu has embedded in his heart an Infinite Column which was also
referred to as Axis Mundi, Centrum Mundi (at least Vasile Lovinescu and Mircea Eliade have demonstrated
this clearly and precisely).

One day - he had no idea yet - a Lesson went looking for Him. Meanwhile Some Scientists have developed a
postmodern analogy between author and teacher, between text and lesson, respectively between readers and
students.

The text had, however, been denounced that it delimited itself from context, which was not exactly right, as in
the murmur of reality there are millions of "histories”. Reality itself had been seen as intertextual, a set of
contextually read signs. Reading this text produces another text that is again interpretable. From a
postmodern perspective, the meaning does not originate in the production of the text (by the author), but in
its reception by the reader.

But such a reader must not fall into the trap of epistemic egalitarianism that is obviously false. Nor should
he be deceived that between emotion and reason there would have produced a serious "disagreement."
Nothing can be imagined by the mind unless one has lived it first.The city where the author lived had a
fabulous night life, after of course the day was consumed by bureaucratic institutions, by asphyxiating
offices, by undesirable schools, by the few communistoceusist-type factories that had survived the industrial
disaster in Romania in the period following the 1990 up until the 2000.

Keywords: transformation, involuntary expression, distiller, lesson, author.

1. Cunoasterea de noapte

Dar si Targu-Jiul are o ciudata viata de noapte. Traind-o pe cont/ si In nume/ propriu, m-am
brusc dumirit de ce, ieri-alaltdieri, s-au desfiintat, in ,,scumpa noastra patric” (care face varsta de
100 de ani de cand e aparent unitd, intrucat azi e de fapt dezunitd — n.m.) si alte biblioteci.

Sa fie lectura (de relectura nici cad mai poate fi vorba — n.m.) o preocupare depasita,
nespecifica, postmodernitatii si globalizarii? Sa nu mai reprezinte ea nimic social si economic? Sa fi
devenit cartea un plusprodus inutil din punct de vedere pedagogic? Si, mai ales, transpedagogic?

Ce naiba se intdmpla in patrie? Ziarele care se tiparesc au cedat agresiunii futilitatilor
macabre. Rasfoiesc un jurnal in doua-trei secunde si rareori nu-l arunc la tomberon.

Cum va relatam, deci si Targu-Jiul are o stranie viatd de noapte. De la elevi de liceu pana la
asa-zisii ,,oameni de afaceri”, se strAng in baruri si carciumi unde zabovesc nduci si extatici pana
spre zorii zilei de luni, cand, nu-i asa, sa nu uitam cei care au serviciu trebuie sa mearga la munca,
proaspeti si refacuti fizic si chiar metafizic.

Acest furnicar de noapte e dantesc. E furibund, e dezlantuit, e dracesc. Sute de tineri se
bataie delirant (sd fie adepti ai stravechiului zeu Dionisos din eseul ,Nasterea tragediei” al lui
Friedrich Nietzsche?) pe ritmurile demente ale unor muzici chicioase, asurzitoare, zguduitoare ale
unor corpuri inca fragede, inca adolescente, inca nedefinitivate biopsihic.

Ii e caracteristica epocii postmoderne educatia cu modele. Dar ultimele modele ale
Romaniei contemporane Tmbatranesc (ba unele o mai si mierlesc — n.m.) fara sa-si fi desavarsit rolul
cu care ar fi putut fi insarcinati, daca niste copii, adolescenti, tineri, ar fi apelat la calitatile lor
transpersonale/ transtemporale.
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Asa cd bibliotecile se scot din uz, regimul integrat (holist) e fantomatic, epoca
transdisciplinaritatii in mediul invatdmantului primar, gimnazial, liceal, universitar, postuniversitar,
doctoral etc. nici n-a inceput si nici c-o sa-nceapa vreodata devreme ce varfurile tinerimii pleaca la
studii la Paris, Londra, Roma, Bruxelles, Strasbourg s.a.m.d.

In general si in particular, intregul sistem de invitimant romanesc e destabilizat axiologic.
Repet: nu oferd modele vii. Nu numai ca nu le ofera, dar nici nu le cauta, cu o ,,dusmanie” pe care
ti-e imposibil s-o intelegi. Am apelat, in ultimele-mi experiente si evenimente, create ad-hoc,
indraznind a folosi un limbaj cat de cat... cultural. Ei, ag, mi s-a imputat ca ridicasem stacheta prea
sus, ca pierdusem publicul audiovizual pe drum s.c.l. Eu fusesem cel ,,penibil” ci nu el, publicul,
caruia trebuie sd i te adresezi pe limba lui primitiva, stalcita, sfertodocta, necesara siesi... ad
infinitum?

Orizontul de asteptare al scolarului, elevului, studentului poate fi transgresat, penetrat, scos
dintr-un impas gnoseologic aberant de ceva timp incoace? In care niste gasti de ,,derbedei” fac pe
»politicienii”. Nici macar ,,politicianist’”” nu-s pentru cd nu seamana cu cei descrisi de Radulescu-
Motru intr-una din ,carticelele” sale interbelice fabuloase, de un criticism perfect motivat.
(Radulescu-Motru, 2003, 8)

Prima concluzie: Din punct de vedere pedagogic si intelectual, Romania nu numai ca nu are
o sutd de ani, nici macar nu s-a nascut, ¢ undeva in burta viitorului si in inseminatorul futurologic
incd nu s-a zamislit vreo norocoasd samanta, adusd de vant de prin lumea civilizata si deja
consolidata cultural.

A doua concluzie (ce-o sa vi se para stupefianti— n.m.) tine de iluzionismul nostru
autoinchipuit c-ar fi fost ceva de noi prin Europa. Profesorul meu de la Universitatea din Craiova in
anii 1974-1984 si din perioada doctoratului (1998 - 2002) Eugen Negrici are al naibii de multa
dreptate si o afurisitd multa doza de adevar in tomul sau de exceptie: ,,Iluziile literaturii romane”.

Dar hai sa citez si un paragraf dintr-un tratat al Deliei Marga, din dorinta ca argumentarea de
fata sa-si aiba acele accente irefutabil obiective, apartinand opului negrician tocmai indicat: ,,Or a te
impotrivi inertiei sentimentale, care face sa prospere atatea opere prafuite, a refuza sa mai cedezi
bunavointei de a decreta drept excelente produsele mediocritatii, seculare, inseamna a submina
insusi conceptul de arta si, nu mai putin, a bloca functionarea institutiilor ei”. (Marga, 2003, 273-
279). Oare asa vor, chiar, sta lucrurile?

2. ,,Dus rece”

Printre aceste institutii, curatd nenorocire, se numarda antologiile, istoriile literaturii,
manualele, caietele de lucru etc. Caci manualele si antologiile de limba si literatura (de la clasele I-
VIII) sunt simulacre ale normalitatii, intrucat perpetueaza, sadice, energii pierdute, mituri idolatre
dar false, situari gresite / erori generalizate (ca de pilda definitia sunetului din manualul de clasa a
I11-a pe semestrul intdi: ,,Sunetul este partea cea mai micd a limbii care se rosteste”. Iatd definitia
corectd: ,,Sunetele sunt vibratii ale aerului, cu caracter periodic sau aperiodic, a caror sursa (coarde
vocale) se afla in laringe. Vibratiile periodice sunt specifice vocalelor, cele aperiodice consoanelor.
Rezultatul vibratiilor este o unda sonora” s.a.m.d. Alta definitie: Sunetul: ,unitate fonica si
receptata in procesul de comunicare” si ,,obiect de investigatic a foneticii” (Bidu-Vranceanu et
comp., 2001, 519-520)). Totodata aceste asa-zise manuale promoveaza prejudecati literare, obsesii,
deficiente de elaborare, superstitii, viziuni eronate ale istoriilor literare, slabiciuni, neputinte si
nevolnicii ale spiritului critic, complexe critice defazate, tabuuri nationale a caror persistenta si in
climatul public, de dupa 1989, nu poate fi explicata decat prin prezenta incd iradianta — de fapt
mereu si enervant iradianta — a unor mituri si metamituri.

Prin urmare Eugen Negrici le demasca fie ca toxine fie ca stimulenti specifici, fie ca impuls
protector, fie ca sentiment difuz al primejdiei. Denunta: piosenia globald/ postura (cu impostura
aferentd) statornic admirativa/ tabuizarea patrimoniului literar, mentalitatea (retrograda si
paguboasd — n.m.) cad literatura romana ar fi un bun national fragil/ cultul clasicilor si al
capodoperelor aplicat preferential si in haita (vezi cazul lunedistilor lui Nicolae Manolescu — n.m.)
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si pagubos. Apoi acuza ca total negative si nefolositoare credinta in perenitate si stabilitate, mistica
definitivului, rezistenta la tentativa revizuirii, reprimarea atitudinilor critice si a initiativelor de
primenire a canonului.

Ca atare peste tot in cultura, spiritualitate, arta, istorie, literatura, cultele religioase dai de
»eroi civilizatori”, ,.calauze”, ,legiuitori”, ,parinti intemeietori”, ,,oameni providentiali”, ,,directori
de constiinta”, ,personalitdti determinate”, ,,genii colosale, vaste, uriase, covarsitoare”, ,,printi
geniali”, ,,purtatori de torte”, ,,faclii nationale”, ,,stdpani de clan si protectori”.

Eugen Negrici isi continua aerul de neinfricat conchistador — pus pe surparea iluziilor
literaturii romane — analizand interogativ ,,larii recuperati”, zeificarea celor cu anevoie readusi in
cetate, sentimentul vacuitatii si al frustrarii, mimarea normalitatii prin triada — deja obositoare —
«continuitate, procesualitate, organicitate», ignorarea obstinata a disfunctiilor si a evolutiilor atipice,
a proportiilor actiunii disturbative a factorilor extrinseci, presiunea furibundd a ideologiilor in
precomunism.

E randul miturilor respectabilitatii paseiste, demonizarii dusmanilor (acum realizez cat de
rau suna uratele versuri din imnul ,,Desteapta-te, romane!”, defetiste, instigatoare la urd, si moarte,
si la sinucidere: ,,Acum ori niciodatd croieste-ti altd soartd,/ La care sa se-nchine si cruzii tai
dusmani!”), ravnei, sincronizarii cu orice pret, falselor paralelisme, si ale desprinderii lirismului de
zgura anecdotei, ale retoricii, ca sa fie luate in raspar. Si nici sugerarea bogatiei, Tnmulfirea
artificiala a curentelor, scolilor, directiilor, conceptelor si atitudinilor literare nu poate fi agreata fara
obiectii. Consecinta: de unde atata barochism, onirism, balcanism, feminism, legitimizare a
Tribului, protocronism, sincronism, postmodernism? Cu o unica exceptie: transmodernismul.

Dupa un asemenea ,,dus rece”, dupa o asemenea demontare de pe soclurile lor de marmura a
atator atitudini de sorginte mitica si mistica, cred ca e vremea categorica a unor drastice procese de
desacralizare si demitizare (Negrici, 2018, in integrum)

Ca atare, sunt inca explicabile esecurile manualelor de a I1I-a si de-a IV-a, de-a V-a si de-a
Vl-a, dar pana cand? Suntem, deocamdata, intr-o cadere liberd, lunecam vertiginos intr-o prapastie
fara fund, refuzam a ne apropria adevarurile asa cum sunt ele, cu bune cu rele? A le disemina si a le
corecta printr-o restructurare violenta, a devenit imperios necesar!

3. ,,Golurile” si Imaginatia

Asadar Lectia plecase in cautarea unui Autor — ca Santiago intru aflarea comorii sale din vis,
dar mereu cu o carte in desagi, caci, ca toata lumea, invatase sa citeasca la scoala (Coelho, 2006,
19). Dar, la un moment dat, din carte tanarul cioban se informa cd dimineata este a poetilor.
Deocamdata nu incepuse sa-si infrupte sufletul din povestea respectiva, caci isi adusese aminte de
cronicari.

Ajunsd in fata Marii Biblioteci a Academiei, Lectia dadu peste G. Calinescu, preocupat sa-si
depuna in ea, la randu-i, rodul muncii, un ,,Compendiu” adica ,,mica Istorie a literaturii romane”. Ea
Lectia, 1l lua, finut, peste picior: ,,Maestre, textele tale imi par eliptice”. Raspunsul maestrului —
poate precum cel ,spiritual in traditia rasariteana” (Scrima, 2000, 165-188), poate precum
,Inteleptul” lui Dimitrie Cantemir, cel din disputa cu lumea (Cantemir, 1990, 202-372) — fu prompt:
,Oh, Lectie, fiecare «cititor» sa-si facd treaba si sa umple golurile in functie de propria-si
imaginatie”.

Cugetand la raspunsul Maestrului (el insusi autor-profesor, text-lectie si cititor-elev perpetuu
—n.m.), nu pot decat sd accept ca, desigur, o istorie, o carte, o operd, un roman pot fi rescrise cu
fiecare lecturad, ca fenotext, ca genotext etc.

Realitatea insasi nu-i nimic altceva decat un asemenea text, un set de semne citite
contextual. Ca atare letopisetul este Textul, corespondentul scris al vietii in intregul ei. Letopisetul
este izomorf in raport cu realitatea: inregistrarea anualda a evenimentelor permite construirea unui
text infinit, care se amplifici permanent pe axa timpului. Transformarea cronicii in roman e
inevitabila, de pilda, la Ton Neculce, a carui cronicd e romanescd si ale carui ,,legende” sunt
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nuvelistice ori pot furniza material pentru un roman, iar Mihail Sadoveanu a si realizat acest lucru
cu maxima stralucire artistica si creatoare (Tvircun, 2007, 139), producatoare.

I.M. Lotman se referda undeva la transformarea vietii 1n text dar si la constructia letopisetului
care-i realizatd pe o alti schemi: viati — text — memorie. In acest sens, tocmai letopisetele si
semnele memoriale functional apropiate de ele, memoria evenimentelor au putut sa indeplineasca
pentru o colectivitate functia de semn al existentei.

Asimilarea lumii prin transformarea ei intr-un text, culturalizarea ei permit doua abordari
OpuUSE:

1. Lumea este un text

2. Lumea nu este un text.

In prima abordare, textul reprezinti un mesaj semantizat, iar asimilarea culturald a lumii de
catre om consta in studierea limbajului ei, in decodarea acestui text si traducerea lui intr-un limbaj
accesibil omului. Aceasta traducere (in greaca veche hermeneuein) este echivalenta cu interpretarea,
insd in cazul cronicarilor ,,capacitatea de a povesti altfel evenimentele fondatoare ale istoriei noastre
nationale iese intarita din schimbul de memorii culturale” (Ricoeur, 2005, 154).

4. Sinteze originale

In acest context, LM. Lotman mentioneaza imaginea naturii in calitate de carte, precum si
cea a elucidarii enigmelor naturii prin citire in textele Evului Mediu si in cele ale barocului
european; si chiar ale barocului romanesc, daca Edgar Papu si Mircea Muthu pot fi creditati cu ale
lor contributii, de altfel impresionante.

De pilda Edgar Papu crede ca Miron Costin se afla atins de tragicul profetic si apocaliptic si
are in Viata lumii, ca si in Letopiset, primele viziuni escatologice din literatura romana. Izolarea din
text a unui sfarsit bine delimitat a coincis In epoca cu o modelare cauzald. Textul — ca si viata insasi
— are un inceput si un sfarsit si ca atare 0 melancolie sumbra se instituie in opera in contrast totusi
cu motivul ,,gradinii”, tot de sorginte baroca.

Si opera lui Dosoftei (un protocronist dupa Papu — n.m.) faureste o sinteza originala dintr-un
fenomen strain, in spetd barocul, si spiritul poeziei populare. Citez un distih de-o neintrecuta
armonie muzicala: ,,Peste luciu de genune/ trec corabii cu minune”, in care Dosoftei are, la scara
cosmicd, viziunea alunecarii line a corabiilor — suflete pe luciul perfid al genunilor lumii. Se
observa imediat cad barocul disperat al agoniei lui Miron Costin se trezeste inlocuit printr-un baroc
mai calm al mortii lui Dosoftei (Papu, 1977, 287-299). Caci si lisus Hristos a trebuit mai intai sa
moara ca sa aiba acces la vesnicie.

In fine, aici intervine din nou I.M. Lotman ca s ne spuna ca lumea nu este un text, ca ea nu
are un sens, dar ca, totusi, prin transformarea unui non-text intr-un text, a unui peisaj extracultural
intr-unul cultural, semnele sociale sunt reimplementate prin cea de-a doua functie, de cétre
arheolog, istoric, cercetator, scriitor, hermeneut, semiolog ori poetician/ naratolog.

I.M. Lotman stabileste patru tipuri de cod al culturii intemeiate pe antinomia dintre cuvant si
text si construite sub forma inlocuirii lor succesive:

— tipul semantic (simbolic/imaginar),

— tipul sintactic (practicist),

— tipul asemantic si asintactic (iluminist),

— tipul semantico-sintactic (istorismul si dialectica).

Problema invatarii culturii se va rezolva prin doua modalitati: prin invatarea limbii materne
si prin invatarea unei limbi la o varsta frageda: copilul memoreaza multiple utilizari si in temeiul lor
invatd sd creeze independent texte: apoi cand In constiinta celui care invatd sunt introduse reguli
bine definite, In baza carora el poate crea in mod independent texte. Sa adaugam ca, desi in primul
caz in constiinta celui ce invata sunt introduse texte, ele cresc de facto in rang, jucand rolul unor
metatexte, adica al unor reguli-model.

Metoda de invatare nu este determinatd de structura limbii, c¢i de structura constiintel
receptoare. Conflictul dintre culturd si automodelul ei poate sd se adanceasca prin faptul ca atat
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textul culturii cat si automodelul respectiv pot sa se construiasca drept unul si acelasi tip (ca ,.texte-
utilizari” sau ,texte-gramatici”) sau dupa tipuri diferite. Cultura romana din secolul al XVIII-lea a
constituit un exemplu de asemenea conflict.

Automodelele culturii romane fie tindeau spre o cat mai deplind corespondenta cu cultura
realmente existenta fie se deosebeau de practica culturii cu menirea s-0 modifice. Unitatea dintre
cultura si modelul ei capata in cazul respectiv un caracter de stare ideald, de scop al unor eforturi
congtiente. Tocmai astfel ni se infatiseaza, de pilda, fie modelul pasoptist fie modelul junimist cu
Mihail Kogalniceanu si Titu Maiorescu pe post de promotori de metamodele, onesti,
autoresponsabili.

5. Gratie expresivitatii (in)voluntare

In scenariul ,,managerial” de fati, acuz, in deplind cunostintd de cauza:

— deprofesionalizarea profesorilor, obligati sa renunte la entuziasm si creativitate;

— diferentierea invatarii in favoarea rutinei si a limitarilor exterioare, cerute de promovarea
examenelor;

— transformarea scolii intr-o manufactura care trebui sd obtind un produs scolar: absolventul;

— suspectarea unui student ,,ciudat” care nu intra in tipare, care ar necesita un ,tratament
aparte”, de parca ar prezenta o problema de calitate;

— aga-zisul drept al copilului la indiferenta de a nu participa la propriul proces de formare
(Stan, 2004, 25-31).

Ah, veti fi crezand ca as fi uitat de tema acestei prelegeri. O, nici vorba, deoarece — vorba lui
G. Calinescu — ,,Cartea formeaza pentru mine o realitate transcendentala, iar biografiile le-am scos
din carti si din documente, nu din experienta directa”.

Prefata lui G. Calinescu la ,,Compendiu” e de un umor nebun, devreme ce-1 asigura pe E.
Lovinescu de seninatatea si abstragerea sa fata de dansul (si de al sau curriculum vitae), nu fara a-|
lua subtil la intors. Citez: ,,Pentru mine, omul Lovinescu € o imagine simpatica a unei varste mai
tinere, insa indepartate, ireald, pierduta in negurile amintirii” (vezi si Lovinescu, 1973, vol. 1 + vol.
2).

Agreez si-mi asum din conceptia lui G. Calinescu urmatoarele aspecte:

1. Autenticul literat isi face din subiectivitate o obiectivitate.

2. Criticul e subiectiv, dar nu arestat in subiectul lui, ci in relatie continua cu alte subiecte, si
tocmai aceastd contemporanitate a reactiunii in felurite subiecte constituie obiectivitatea criticii,
adica nearbitrarietatea ei.

3. Lupta in strada si sederea in turnul de fildes sunt momente succesive si obligatorii,
nicidecum antinomice. Creatorul sta, ziua, ca om, in tipetele cetatii, la soare, iar noaptea se suie in
turn sub lund. Ziua priveste lumea in contingenta ei, noaptea in absolut. Momentul prim e necesar,
inchiderea in turn, aceea reprezintd faza artistica. Astfel artistul este alternativ patimas si rece, om si
luceafar, truditor si zeu.

Dar in eseostudiul de fata Lectia 1si cautd Autorul preferat. Desigur el e oriunde in literatura
romaneasca, de la Antim Ivireanu pana la Ioan Slavici. G. Calinescu cauta a ne asigura ca ,,planurile
se separd” (Calinescu, 11, 1963). Citez, iar, un pasaj antologic al lui George Calinescu, desigur cu
zambetul de rigoare pe buze, ca sa nu-mi pierd echilibrul rationalist: ,,Ca critic, md Tmbrac in haine
somptuoase cum facea Machiavel cand intra in odaia lui de lucru, si socotindu-l pe scriitorul
antipatic decedat sub raportul vietii, ma delectez numai cu opera lui, ca si cand ar fi anonima. De
aceea nu sunt accesibile in profesia critica unele excese. Un mare scriitor, chiar vinovat sunt raport
civic, ramane mereu mare scriitor.” (Calinescu, 1963, 12). Vasile Alecsandri, Dimitrie
Bolintineanu, Mihai Eminescu, Liviu Rebreanu sunt oricum si oricand scriitori formidabili, caci arta
ramane o expresie a libertatii, prin definitie, caci ea nu accepta limitele istoriei. ,,Ea ne invata a privi
lucrurile in sus, ca pe niste fenomenalitati, in perspectiva uriasa a mortii” — ne este tot alaturi G.
Calinescu. Caci ,,arta garanteaza cea mai nobila dintre libertati: libertatea de a fi, o ora pe zi, singuri
si inactuali” (Calinescu, 1963, 12).
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13), ale ,clasicilor” intarziati, cum ii boteazd G. Calinescu (Vacarestii, Milu, Aaron, Barac,
Tichindeal, Budai-Deleanu, Golescu, Conachi, Asachi), ale romanticilor (Carlova, Heliade
Radulescu, Alexandrescu, Hrisoverghi, Rosetti), ale mesianicilor pozitivi (Kogélniceanu, Balcescu,
Russo), ale intailor umoristi (Negruzzi, Pann), pot dobandi prin interpretare, intr-o experienta
subiectiva, virtuti creatoare. ,,E mai interesant pentru noi un text care devine literaturd si mai
impresionanta in lupta ei cu inertia nesemnificativului interpretarea Insasi ca imaginatie semantica
in act, incorporandu-si, cu fiecare experientd, o valoare morala inalienabila” (Negrici, 1977, 14),
afirma si Eugen Negrici.

In consecinti, dati-mi voie sa reacreditez (0)pozitia (meta)critica a lui Eugen Negrici: se
poate obtine un maximum de semnificatii tocmai prin integrarea sensibilitatii interpretului prezent
in proces (insotit de intreaga lui experientd acumulatd, ca si de constiinta istoriei care actioneaza
chiar fara voia noastra), in jocul de stimuli al textului; cu forma lui interioara, cu aspectul sau de
creatie conform unor intentii formative.

Astfel atator estetici — printre care cea pragmatistd ori cea somatica (Shusterman, 2004, in
integrum), 11 addugam si aceasta estetica semanticd, din perspectiva careia cartea trebuie luatd drept
0 chemare la comunicarea simpateticd neintreruptd cu literatura si o invitatie la interpretarea
cutezatoare, avida de descoperiri; gratie semiozei deschise, campului de posibilitati libere ale
operei.

6. intélnirea din riscruci

,Pringisor batut de vant/ vin’ la fata sa-ti descant/ ca de unde vii matale/ e pustie si e jale.”/
,Vantul ce ma-ntruna bate/ mi-e si sfetnic, mi-e si frate,/ glasul lui, soptit in taina,/ mi-e si suflet,
mi-e¢ si haind.”/ ,,Printisor batut de ploi,/ vin’ la mine sa te-nmoi/ intr-0 baie numai spume/ sa nu fii
singur pe lume.”/ ,,M-a scaldat maica de mic/ intr-un fel de alambic/ ca sa-mi creasca sinele/ in roi
ca albinele.”/ ,,Printisor furat de nori,/ vin’ la muma uneori,/ sa-ti citesc semnele-n palma,/ intr-a
vietii mare calma...”/ ,,Ah, copilul care-am fost,/ mi-am luat cerul adapost;/ si sub bolta-i de azur/
invatat-am grai mai pur.”/ ,,Prinfisor menit de muze,/ vin’ la baba, de-s ursuze,/ sd le-nvat sa te
inspire,/ printre harfe, printre lire.”/ ,,Ce spui, vrajitoareco,tu?/ Ia-ti argintii si te du!/ Muzele mi-s
florile/ si privighetorile.”/ ,,Printisor cu plete lungi,/ sa, destinul, ti-1 ajungi,/ vin’ la ursitoarea ta,/
sa-ti ghicesc si dragostea.”/ ,,Ei, de data asta vorba,/ ti-0 retez, mi-e plina tolba/ de sageti, cu varf
subtire,/ sa le trimit in petire./ O, tiganca, lasa-mi mie,/ sa-mi aleg singur sotie,/ dreptul, dupa cum
mi-e dorul,/ calatorul, visatorul.”

7. Graiul mai pur
Poemul ,,Intalnirea din riscruci” reactiveaza limbajul magic si incantatiile orfice. E un text-
dialog ,,vinovat” de intertextualitate. Are un mesaj manifest si Incd unul: pe cel latent, care asteapta
a fi descoperit de cititorul ,,poietic”. Sigur cd de la Rimbaud incoace, poetul e un alchimist, un
vizionar. {i revine sacra misiune de-a invita — eventual de-a recrea — graiul mai pur, mai nonarbitrar
semiozic. lar cdldtoria printisorului e desigur una initiaticd, autopoieinica dinspre real inspre
imaginar §i in imaginal/ potential.

8. Un metabasm al Maestrului cu Alambic
In vremuri vechi si-ntortocheate,/ traia-ntr-o vajnica Cetate.../ Intr-un eon ce-avea in cer/
oglinda unui dom stingher/ pe-o stanca lang-o mare-n spume.../ In epoci,-si primise Nume/ si fiul
unui imparat/ dintr-un Cuvant Adevdrat./ Tinuturile-1 Inconjoara/ cu tainele de-odinioard./ lar el,
copil si ucenic/ Maestrului cu Alambic,/ mi ti-l tot trage de surtuc/ pe Dascal: ,Una... si ma
duc...”./ Adica Domnu’-Nvatator/ ii spune zilnic lui Proctér/ o singura poveste... Atat.../ tindndu-i
vesnic de urat.../ Dar Textul insusi labirint e./ Si-n el si Suflet e, si Minte./ Care-mpretna pot sa
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stea,/ in niste ochi de peruzea,/ cum ai lui Narcis ori Orfeu./ ,,Maestre — micul derbedeu/ i se-
adreseaza lui Eneu —/ deci eu sunt tu, si tu esti eu.”/ Se dumirise, zau, va jur,/ Proctor ca-n sunetul
cel pur/ al lacrimii ce cade-n apa/ o-ntreaga lume poa’ sa-ncapa.
X X X
Iar LECTIA ce sta sa-nceapd/ orice scolar o s-o priceapa./ Numai sa-1 stie pe-autor.../ Dar
preafrumosul printisor/ intrd intr-o biblioteca,/ egiptiana ori azteca,/ si scormonind cu-adanc temei/
descoperi, uimit, ehei,/ ba chiar cazut in contemplare,/ povestea far-aseméanare.
X X X
A fost odata... s-au n-a fost/ nicicand?!... un fel de avanpost/ al Marilor Cunoasteri, unde/
doar Carturarii pot patrunde —/ de cavalerii lui Arthur/ inconjurati — sa dea contur/ Cetatii despre
care-ntruna/ graiesc si Soarele si Luna,/ cum ca ar fi a -’Ntelepciunii/ Supreme/ ce/ afirma unii/ al§ii
de-ndata vor sa nege)./ Dar Printisorul — se-ntelege —/ tot rasfoia carti dupa carti,/ impresurat din
patru parti,/ de personaje foarte stranii.../ Dupa decenii de stradanii/ avu-ntr-o clipa suspendata/
Metapovestea ce indatd/ il proiectd intr-un halou:/ el insusi cel mai brav EROU/ al unor intamplari
cu haz/ in pururi ziua ce de az’.
X X X
Ah, Lectia ce-o am in gand/ pe Auctor 1-a fost afland/ sporind corola de minuni/ de vinerea
pana-nspre luni./ ,,La masa ta de brad din munti/ la cine oare te incrunti?”’/ ,,Flacaule, in Fictiune/ nu
te lasa furat de rune/ — si nici de litere, te-ndemn —/ caci toate-s una: semn din semn;/ iar arbitrariul
lor, vezi bine,/ mai ca ne-ar face de rusine/ de nu 1-am motiva estetic/ c-un stil iconoclast-eretic,/ de
n-am, discursu’-n rime, pune.../ Deci Lectia-1 o rugdciune,/ un imn, poem, o elegie,/ metafora,
metonimie.../ Iar cAnd devine Scriitura/ e-ntru ceva, e-o viitura/ de arhetipuri si simboluri.
X X X
Intr-ale camerei noi boluri,/ au inflorit bujorii, crinii;/ Printul, de-acum, ca toti Strainii.../ pe-
albastra luntrea-i, intre linii,/ se leagana intraripat/ spre-un alt de loc, ce i-a fost dat,/ de zei precum
o0 celebrare/ cu sufletu-n peregrinare/ pe sub stralimpede vazduh:/ albastrul cel de tragic duh.

9. Scriitura ca o avalansa

Metabasmul de fatd extrage din uitare, aducadndu-le intr-un metatext-masina a timpului,
personaje ,,mult iubite”, de pilda Fiul-de-Imparat, ori Maestrul-cu-Alambic drept Dascil. Auctorul e
sporitor de intelesuri, creator de metalumi si transrealuri pur fictionale ori virtuale. Pentru el,
scriitura e-o viitura/ avalansa de arhetipuri si simboluri.

Personajele sunt masti texistentiale, trdiesc ceea ce Invatd, intr-o poveste fara asemanare,
care n-a fost inca tradusa din Limbajul originar in celalalt accesibil fie el tranzitiv, reflexiv,
autoreferential.

10. Eugen Simion si ,,Dimineata poetilor”

Afland Lectia ca existd un Au(c)tor care a scris despre ,,Dimineata poetilor”, s-a grabit sa-I
cunoasca... Miracol ori magie (albd+neagrd), 1-a localizat in ,,perioada eonicd” (Blaga, 1983, 300-
304) (a carei tendinta este de a depasi orice orizont), de prefacere verticala in adanc si in inalt; o
prefacere sub unghi intelectual/ spiritual, deplasata de la intelectul enstatic spre cel ecstatic; si ea
caracteristica «noului eony» transreligios, transdisciplinar, transumanist si transcultural. (Nicolescu,
1999, 48-170).

Era magistrul Eugen Simion cel care se declarase adept al lui Jean-Pierre Richard tematistul
(Richard, 1980) dar si al lui Roland Barthes (cel din ,,Fragments d’un discours amoureux’), caruia ii
audiase la Paris un seminar cu public si care nu-1 chiar daduse pe spate.

Postura mea acum e de meta- si trans-narator, va dati seama! Eugen Simion il auzise pe
Roland Barthes la Hautes Etudes. De la criticul acesta cu imaginatie bogata, revendicat de
structuralisti, semioticieni, semantioragmahermeneuti, Eugen Simion intelesese cd nu se poate face
criticd fara fantezie si inteligenta creatoare. De asemenea ca un text critic e un exercitiu superior de
gandire speculativa dar si de incercare a placerii recitirii. Analiza pe text se transformd, din
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decodare, in ,,sedintd de ocultism” si de axiologizare creatoare a limbajului critic (Simion, 1977,
131).

,2Dimineata poetilor” e, categoric, o capodopera a repovestirii poeziei de la Inceput a
literaturii romane, dupa o relectura penduland intre doua planuri: substantial si formal; pe de o parte
este reliefat (descris, intrucat Eugen Simion e un critic impresionist si descriptiv — n.m.) universul
literar i totodata cel al atitudinii care-l constituie; si pe de altd parte procesul acumuldrii
procedeelor retorice. Maniera ambitioneaza sa impace tematismul cu structuralismul, pe Bachelard
cu Richard, pozitivismul istoriei clasice cu empirismul cilinescian si descriptionismul obiectiv cu
subiectivitatea relativa inevitabil, caci vadeste un anumit parti-pris filosofic, al cititorului de azi.
Dar si identitatea cu diferenta (vezi Derrida, 1998), nazuind a trasa ,,0 hartd plauzibila, insa
originala, a poeziei noastre din secolul al XIX-lea, cu ochiul sigur al calatorului neobosit prin
peisajele ei interioare” (Manolescu, 2008, 1218). Capitolul ,,Spitalul amorului” ar cuprinde o
,,semiologie a erosului” (Simion, 1980, 424), o arta de a scrie triadic: ca un dascal, ca un povestitor,
ca un creator popular.

Astfel ca, deja pusd la punct cu ,jinformateria”, Lectia il intreaba pe paradoxalul critic
neomodernist: ,,Cum citim poezia veche, ce ne (mai) spune ea astdzi?”. Acesta-i raspunde cu o
surprinzatoare promptitudine: ,,Sub semnul unei lecturi noi, o lectura libera, lenta, avizata, al carei
rost consta in descoperirea unei retorici specifice, a unui peisaj liric, a unui stil de a fi in raport cu
lucrurile din afara. Lectura critica (polisemica, pluralista) urmareste ceea ce se cheama demers liric:
un mod propriu de apropriere de obiective, de asumare a universului materiei, o atitudine
inconfundabila in procesul de creatie”.

Dar Lectia simtind nevoia de lamuriri suplimentare formuleaza incd o intrebare: ,,Acesti
poeti de ocazie aveau o constiintd a scrisului? Iar daca avut-au cum s-a manifestat ea?”” Deloc socat,
Eugen Simion a replicat ferm dar cu un calm olimpian: ,,La anul 1845, scrisul devine 0 profesiune
,»obsteasca”, iar scriitorul isi asuma statutul de intemeietor al poeziei romane. Aceastd afirmatie
trece peste amendamentele lui Eugen Negrici (cele din ,,Iluziile literaturii romane” — n.m.). De la
Ienachita Vacarescu la Vasile Alecsandri, toti cei care Scriu versuri au, intr-un chip sau altul,
constiinta ca, pentru a intemeia poezia romana, trebuie sa inventeze un limbaj poetic, iar, ca sa
inventeze un limbaj, trebuie sa scrie o gramaticd §i o retoricd romaneascd. S1 mai am ceva de
adaugat”.

Lectia (care nu se plictisise incd — n.m.) se aratd bucuroasd de ofertd si devine atenta,
concentrandu-se vadit interesatd de expunerea ce se derula, iatd, cumva... labirintic: ,,.Despre
nasterea constiintei lirice care-i coincidentd cu nasterea constiintei erotice. Erosul reveleaza fiinta,
constiinta fiintei individuale antreneaza dorinta de expresie. A comunica devine inevitabil a scrie.
lar scrierea poeticd semneaza actul de nastere al unei natiuni. Deschiderea poeziei angajeazd o
retorica (o retea de teme, figuri) si o modificare a imaginarului poetic. Scrisul ca atare automat
implicad un proiect spiritual, implica o stare a sensibilitatii”.

In fine, Lectia isi sigeteaza si ultima intrebare: ,,Ce aliante din lumea de afara cauta spiritul
poetic, care sunt punctele lui de referinta si de sprijin?” Receptiv, ba chiar cu fata radiind a
fericire... kairotica, Eugen Simion se lanseaza intr-o aducere in discutie a notiunilor de spatiu liric,
peisaj, spatiu securizant, de reverie recuperatoare, consonantd, euforica: ,,Poetul este, in aceastd
epoca de inceputuri, un profet, un meserias, un geniu si un scriitor, un facator, un izvoditor dar si un
invatator care ca oglinda refractd invatul dobandit umanitatii romanesti inaugurale/ inaugurante a
«noului EON». Scrisul este un invat deci dar si o a doua naturd, iar scriptorul: un om invatat si un
om folositor.

O caracteristica a poeziei de inceput este complexitatea, ambiguitatea discursurilor ei.
Spiritul intemeietor cauta in ele in cele din urma o perspectiva stabilizatoare, convoaca in halou
mitologia, istoria, natura pentru a pacifica elementele rebele ale imaginatiei. Primii nostri poeti,
draga Lectie, sunt poeti ai matinalului, traiesc si scriu intr-o dimineatd a spiritului: cu neliniste, cu
orgoliu, cu un irepresibil sentiment ca totul trebuie inceput, Intemeiat, desavarsit in cel mai scurt
timp. Ca romantici ei iubesc inserarea si isi dau intalnire la miezul noptii in mijlocul unei naturi
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pline de semne premonitorii, insd spiritul lor pdstreaza in toate situatiile prospetimea si fervoarea
matinala. Spaima si orgoliul, nelinistea si indrazneala, specifice spiritului intemeietor, merg mereu
impreund, intr-o competitie virila, loiald. Din aceastd competitie se naste, In niste vremuri rele,
poezia romana.”

Cat priveste lectia inaugurala a Catedrei de Semiologie literarda de la Collége de France
tinutd de Roland Barthes, eu, Autorul acestui (re)curs la/ si despre/ intemeiere si intemeietort,
precizez ca a fost rostita la 7 ianuarie 1977, si ca a avut un succes total (Barthes, 1987, 344-364) si
mondial (adica universal).
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