PILLATIENII ATEI §I CONVERTITI
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Abstract

In a simplified way, as sensitivity, in a formula of the melancholic equilibrium and serenity, reduced as
attitude and doctrine to the religion of the landscape and to Mediterranean nostalgia, rendered in a mirage of
the classicist verse, Pillatism has become, in a fatal way, one of the most tenacious channels of Romanian
lyrical poetry. Its exponential qualities have reverberated on this scale backwards and forwards, so much the
easier since they met here (at least in the opinion of some authors of physiognomies of Romanian spirituality)
an already formed sensitivity for “classicism”.

Simplificat, ca sensibilitate, intr-o formula a echilibrului §i seninatitii melancolice,
redus, ca atitudine si doctrind, la religia plaiului si la nostalgia mediteraneana, prelucrate in
mirajul versului clasicist, pillatismul a devenit fatal una din filierele cele mai tenace ale liricii
romanesti. Calitatile lui exponentiale au reverberat pe scala acesteia inainte si inapoi, cu atit
mai usor cu cit ele se intilneau, cel putin in ochii unor autori de fizionomii ale spiritualitatii
romanesti, cu o sensibilitate gata conformatd pentru "clasicism". "Un anumit clasicism al
viziunii si expresiei este /.../ caracteristic pentru creatia artistici a romanilor", afirma Tudor
Vianu (1), in vreme ce pentru Vladimir Streinu "sensul culturii romane Intregi este insusi
sensul clasicismului, formuld artistici proprie firii omenesti carpato-dundrene" (2). Nici
filosofii nu lasa nevalorificatd aceastd sansd structurald, "cultura romand" fiind, pentru
Athanase Joja, bundoari, "de tip apolinic" (3), iar "fizionomia morali" a romanului fiind
dominata de "precumpanirea ratiunii, rationalism (lato sensu)" (4). Acestui avantaj "structural”
al pillatismului i se adauga si avantajul "conjunctural” al anticiparii sale, prin Alecsandri, intr-o
tipologie de prestigiu care, chiar in conditii de handicap estetic, a actionat in dialectica
eminescianismului, pregatind o prima dualitate in poezia noastra. Oricit de peiorative ar parea
azi similitudinea structurald si continuitatea de actiune poetica, Alecsandri ramine o
"anticipatie" pillatiand, un "inaintemergitor" al pillatismului. El a asigurat "provizoratul"
acestul tip de sensibilitate §i viziune, deschizind reveriei, melancoliei solare si elegiei regresive
un cont profitabil. Aici isi vor investi actiunile "mediteraneene”, convertite in moneda
"clasica", dar fard a deveni clone "alecsandriniene", toti "neoclasicistii", intre care in primul
rind Duiliu Zamfirescu, trecut si el in arborele genealogic pillatian. Contaminari, de nu mai
mult, se vor simti si in reveriile jardiniere ale lui Dimitrie Anghel, cu inductia lor de extaza
naturista Intr-un cimp de magnetism elegiac. Toate aceste fenomene pregatitoare (din care
unele sint, fard indoiald, mai curind puncte de fuga decit de convergenta, cum e cazul lui D.
Anghel) sint, In bund mdsurd, epifenomene pillatiene care-si asteaptd "sistematizarea" si
culminatia. Fortind paradoxul, am putea vorbi despre "epigonii" pillatieni ca despre doud serii
complementare si redundante iIntr-o singurd tipologie: epigoni "prin antecedenti" si "prin
descendenti". Sensul acestui "epigonism" n-are (mai) nimic de-a face cu patologia imitatiei sau
sumisiunii, el fiind, de fapt, manifestarea unor coerente si convergente structurale, tipologice,
promovate in formule incidente, de nu coincidente. Pillat n-a fost scutit insa nici de epigonia
degenerescentd, de zelul parazitar al formulei, desi In toate aceste cazuri e vorba de
"rationalizarea" unei componente a lirismului siu si nu de "reproducerea” intregii chimii a
sensibilititii. Doctrina "gindirista" a transplantului biblic pe plai si-a avut ferventii ei spontani,
dupa cum si "inovatia" "poemului intr-un vers" si-a avut profitorii ei, de la cel imediat, Mircea
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Streinul, la cei indepirtati, intrucit "peste decenii Gheorghe Tomozei, Ion Caraion, Teodor
Bals sau Ion Serebreanu au reluat formula /.../, dornici sd navigheze si el pe apele translucide
ale poeziei pure" (5). Un caz de fidelitate eronatd este cel al lui Mircea Streinul, care, in
Comentarii lirice la poeme intr-un vers de Ion Pillat (1937), tradeazd, din exces de zel, insusi
spiritul acestei "poetici" seminale, atasind versului pillatian cite-o tertind "explicativa" si
traducind, astfel, "versurile presimtite", non-scriptibile, in "rationalizari" personale: "Nu
votbele, ticerea di cintecului glas.// Cutreieri singur seara, un soare-ascuns si vezi,/ i,
culegind luceferi, pe mind ti-a rimas/ o pulbere ce-ngind lumina din livezi" (6). Chiar dacd
"neoclasicismul lui Mircea Streinul" o fi Insemnind "asumarea modelului pillatian" (7) e
limpede ca actiunea sa se poartd impotriva spiritului acestui model, pe care-l1 gripeaza prin
devotiunea excesiva si printr-un perfect malentendn. Dincolo insa de acest "epigonism tehnic"
(care, ce-i drept, la Mircea Streinul, daca e sa-1 credem pe Mircea A. Diaconu (8), transcende
simpla rationalizare, angajindu-se in fondul de motive si in partitura de atitudini a
"maestrului"), mai mult sau mai putin manufacturat, pillatismul se extinde ca o atitudine
contemplativa definitd, rasfrinta in structuri similare (ori macar participative) de sensibilitate,
devenind o categorie a acesteia, dacd nu si o tipologie normatd, canonica a reveriei. O intreaga
clasi de poeti ce exerseaza pe melancolia plaiului participa la pillatism, fie cd e vorba de
structuri "redundante”, fie ci e vorba de contaminari ale sensibilitatii traduse in ritualitate
nostalgica si in "fioruri" sacrale ale naturii. Umbra poetului "orienteaza", pentru Aurel Martin,
"In planul modalititilor, creatia lirici a unora dintre poetii nostri actuali, incepind cu Aurel
Gurghianu /.../, cu Ion Horea /.../ sau cu Gheorghe Tomozei", "fird insd ca vreunul si fie
simplu epigon" (9). De racorduri si acorduri pillatiene beneficiaza, in general, orice distilerie
melancolica, cu atit mai mult atunci cind ea prelucreaza reverii naturiste, fie prin notatie, fie
prin interiorizarea peisajelor, jucindu-le intre mirifiantd si elegie pe o grili de sensibilitate
moderati, in care trauma se vindeci in armonie iar entuziasmele se domesticesc in intimism.
O "gena" pillatiana e identificabild, de pildd, in doctrina "notatiei" poetilor de la Szeaua, chiar
daca temperamental (5i tematic) nu existau prea multe incidente. Dar "naturismul" importa
vraja melancolicd a peisajelor pillatiene si ceva din sentimentul sacralitatii diafane a naturii.
Nomenclatorul pillatienilor se stabilizeaza insa in constiinta criticii si el numara, in primul
rind, un grup de ardeleni cupringi de alean ("Ion Horea, Al. Andritoiu, Tiberiu Utan" sint in
fruntea listei lui Cornel Ungureanu), prin intermediul cdrora "modelu/ (s. aut.) pillatian capitd o
valoare deosebitd", dupd ce un Mihai Beniuc urmase "doar tiparul ritmurilor" (10). Aleanul
ardelean, cadentat adesea in rigori neoclasice, toarce infatigabil din caierul melancoliei plaiului,
reluind partiturile amintirii paradisiace intr-o lirica mai secularizata in decoratie si conotatie,
cel putin pind la transformarea "insidiozitatii" religioase intr-un sentiment deschis. Pillatieni
"atei" pind la un punct, ei isi crestineazd pe parcurs melancoliile, contopindu-le cu iluminarea.
Exista, desigur, o gradatie sensibild in participatia lor la pillatism, o gradatie ce merge de la
imprumutarea calapodului metric la simple incidente tematice si de la contagiuni ale
sensibilititii la resurectii ale structurii. Unii dintre ei insa, figurind pe toate listele, de nu chiar
in capul lor, au cazut acolo mai curind nevinovati decit pe merit.

Acesta e, de pilda, cazul lui Tiberiu Utan, racolat la pillatism doar prin excesivitatea
unei lecturi "pillatizante" a poeziei sale. O premisd a racolarii a constituit-o, fara indoiala,
excelenta versificatiei ("Tiberiu Utan e un fauritor de versuri impecabile", constata Dumitru
Micu) (11), metronomul clasic al acestora amintind de "cel mai metronomic dintre poetii
traditionalisti”. (In general, pastelistii postbelici care lucreaza in rigori metrice sint suspectati
din oficiu de contamindri pillatiene, ca si cum, dintre moderni, Pillat ar fi luat intr-o arenda
definitiva vocatia versului transant, sententios. "Versul liber" degajeaza de la sine banuielile de
pillatofilie, chiar daca paralelismul structural are grave puncte de incidentd). Peste aceastd

proba de neoclasicism tehnic se adauga un fond de atitudini idilice care experimenteaza natura
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pe o partitura temperata si luminiscenta, lasindu-se spre reverie. Destule din notele strinse in
caracterizarea sinteticd a lui Eugen Simion consuna cu aptitudinile pillatiene reexersate: "Din
bucolica traditionald, Tiberiu Utan alege mai ales elementele ce indicd o transparentd, o ardere
si o luminid potolitd, evanescentd, evocate cu un sentiment de solidaritate franciscana" (12).
Ce-1 drept, Eugen Simion nu-l trage pe Tiberiu Utan in clasa pillatienilor, lasindu-1 in cea a lui
D. Anghel ("Modelul poate fi mai degrabd /decit St. O. Iosif, propus de alti comentatori,
n.n./ D. Anghel, situat la hotarul dintre tematica traditionald si sensibilitatea moderna") (13) si
reducindu-i astfel, implicit, participatia la una mediata. Dar cum in aceastd zona a atitudinilor
Anghel si Pillat sint despartiti mai curind prin linii de fum decit prin hotarniciri clare,
suspiciunea poate subzista, dind - fie si partiald - dreptate celor ce l-au trecut in nomenclatorul
pillatienilor. O afinitate cu caligrafia pillatiand a inefabilului se manifestd, macar din cind in
cind, in poezia lui Utan, uneori cu modelul in fatd, cum e cazul acestui "poem intr-un vers"
numit Pezsai: "Sunt singur ca un plop in dunga zirii" (14). Alteori aceste afinitati sint
dezvoltate in reverii de toamnd ce Imprumutd criteriul topografic si principiul pictural
pillatiene, exersind peisajul ca pe o feerie atinsda de narcoza melancoliei: "Am si te iau cu mine
prin marile podgorii,/ si riticim, de mind, pe deal ca Criciunel/ cind frunzele tivite cu rosu
funigel/ descriu in vintul toamnei ciudate traiectorii.// Si-am sd-ti ardt lumina cernuti-n
crengi de ceri/ cind nucile vor iia prea strimti si si-o spargi,/ si dorm in asteptare, mustind
solara vlagd,/ ciorchinii de traminer, pe sirme-n spalieti." (Rimwe imbratisate) (15). Mai gravi e
atingerea de acel fond "religios" al transfigurarilor peisagistice, cu natura surprinsa in transa
miracolului si cu un indus sentiment de beatitudine a fiintei: "Deschide o fereastrd spre noapte
si stai mut:/ o pasdre albastrd Isi tese asternut./ Ademeneste-n slavid o lund ca de smalt/ spre
care,-mpins de aripi, iti vine sd te-nalti." (Noapte de primavard) (16). Sint reciclate, aproape
inevitabil, "fraternitatea" cu vegetalul si mai ales peripetia melancolici a virstelor, cu inerentul
el scenariu nostalgic al "paradisului" (maramuresean de astd datd). Nu e de ignorat nici un
oarecare "turism" pe teme sau peisaje clasice, dar fird primejdia ca acesta si produci altceva
decit impresii livresti. Cam acestea sint toate punctele de incidenta ale lui Tiberiu Utan cu
formula pillatiand, unele lovind in registre de adincime (cum e narcoza peisagisticd) pe care
insd, sub "farmecul" exterior al temelor, poetul nu persevereaza. Prestatia proletcultistd a
primelor volume, subtiatd apoi intr-un semi-proletcultism combatant, scoate din cauza alte
posibilitati in cultura afinitatilor, iar o anumita debordanta retorica a temperamentului duce
versul spre iesiri patetice, "energizante" chiar in exercitiul reveriei. Prea temperamentos pentru
reverie, prea usor sedus de "ocazionalitate" si predispus la retoricd, Tiberiu Utan e doar un
pasager - uneori voluntar, alteori involuntar - al domeniului pillatian al melancoliilor.

O participatie mai ridicata - si constient asumata - la pillatism are Alexandru Andritoiu,
in masura in care frenezia senzualista §i galanteria trubadurescd lasda loc, in poezia sa de
multiple incitari, picotelii melancolice si reveriei de Infritire cu peisajul. "Temperament solar,
volubil, melodios", Andritoiu e un "descendent al liniei Alecsandri-Cosbuc-Pillat" (17), dar
criteriul central §i centralizator al poeziei sale e dexteritatea. Pe eminenta acesteia poezia se
desfiasoara centrifugal, chiar fidelitatile tematice nefiind decit insistente sau redundante,
reveniri de orfevru asupra unui material tras cu virtuozitate in editii mereu revazute, cu
accentele in migcare. Redundantele tematice se grupeaza, totusi, in patru magistrale ce stribat
toate volumele, poetul cintind la paritate istoria, natura, dragostea si timpul, ultimele doua
destul de des in binom. Ultima temd, cu dialectica ei implicitd, aduce cu sine un spor de
reflexivitate si de atmosfera elegiaca, imbiind exultanta la nostalgii si stabilizind, cit de cit,
fluxul predispozitiilor. Partitura devotiunii istorice, cu evocari de eroi si carturari, trage
pietatea in solemnitati cadentate, cu o evlavie de urmas ce se poate revendica si din Batrinii,
desi patentul decisiv vine din alta parte. Erotica lui Andritoiu e destul de focoasi si sigalnica
in rafinamentul ei, exersind, cu aere de frivolitate, un senzualism care e departe de inhibitia si
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discretia pillatiene in domeniu. Si pe el valul entuziasmelor conjuncturale, fie de tip pur
proletcultist, fie de un proletcultism declinant, domesticit in declamatia patriotica, il duce in cu
totul altd directie decit melancolia "necombatantd" a lui Pillat. Dar in exercitiile naturiste,
imbatate de un sentiment livresc din exces de rafinament, Andritoiu se lasi purtat spre
smaltuirea melancolica si hieratizanta, lenevindu-si versul agil in solemnitati ale transfigurarii:
"Imprejmuitoarele lucruri capiti-o aurd rece,/ ca-ntr-un desen bizantin. Cerul se mutd mai
sus./ Frunzele vin din copaci, murmurind, citre umerii nostri,/ frunze de pici, de cupi, de
trefld, saluturi ceresti ne-au adus.//...// Toamnd mai galbend ca Palia de la Oristie,/ zile cu
scoartd de ceard instemate miraculos,/ de parci-si pierdurd, pe jos, paftalele-n scurta lor
trecere/ toti voievozii din Tara de Sus si din Tara de Jos." (Awtumnald) (18). Peisajele, de
reguld, ies din grila descriptiei eficace, de culori animate, §i se angajeaza in transe beatitudinale,
surprinzind momentele de transfigurare sau ritualurile cosmice ale purificarii si iluminarii.
Feerii autumnale sau hibernale, scrise cu o pana subtiata in rafinamentul cirturaresc, poemele
prind clipa diafanizarii contururilor, a saltului in hieratic: "inconjurat de farmec e acum/ tot ce
a fost inconjurat de lege./ Ca-n granitele dintre foc si fum/ nimic din lume nu se mai alege"
(Suavitate) (19). Asemenea ceremonii induc in extaza, deopotriva, eul si peisajul, mizind pe
sintaxa contopirii sau comuniunii lor in miracol. Reportajul mirific se incarca, fie explicit, fie
"clandestin", de o distinctie melancolicd ce e simultan opera versului "savant" si a spiritului
ceremonial. Natura lui Andritoiu are ceva din prestigiul "sacru" al naturii pillatiene, ea impune
prin narcoza solemnitatii §i prin ritualitate, iar peisajele recurg reflex, chiar dacd doar cu un
fior cultural, la o figuratie de liturghier. "Lectura" peisajului e si aici, esential, o lecturd de
semne divine din care a fost scos, insd, fiorul, lisindu-li-se doar vraja. Organizarea acestor
extaze se face §i ea pe axa virtuozitatii, o calitate eminent infidela atit temei cit si starii poetice
si refractard insusi principiului centripet nu doar al viziunii, dar si al poemului in parte. Vocatia
el narcisistd contrariazd coagularea stirilor elegiace sau, cum zice Eugen Simion, "retorica
dibace di un ritm alert melancoliei si face ca unda tristetii sd alerge repede prin fraze" (20).
Aceasta preeminentd dezleagi imaginarul de responsabilitati profunde, folosindu-l1 doar in
profuzii si prestidigitatii. "Scoala clasica" a versului nu devine, din aceastd cauzd, o "religie"
apolinica la Andritoiu, ci doar un instrument de dictiune pentru un dionisiac ireprimabil.
Imaginarul sau, fie cd e desfasurat in fastuozitati, fie cd joaca in euforia pretioasa a rococo-
ului, n-are vocatia elementului, tinindu-se doar cu agilitate pe urmele "dialecticii" senzualitatii.
El e servul sdgilniciei sentimentale si al instabilitatii atitudinale: "/...// Triiesc vecin cu sepii si
rechini,/ mi-s ciliuzi stelele de mare.- /...// $i dacd nu as fi vizut din prund/ cum se inalta,
intrupatd-n spumd,/ zeita Venus de un alb rotund/ as fi rimas topit in marea muma.// Dar
am tisnit, ca un scafandru,-n sus/ si-nhat piciorul nou-niscutei inse,/ sid-not, cu ea, citre
Helada - dus/ de trupu-i plasmuit din flicdri ninse." (A/ madrii leagan...) (21). "Latinitatea" lui
Andritoiu e si ea selectatd, cu prioritate, din galanteria si licenziotatea lui Catul, Propertiu si
Tibul, chiar daca lirica de turism ia uneori turnura solemn-elegiacd a lui Pillat, cu aceeasi
insinuare a supravegherii realului de citre zeititi: "Zac zeititi de piatrd cu pleoapa/ ursuzi
aplecata spre fintind,/ privind din timpi cum ingenunche apa/ in fata lor, la ciutura batrina.//
Pe marmura sculptatd elineste/ crescurd muschii si cocleali multd,/ dar fiecare zeu se-
nvredniceste/ de-altarul lui, si-1 soarbe, si-1 ascultd." (Fintini) (22). Progresia melancoliei Intr-
un proiect "neoclasic", care uneste versificatia riguroasa cu trena elegiacd a temelor timpului,
ridica implicit cota actiunilor pillatofile, "elegiile livresti si sentimentale” ale poetului fiind
"fixate tot mai mult in traditia Pillat" (23). E vorba insd de un pillatism dobindit, nu de unul
"natural", structural, obtinut, in primul rind, prin persuasiunea si insidiozitatea temelor si
sustinut, apoi, prin decalcul rigorii metrice. Dar aceastad insinuanta e adesea eficace, de vreme
ce si Andritoiu ajunge la o omologie (o alegorizare, de fapt) "acvatica" a sonetului: "Izvor, ca
un sonet, in sase trepte/ descrescitoare, cine te-a creat/ cu brat artist si bine cumpitat/ pe
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scdrile melodios de drepte?// Din nastere, adolescentul dat/ o ia-n spre mare fird si astepte/
si-apoi, maturizat, spre intelepte,/ bitrine fluvii curge leginat." (Soarta) (24). Pillatian "de
exercitiu", prin rafinament §i prin voluntarism livresc in primele volume, Andritoiu devine, in
ultimele, un pillatian de nevoie, presat de temele melancolice. Reflexivitatea elegiaca, transpusa
aproape regulat pe armitura sonetului, l-a adus in trendul pillatismului, ca pe o victima a
timpului, nu a structurii - altminteri euforice, extravertite si romantioase.

In schimb, un caz de redundanti structurald sau de "structurd resuscitatd" este Ion
Horea. Marcajul pillatian al sensibilitatii si poeticii sale e atit de voluntar, de transparent si
definitiv incit nu numai ca a fost imediat observat de toatd lumea, dar el a putut parea chiar o
optiune programaticd pentru "un lirism institutionalizat, in planul cdruia manifestarea
personalititii se reduce la aderentd" (25). Pillat nu e, desigur, decit vocea dominanta din cele
multe care se incruciseaza, ca intr-un concert, in poezia lui Horea si din interferentele cirora
poetul obtine "un fel de sinteza a vocilor" (26). Dar daci toate celelalte sint voci de scoald,
utilizate mai mult sau mai putin in evolutia accentelor, cea a lui Pillat pare Insasi vocea nativi a
poetului, pe fundamentul cireia se fac vocalize si exercitii. Pe o structurd de rvexr pillatian,
poemele sale aduna cam toate distinctiile lirice transilvane, mai putin profetismul, a carui grefa
- incercatd in citeva rinduri, mai degraba incidental decit cu abnegatie - i-a dereglat
metabolismul melancolic si decenta confesiva, impingindu-l spre stridente. Raze din
solaritatea cosbuciand si din senindtatea sa olimpiand, unde din jalea metafizica a plaiului lui
Goga, infiorari mitice din toposul blagian al satului, dar si aleanul dezradacinarii si al exilului
interior de pe struna subtire a lui losif, conflueazd in lirica sa, amenintindu-i rind pe rind
individualitatea, dar, de fapt, neficind decit sa ajute la limpezirea ei. Asta spre a nu mai
pomeni de obolul obligatoriu adus martirilor istoriei, care e o norma de congstiinta imediata
pentru poetica transilvana si care dd, la Horea, o mai mare consistenta starii de evlavie care
pluteste peste versuri ca fumul de timiie. Niciodatd mascate, aceste influente sint, in fond,
afinititi - elective si stimulative - pe care poetul, departe de a le atenua sau oculta din vanitatea
originalitatii, le-a provocat, exultind in intimitatea lor. El se simte la locul siu in orchestra
transilvand, sigur pe propria partitura si construindu-si cu migala si tenacitate solo-ul. Talentul
sau datoreazda mult rabdarii, decantdrii lente a afluxurilor primite si omogenizarii lor intr-o
elegie sobra, mai degraba de alinare decit depresiva. Sint multe elemente prefabricate in lirica
lui Ion Horea, dar constructia finala nu-i o imitatie si nici una heteroclita. Asistenta traditiei la
compunerea poemelor nu e niciodata pasivi, dar aceasta participare a precursorilor la propriul
discurs e, de fapt, invocati si ea da o prestanta sacrd actului. Cintecul lui Ion Horea presupune
rumoarea de fond a traditiei, murmurul ei deopotriva inhibant si emulativ. Poemele sale nu
cunosc nici un gest iconoclast fata de stramosi si in aceasta devotiune se ascunde, de fapt,
orgoliul poeticii sale de a triumfa cu antecesorii si nu, prin rupturd, impotriva lor. Structurd
aparent permeabila, poetul are, totusi, ireductibilitatea lui, iar constiinta acesteia, manifestata
discret, ce-i drept, dar ferm se traduce intr-o tenacitate a temelor, intr-o redundanta ritualicd a
lor. Aluviunile il improspateaza, il imbogatesc, dar nu-l abat din drumul sau: un drum de tara,
plin de praf si serpuind ca o curea printre dealuri, dar ducind riguros intr-un paradis
melancolic. Acest paradis e Ardealul, contras adesea si focalizat pe malul Muresului, in arheul
satului natal. Intreaga poezie a lui Ton Horea, repetitivi ca o liturghie, edifici, de fapt, o
religie a Ardealului - un Ardeal rustic si patriarhal, candid si bucolic, sfint ca un iconostas si
dulce ca un paradis pierdut, dar traind in blestemul suferintei. Un Canaan miraculos si
ingenuu, stigmatizat insa de durere, cu coline ale supliciului si cu ape ale jalei. Poetul e
hipnotizat de reveria acestui spatiu sacru si melancolia sa se anima in febra devotiunii, desi
religia transilvana nu e una beatitudinala, ci mai degraba una nostalgica, a penitentei si expierii.
Ea nu produce extazul, ci doar adoratia si ritualul ei e o perpetud invocatie. Cultul siu se
bazeaza pe absentd, nu pe intimitate, si el provine din instriinare si exil, fiind o institutie a
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frustririi. Soarta mitica si poeticd a Ardealului, insitutionalizatd de poetii "dezradicinarii", e de
a fi vesnic pierdut si niciodata uitat, de a fascina din departare si din memorie, nu atit la modul
fulgurant, cit intr-un fel opresiv. Ardealul e, in general, dar mai cu seama pentru Ion Horea, o
tema exclusivistd, intolerantad ca o obsesie si dominatoare ca un tiran. Odatd pierdut, el
copleseste spiritele, strivindu-le sub propria fascinatie si impunindu-le propria latrie. Ardealul
lui Ion Horea nu e deloc unul inedit si nici macar cu note pitoresti - inafara unor regionalisme
care au, insa, un cu totul alt rost. El e o conventie: conventia tuturor generatiilor poetice
transilvane. Dar o conventie iradiantd, presantd, autoritard in fascinatia sa $i etern rendscuta.
Este Ardealul mitizat si canonic, sacru si hieratic, incircat de un intreg prestigiu literar,
inalterat in puritatea sa $i scutit de prefaceri. Aproape cd nu e el ci mai degraba mitologia sa.
Cel al lui Ton Horea e chiar cel din vremea lui E. Lovinescu - "un imens plai tirinesc" - pe
care, insa, poetul il vede, asemeni lui Balcescu, intr-o rama sacralizantd, ca pe o tard unici,
"mindri §i binecuvintata intre toate tirile semanate de Domnul pre pamint". Viziunea sa se
naste intr-un halou de devotiune si pe sub rigoarea echilibrului si a seninatatii versurile aduc o
rumoare afectiva cenzurati, dar eficientd. Devotiunea lui Ion Horea are un patetism auster, iar
invocatiile sale o tensiune comprimati. Poetica sa nonimaginativa - pentru ca adoratiei ii e
suficient sa-si numeasca obiectele, transfigurarea lor fiind o operatie implicita in invocatie - si
scoala latind a versificatiei austerizeaza confesiunea, privilegiind retractilitatea in locul
expansiunii, dar in acest scenariu al fervorilor melancolizate afectivitatea circuld ca un fluid
spontan. Domolita de exigente structurale si de imperativul decentei, ferventa curge dintr-un
izvor incontinent §i, in reactie cu melancolia existentiald, dd poemelor un regim de psalmi
nostalgici in care evocarea e purd invocare iar descriptia - marturisire. Latria Transilvaniei
devine o reverie a paradisului, un "cintec de dragoste" si un bocet totodatd, unite intr-o
ceremonie a expierii si reintegrarii: "Ardealule, de-ar fi si md primesti, / sd-mi sape-n mealul
tdu o groapi-adincd, / atunci cind o si vie-acele vesti / ce nu se spun si despre mine inci! //
sint obosit pe-aici, un cilitor, / ca un mocan cu cercuti si ciubare, / si-atitor drumuri le-am
ramas dator / de cind md stiu prin Romania mare. // dat drumul tiu rdmine si-1 mai sui / la-
ntoarcere, si sd ajung pe-o vale, / cit altd lege-n lumea asta nu-i, / fird la focul sfint al vetrei
tale. // o mind de pamint ii mai gisi, / si-o scindurd, sd-mi pui la cap o cruce, / Ardealule, si
veacuri mii $i mii / eu de la casa ta nu m-oi mai duce!" (Testament) (27). Devotiunea ardeleand,
ca religie a plaiului, este, in acelasi timp, principiul care edenizeazd si mioritizeazd moartea,
facind din elegia funebra o reverie absolutorie si din cintecul de pierdere o incantatie. Desi
cultiva elegia declinului si a timpului devorator, Ion Horea vede in spectacolul mortii mai
degraba un ritual al regisirii si al impacarii cu sine, al revenirii in mirifica matca originara de
frustrarea careia a suferit ca de o frustrare materna. Toate aceste teme elegiace au potentialul
dramatic domesticit, ele sint, la Ion Horea, "maternizate" si folosite in regimul melancolic al
reveriei pillatiene, de unde, de altminteri, par sa fi si venit, odatd cu lotul celorlalte, insemnat
de Dumitru Micu: "Din Pillat au trecut la Ion Horea, cu aceeasi muzicalitate, poezia roadelor,
poezia timpului interior, poezia copildriei vizute ca paradis pierdut, poezia toamnei" (28).
Melancolia persuadeaza toate stirile, devenind unica stare de agregare spirituald. Narcoza
indusi temelor thanatice intireste preeminenta bucolica a spatiului transilvan, asa cum apare el
la Ton Horea, dind bucolismului sau structural sansa unei actiuni decisive in registrele
poeticului. Dar dacd "plastica bucolici" in care el a evocat mereu plaiul i-a dat ocazia lui Petru
Poantd sa afirme cd "mai mult decit voluptatea nostalgica el traieste bucuria estetica a numirii
unor locuri (adevarate "locuri ale placerii" de o mare traditie in literatura idilica)" (29), panta
elegiaca a poemelor s-a accentuat cu timpul si a pierdut voluptatea evocirii, ajungind la pure
murmure si incantatii ale suferintei. Confesiunea atinge stratul pietrificat al durerii, consistenta
ei ermeticd, poetul integrindu-se el Insusi intr-un peisaj martirizat si intr-un circuit milenar al
suferintei: "prin tine sui ca o durere / Golgotd tard transilvand" (Reguiens) (30), ori "Tarid
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transilvand, sfinta mea Cimpie, / m-au strigat pdrintii, mortii din morminte, / dintr-o jale
mare cit o-mpdritie / sd-mi aduc aminte, si-mi aduc aminte!" (Dintr-o jal...) (31). Paradisul
transilvan se inaltd, la Ion Horea, deasupra unui strat de durere si se nutreste, de fapt, din
aceasta. Ca si la Goga, e vorba si la el de un paradis al durerii, de o plenitudine a suferintei
care beatifica prin ea insasi. Mitologia Ardealului isi intensifica indicele deceptiv si vraja
expiatorie si prin viziunea ermetizdrii sale in durere, a trecerii de la narcoza "paradisului
pierdut" la vinovitia "paradisului abandonat". Depeizarea lui Ion Horea produce atit o elegie a
instrainarii ce se topeste in reverie, cit si un lirism mai acut al culpabilizarii de sine, submers in
evocarea unei lumi ce se stinge lent, in agonia abandonarii. Este Ardealul depresiv, muribund
in plind exultanta vegetald, o lume candida sanctionata de cruzimea istoriei si care se inchide in
propria-i durere ca intr-o crisalidd, fulgerind in congtiinta poetului ca o mustrare amari.
Semnele mortii il pecetluiesc tot mai ineluctabil, transformindu-1 dintr-un Eden intr-o Pustie:
"La portile bitute-n cuie, / la prunii buimiciti de flori, / doar norii zdrentuiti mai suie /
gribitd, umbra lor de nori. // Pe cumpina crucificatd / ciocinitorile-au ticut, / si alte pdsari
vin sd batd, / dintr-un tirfim necunoscut. // Std singurd fintina plind, / de-atita iarbd ma-
nspaimint! / Cite traddri §i citd vind / poate si-ndure-acest pamint!" (Dupd un timp) (32).
Panardelenismul lui Ton Horea, nutrit atit de "substanta fericita" a reveriei, cit si de
mitologia calvarului, sfirseste intr-o pura hieratizare, deopotrivi a lumii si fiintei. Extaza
transilvana devine o beatificare sub lespede, o iluminare a tarimului si a fiintei, o euthanasie in
apele nostalgiei: "Muresul pe prund / taie umbra serii. / peste tot patrund / valuri de puzdetii.
// ... // totul parci-i sfint, / si nimic nu doare, / se astern pe rind / lacrimi si fuioare" (Prund)
(33). Topica tot mai pronuntat blagiana a confesiunii insoteste un proces de adincire in
melancolie si de intrare in zodia fascinantd a reintegrarii in natal. Lirica frustrarii sublimeaza in

cea a armoniei originare iar dominanta elegiaca atinge o gama imnica, de suferintd iluminata.
Normativul ardelean prevede, fireste, o coarda sociala si - dacd nu si un temperament
vaticinar - micar achitarea onorabild de datoriile misiei. Ion Horea, dincolo de aceste cutume
transilvane, a si debutat intr-un moment de exaltare a angajarii si a "tendentei" sociale in arta:
primele sale Poezii apar in 1956, anul Primelor iubiri si al Cintarii omului i, de nu exceleaza in
combativitate, nici nu se sustrag impozitului de entuziasm. Dar lirismul participativ al lui Ion
Horea a avut intotdeauna un timbru melancolic si o retorica blajina si el si-a atins cota de
personalitate doar atunci cind s-a intilnit cu evlavia si piosenia ardelene. Evocirile istorice n-
au atit febra patetica si elan, cit o Incarcaturd nostalgica, si ele se integreaza mai curind intr-un
exercitiu de sacralizare a plaiului decit intr-unul de celebrare a cotidianului. Istoria este, de
altfel, principiul martirajului transilvan si urmele el sacre ilumineaza la tot pasul peisajul stilizat
al lui Ion Horea. Fa devine dimensiunea patetica a geografiei sale mirifice si nostalgice iar
evocarea ei se transforma Intr-un nou impuls mitizant. Actiunea ei in cadrul viziunii poetului
este o purd iradiatie a sacrului, o transfigurare a colinelor in catedrale. Devotiunea lui Ion
Horea, printr-o lucrare monotona si pioasd, riguros ferventa si de un patetism auster, face ca
plaiul transilvan si aiba ceva euharistic, aceasta modalitate regasind, chiar si pe o cale ratacita,
sentimentul pillatian al sacrelor epifanizate. Exista intotdeauna in poezia lui Ion Horea o
apasare a consacrarii asupra intimitatii de care poetul s-a dispensat doar in Bataia cu anr din '79,
unde solemnitatea sa infioratd s-a destins la modul sorescian. De reguld insi, icoanele
stramosilor arunca asupra tarimului sau o lumina de candela, iar discursul poetului ia o turnura
tremurdtor-cucernica, imnica si melancolicd, nu fard a reaminti Bazrini: "Pe multi, din urma,
timpuri lumina-i-or, / Scriptura lor ne va mai fi hotar. / Ci tu, parinte-al nostru, Petru Maior,
/ vei pastori din sfintul tau altar!" (Inchinare) (34). Sacralizarea atinge adesea, in aceasti latura a
evocarii cucernice, un prag de inflatie, agravata de stereotipia atitudinii si a limbajului, dar,
unita cu reveria bagtinii si cu nostalgia regresiva a paradisului, ea atinge si pragul transfigurarii,
al regimului genezic: "Peste piriu ajungi in trecut, / parci la ziua dinti, in plutire, cu vaporii...
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/ Buruienile-nclind rizorul de lut, / un plop singuratic isi mai tinguie praporii. // Dumnezeu
ma agteaptd in poartd. / Umbra lui n-a cizut incd. / O cumpini tine gileata de toartd, / uitatd
in zarea adinca.." (Dupd lege) (35). Daca, Insi, in registrul angajarii, lui Ion Horea 1i lipseste
suflul profetic si lirica sa n-are nici impetuozitate si nici incandescentd imediata, poetul si-a
luat, totusi, in grav rostul de slujitor al comunitatii, tentind mereu o actiune, destul de
pedagogic dirijatd, de umanizare si de domolire a spaimei si anxietatii publice. "Eu trebuie sa
fiu cu voi" este crezul sdu, mai degraba un imperativ al constiintei decit o compasiune
spontana si mai curind un program afectiv decit o sensibilitate candid participativd. Aceasta
menire odatd asumatd, poetul a intrat in polemica atit cu poezia disperarii existentiale si a
viziunilor sumbre - desi fird mult nerv si fiacindu-i mai degrabi o opozitie fragild decit
eficienta - cit si cu realitatile alienante. El incepe sa exerseze un expresionism de atelier, cam
intre Inca nu din '72 si Noaptea noptilor din '85, construind migilos o viziune de cosmar pe care
o contracareazd cu propriu-i bun simt si cu o morald tonica, a sperantei si increderii.
Apocalipsa lui e, insa, discursiva, fara vigoare plasticd, inspdimintind mai degrabd prin
diligenta decit prin forta, ostentativa si premeditata, mai mult un exercitiu didactic decit o
viziune cutremuratd. Se amesteca in acest lirism de militantd crispatd impotriva atrocitatilor
veacului si o umbrd din teama ruralului in fata civilizatiei, desi poetul intentioneaza doar sa
participe la o actiune salubrd de scoatere a omului din ghearele spaimei si distrugerii. Morala
lui Ton Horea e una afectivd, protectionista si ea produce versuri de buni intentie, dar fara
stralucire, propunind o solutie salvatoare ce face credit inocentei si credintei. Ha atinge
incandescenta doar cind Ardealul devine principiul ei ordonator, facind in rest o lucrare
benedictind in numele umanizarii si impotriva aliendrii. Optimismul structural si exercitiul
muceniciei il determind pe Ion Horea sa se opuna depresivitatii si presiunii ei destructurante.

Aceasta institutie misionara deschide in poetica sa un conflict de profunzime,
amenintindu-i apele linistite, desi nu si congruenta interna: e vorba de tensiunea dintre natura
decisa, voluntara si masculina a misionarului, pe de o parte, si natura fluida, fragild si femininad
a riveur-ului, pe de altd parte, ambele tentind la hegemonie in structurarea poemului.
Angajamentul si misia il trag pe poet spre discursivitate, spre o retoricd persuasiva si
combativa, dar acest elan al constiintei reuseste rareori sa se rupa din pinza de vraja a reveriei
si sa destrame tesatura moale si ricoroasa a retoricii melancolice. Primele introduc in discurs o
exigenta liniara si o coerenta programati, in vreme ce reveria releva o coerentd de adincime
intr-o structura stelara a discursului, alcatuit din pleciri si reveniri ale gindului, din tesaturi de
Penelopa ale sentimentului. Linia netd a atitudinii sociale se estompeazi, insd, sub conturele
de fum ale elegiei, iar tentatia "actiunii" se lasa domesticita de fascinatia evocirii. Centrul
reveriei - Ardealul rustic - iradiazd in permanentd, antrenind voluntarismul participativ al
poetului intr-o curbd integratoare si reducindu-i actiunea centrifuga la simple impulsuri de
iesire din monotonia centripeta a litaniei transilvane. Sensibilitatea si structura de visator ale
poctului triumfd asupra angajirii iar fragilitatea reverici se aratd, totusi, mai tare decit
vehementa atitudinii. In marea lor majoritate poemele lui Ion Horea sint, de fapt, pure reverii
de anima, proiectate cu toatele spre copilirie si spre matricea transilvand, intr-o devotiune
materna si intr-un imaginar nostalgizat. O copilarie in care accentul nu cade atit pe mirajul si
mitologia ei, cit pe senzatiile ramase vii pentru ochiul, urechea si memoria poetului, un lirism
mai curind al locurilor paradisiace decit al timpului inocent. Notatiile lui Ion Horea par realiste
si imediate, dar ele circumscriu o absenta, par detaliate, dar nu sint decit reflexul unei acuiziri
a memoriei. Incircitura lor melancolicd e intensivi, dar ea nu rupe niciodati contactul cu
euforia rememorarii, lasind evocirii o sansi beatitudinald. Centratd riguros, de nu chiar
obstinat, pe reveria plaiului matricial, lirica lui Ion Horea triieste din febra amintirii, starea el
imaginativa nefiind decit o presiune imperativa a memoriei. De fapt, memoria este propria lui

imaginatie §i inventivitatea sa nu-i decit o potentare anamneticd, "actualizare infioratd a unor
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evenimente ale trecutului, a unor locuri si oameni si, mai cu seama, a acelui 77 (s. aut.)
existential pe care prozodia clasic-elegiaca il reinvie in primul rind, conferindu-i dimensiuni de
ceremonial" (36). Reveriei melancolice i sint suficiente rezervele amintirii, dacd nu cumva
acestea sint chiar stocate, la Horea, supranormativ. Oricum, in profunzimea poemelor, anima
triumfa asupra animus-ului, iar "factorul producitor de tensiune liricd" rdmine, dupa cum zice
Mircea lorgulescu, "reveria ca stare muzicald, intens artisticd, a fiintei, generind si captind
emotia" (37). Un agent al acestei reverii a plaiului de bastini si, in acelasi timp, o epifanie
diafana a lui este limbajul local, argoul transilvan. Cu masura, dar nu fara ostentatie, lon
Horea o da adesea pe ardeleneste, nu atit din ratiuni stilistice, cit din motivatii sentimentale:
limbajul suplineste o absentd presanta, cea a casei natale. El devine o compensatie elegiaca a
locurilor, o indulcire a frustrdrii si o consolare. Desi abuzul de localisme i-a fost adesea
imputat, portanta lor afectiva l-a determinat pe poet sa nu schimbe niciodata acatul latin pe
salcimul turcesc si sa utilizeze ardelenismele ca pe niste formule magice, indispensabile
ritualului invocatiei: "Pidurea lor cu norii de flori citati de stupi.../ Fereste numai, creanga
uscatd cind o rupi./.../ Acitii, lemnul casei, stapini si nu altcum./ in noptile de iarnd, mai stiti
acele noptir/.../ era in legea casei, rimasi ca invit/ sd ai sub sobd-n lada butucii de acat" etc.
(Acatir) (38). Elegia cristalizeaza tocmai sub actiunea lor acestor parole ale copilariei si originii,
sub vraja acestei "limbi sacre", pierzindu-se citeodatd intr-o reverie toponimica nu atit exotica
precit mitizatd ca o geografie sacra: "acesta-i Continitul cu turmele si ciurda. / de pe Chicui se
vede Ardealul pin-la Turda, / si muntii dimprejururi, cum i-am vizut si eu. / de-o parte duce
valea in jos citre Dileu, / de alta, Coasta Petii. Gruietele-s mai jos. / din Hici se vede satul,
cum te-ai ldsa prin Dos, / si-ncolo Dupadealul, Zipodea, Pojorita, / as spune tot, dar poate
cd e prea mult si-atita, / sd va arate drumul pe care si fiu dus / la marginea comunii, spre
sintirim in sus" (Din deal) (39). Infuzia sacrd nu este doar efectul intensitatii afective rasfrinte
asupra plaiului, ci chiar unul din principiile ordonatoare ale viziunii si confesiunii. Melancolia
existentiald a lui Ion Horea atinge adesea o coarda dramatica si pe apele ei plutesc, iluminindu-
le, citeva miteme care leaga elegia la o zariste genezicd, dar o si contopesc intr-un scenariu al
calvarului, al insingurarii, intr-un peisaj sanctionat de o transcendentd goalid. Confesiunea
nostalgica bate atunci la poarta unui lirism cu o problematica imploziva, de inervatie
existentialistd, ce repune pe rol poezia dezradacindrii si intoarcerii: "Ajung pe inserate. Lungi
saptimini de ploi / Par si ristoarne drumul de tari inapoi / In gropi si in ogisii, sub poduri,
pin' la porti. / Si-n iarba noroitd agteaptd caii morti / Cilcind pe cer silbatici, intr-un galop
nebun. / Cirui pamint in graiul hirletului sd-i spun? / Necheazi parci timpul, tirziu,
neintrerupt. / Imi reazem singur crucea si-astept la gardul rupt, / Dar prin ograda goald nici
urma de barbat, / Nici clinele si latre, la locul lui, legat. / M-apropii de fintini, pe unde-am
mai trecut / Cu duhul peste ape, cindva, la inceput. / Fird gileatd, strimbd, std cumpidna-n
apus. / Si nici un cuib sub stresini, si nici un semn de sus. / La usd bate creanga de prun ca un
strein. / Pind la ziud poate si ceilalti mai vin... / Lampagu-i pus afard pe prag, parci-nadins. /
Nu intru. Induntrul cuvintelor e stins. " (Nu intrs) (40). Daci la nivelul ideatiei si in registrul
ei meditativ, poezia lui Ion Horea s-a "civilizat" cu vremea, emancipindu-se de ruralism si
participind volens-nolens la morfologia sensibilitatii urbane a veacului, la nivelul ei imaginativ
ea a ramas profund tirineasca. Poetul pare programat pe referinta rustica si aceastd orientare a
imaginarului Inspre campestru si silvan e un fel de discurs indirect despre drama transplantarii.
El s-a intors la familiaritatea gospodareasca a cronicarilor $i, asemeni lor, isi extrage din acest
univers toate valentele de plasticizare. Sufletul siu e un "car bitrin cu loitrele lisate", umbra sa
e "ca un ciine cu limba scoasd", bruma cade "pe suflet ca pe foi", "gindurile-s tulburi ca vinul
din butoi", odatd cu cuvintele "cirezile dau buzna... din ocoale" etc. Imaginarul siu e de-a
dreptul hipnotizat de agrest, cultivindu-l pina la redundanti: "Sufletul meu e-un jug, si duce
carul / uitat in tirg de-un cdrdus fictiv. / Lumina lui care-a uimit hotarul / tdiati-i in ogasii,
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acum, definitiv. // 1l simt alituri unde-i pus si steie, / si sintem doud vite care-mpung, / sub
ceafa bitucitd si prinsd-ntre resteie, / cu ochii atintiti la drumul lung" (41). Rarele neologisme
aproape ca fac figura barbara, intr-atit sint de inadecvate in aceastd lume imaginativa
compact taraneasca. Fireste cd distanta dintre imagistica razaseasca a cronicarilor i cea rustica
a lui Ion Horea e distanta dintre inocenta imaginarului si rafinamentul siu; dar sub tot acest
rafinament poetul a rimas cu sufletul dinti i "Lacustra" sa - "Intr-un trziu" - e cel mai
evident simptom al firii sale candid si adinc tarinesti: viziunea imersiunii lumii in acvatic se
intretaie cu ingrijorarea subterana pentru cataclismul agricol, iar peste retorica expresionista se
ridicd ingtijorarea economicd a tiranului: "Atita ploaie cade cid sintem mai bitrini / $i
cumpenele parcd se tem lingi fintini, / Piraiele vin tulburi §i intrd prin ograzi / Si iau la vale
garduri si morticiuni i lizi, / Ndmolul peste santuri se-ntinde ca un pod / Si grajdurile-s
prinse-ntr-un muget de prohod / $i dealurile toate le vezi cum se topesc / $i curg impuhoiate
dintr-un tirim ceresc. / Porumburile sure-s culcate sub noroi. / Din stupi, in vara asta n-a mai
iesit un roi. / Si holdele sint coapte de mult si-au mucezit, / Trifoiu-n brazde-i putred, de cind
a fost cosit. / Nu-i nici un semn, o dungi de cer senin si taie, / S4 iasd-un bob de soate din ea
ca din péstaie. / Si pasiri negre umbld pe uliti ca pe prund./ Oamenii-si dau binete si-ntr-un
tirziu raspund" (42). Structura imaginarului §i forma mentis proprii lui Ion Horea dovedesc ca
pillatofilia sa se exercitd si in registre diferentiatoare: sub rafinamentul traditionalist, la el se
ascunde un suflet candid tirinesc care triumfa in imaginatie. Revanga sa in acest registru e
totald, determinind i contemplatia naturii "mai mult din perspectiva economicului" (43). Ca si
la Pillat, chiar daca mai insistent, la Ion Horea economicul e un ritual si momentele sale sint
iluminate, dupd scoala lui Virgiliu, de prezenta divina: "cdratul griului citd sfintire / a piinii §i a
carelor Incircate / §i snopii asezati in zidire / ca de bisericd ori de cetate" (S7ogul) (44).
Economia, tema mult mai recurenta decit la Pillat, e, de fapt, un ritual sacralizant. Smuls
din "centrul lumii", din acel punct beatificat care e satul, poetul bate mereu drumul
reintoarcerii acasa. El duce satul cu sine ca pe un miraj incdrcat de melancolie si triieste, in
plin vertij citadin, epifania acestuia si a copildriei. Semnele orasului sint pure transparente ale
realitatii mai adinci a satului care izbucneste freatic la suprafata cu orice prilej. E o lume ce
sucomba in melancolie, dar a carei fascinatie e direct proportionala cu indicele absentei ei si cu
ceremonia expierii. Narcoza ei aduce memoria intr-o stare de transi si pe masura ce elegiacul
se adinceste in lirica stingerii, dimensiunea imnica devine tot mai preeminentd. Viziunea
primeste o turnura euthanasicd, iar moartea ajunge o puri iluminare, o reintegrare paradisiaca:
"cind o fi si ma duceti / ca sd-mi faceti prohodul, / pe la Ogra s treceti / peste Mures, cu
podul // unde silcii se-apleacd / si richitele cintd / peste apele tulburi / o cintare mai sfintd"
(Un popas - un fel de "Mai am un singur dor" a lui Ion Horea) (45). Exersat intr-un
registru de echilibru al sensibilitatii, la confluenta meditatiei, confesiunii si visarii, lirismul lui
Ion Horea, cu miezul sau de tandrete si devotiune, mult mai dispus la recluziune i asceza
decit la efuziune si exultantd, se nutreste din fervoarea elegiacd a plaiului. Fard programul
impetuozitatilor din poezia lui Ioan Alexandru si fard organizarea birocraticid a harului din
creatia tardivd a acestuia, ci doar printr-o procesiune melancolici a devotiunii si printr-o
fidelitate ardentd si obstinatad, dar austera, el reuseste o sacralizare si o mitizare a tarimului
originar. Topografia sa e desenata dupa modelul spatiului consacrat si in ea Muresul devine nu
doar o axd a Transilvaniei, ci si limita si vama de intrare Intr-un paradis profund melancolizat.
Riu sacru, riu "Intemeietor", dupad modelul Argesului de la Florica, mirginind cind edenul,
cind infernul si ducind in undele sale ceva din apele Acheronului si ale Lethei, el e o apa
lustrala, transfiguratoare. Podul sdu duce atit spre moarte - in regim mioritic, fireste - cit si
spre copildrie, iar luntrea sa e un leagan al mortii si un "actant" al reveriei. Dacd notele
jubilative n-au fost niciodatd privilegiate in monodia lui Ion Horea, melancolia, in schimb, a
acoperit treptat intreg portativul litaniei, desi stocarea ei n-a atins niciodata vehementa
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deceptiva. Dar ea a protejat ferventa religioasa a plaiului de atractia patetismului si a dirijat-o
spre o viziune hierogamica a stingerii. Dupa Podu/ de vama din '86, invocatia euthanasica face
din confesiune o pura ceremonie, iar hieratizarea e tot mai pronuntatd, pe masurd ce
depresiunea elegiaca presimte intimitatea spatiului originar beatificat. Satul se stinge si se muta
sus, "in sintirim", dar locurile ramin sfinte §i pustii, cutreierate doar de melancolia poetului si
animate de religia sa vetustd, rimasa aproape fird zei. Intoarcerile acasi devin pelerinaje,
repetitii ale hagialicului cel mare, dictate mai curind de un ritual invocatoriu al religiei taranesti
defuncte decit de mirajul si euforia plaiului. Meditatiile lui Ion Horea sint acum imbibate de
gustul deserticiunii, dar aerul lor sfitos si morala candida, imediat eugenicd, nu incurajeaza atit
cultura lirica a nostalgiei existentiale, cit o civilizatie a acomodarii. Ion Horea n-a
cochetat niciodatd cu limbajele sofisticate ori dezarticulate ale poeziei si nici nu s-a avintat,
bovaric, in structuri complexe si tensionate. Ultimul tiran al poeziei romane, punind pina si
peisajul citadin intr-o scenografie de ocol, el e un fidel al confesiunii, impinsa, din cind in cind,
in zaristea reflexivitatii. Pe sub arpegiile aparent diverse, lira lui suna monocord, intr-o
monotonie sufleteasca fundamentald, depanind, cind in reverii, cind in elegii, acelasi fir al
instraindrii si intorcindu-se mereu la certitudinea clasici a versului. Poezia lui e rareori un
limbaj ofensiv, provocator, de reguli riminind cuminte in limitele metaforei "revarsarii"
preaplinului si riscind sub patronajul unui concept desuet. Registrul ei imaginar tine cu
strictete de agrest, ritualizat chiar si atunci cind 1 se induce o perspectiva economica, si el
suferd de o reald frustrare a mirajului ori de cite ori e obligat sa se rupa de mirosul reavin al
brazdei. O astfel de expresivitate se manifesta doar in regim regresiv, fiind o functie de
resuscitare si recuperare a paradisului pierdut, si ea ajunge repede la redundantd si la
austeritate. Aceastd austeritate nostalgica a devenit, in Cdderea pe ginduri (1996), curata
penitentd, poemele glisind spre simplitatea imediatd $i spre confesiunea nuda, intr-un climat
de rigoare elegiacid. Culegerea e din aceeasi transa cu ineditele din Locu/ si ceasul (1994), de
unde, de altfel, si importa citeva piese, accentuind, pe de o parte, panta expiativa, iar pe de alta
parte - intensificind procesul de iluminare ce insoteste aceasta liricd de apropriere a mortii.
Descintece de imblinzire, cautind nu atit vigoarea unui limbaj dramatic, de patetizare a

starii, cit narcoza unui limbaj tandru, de iluminare a ei, poeziile lui Ion Horea torc monoton
din iminenta sfirsitului, fiind un ritual pregititor. Poetul nu e, insa, un depresiv, cu sintaxa
zgiltiita de spaime si spasme, si chiar daca nu intoarce moartea in miraj el o anticipeaza cu
seninatate. Limbajul siu nu e unul panicat, ci unul impicat, murmurind calm sub cutitul
fatalititii: "Din citi asteaptd si moard, / Din nebunii cu timplele-n clesti, / Spune, pentru
ultima oard, / Al citelea esti? // Astepti la rind ca la moard, / $i astea nu-s numai povesti. /
Spune, cit ar fi sd te doard, / Al citelea esti? // Cind nu se mai trage sfoard, / Cu niravuri
stravechi, omenesti, / Spune, pentru ultima oard, / Al citelea esti?" (La rind) (46). Elegii
serene, de adio, poemele de aici se impartasesc si dintr-un limbaj iluminat, invocat in stihuri
smerite, de o cucernicie simpli si interiorizatd, atingind tensiunea catharticd a rugiciunii: "Vie
votbele rare, / Eu agteptu-le, spunu-le, / Dumnezeule mare, / Doamne, Preabunule! // Vie
vorbele sfinte, / Eu asteptu-le, scriu-le, / Doamne, pirinte, / Duhule, Fiule! // Vie vorbele-
alese, / Eu le-astept si rostescu-le, / Din inalt intelese, / Doamne, cerescule!" (Priceasna) (47).
"Psalmii" lui Ion Horea - o partiturd in expansiune - se nutresc dintr-o fervoare interiorizata,
abia soptitd, si ei sint departe de emfaza ardentei si de limbajul invapdiat al febrei.
Religiozitatea poetului n-are nimic de amvon, pastrind concretetea si directitatea unei
experiente de iluminare personala. In umilitatea limbajului lor poetul pune, intr-o riguroasi
imagerie tardneascd, un patetism resemnat, intre ale carui linii sobre se contureaza o conditie
dramaticd, ridicatd la intretdierea invocatiei cu suferinta: "Atit a fost i nu mai pot si fug. /
Pociumb uscat. Nu prinde radicing, / batut la miezuind c-un maiug / lingi sirinca nu stiu cui,
vecind. // L-au ocolit si plug si tavilug, / din buruieni cernind sub cer lumind - / La capul
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brazdei vite gem si mug, / sub semnul pus la margine streind. // Nici de sudoare plin, nici de
usug, / nici de mireasma florii din gradini, / ginginii pe sub coaja lui nu sug / si-i ocolit de
zborul de albind. // Cum nu sunt, Doamne, oti grindei, oti jug / pe care vita rabdi si se-
ncling, / ori un gitej, sd ard, zvitlit pe rug, / fird sd stiu nici cit as fi de vind?" (Psalm) (48).
Elegiile inseninate, austere si smerite, ale lui Ion Horea, alcatuind o cantata de pierdere, isi
asociaza un limbaj zumziind de gratie, hieratizind iconografic peisajele si transfigurind
sentimentul declinului intr-o buna-vestire. Recuperarea limbajului taranesc, plin de
ardelenisme, vine sia dea acestui proces de drami sublimata o dimensiune paradisiaca, in
masura In care poetul redescopera candoarea limbii copildriei, o limba deopotriva argotica st
sacrd: "Dintre foi, de pe sub stresini unde-s toldniti bostanii / Biblii toarni-acum lumind peste
crengile de pruni. / Fumegiri la usa casei, niluciti mai scriu sfestanii, / incilciri de cruci din
care nu mai stii ce sd aduni. // latd, nu mai iau nici furca, nici lopata, nici hirletul, / citre buti
imi duc cosarca plind toatd cu minuni. / Scuturi cerul din icoand i ghicesti in iarba pretul / de
pamint ori de iubire, cit mai poti si-1 mai aduni. //...// Doamne-al trudei mele drepte, calca-
mi iardsi prin ogradd / si rdmii cu noi la cind, bucuros de oameni buni, / unde gindul nu-i de
teamd, unde vorba nu-i de sfadd / si-ndurarea ta, din plinea mesei pline s-o adunil" (Culesul)
(49). Poeme de reculegere, unind elegia si rugaciunea, poemele din ultima fazd a lui Ion
Horea, cufundate intr-o muzicd eminesciana si pillatiana, mizeaza pe simplitatea spovedaniei,
parind inginate pe rozariu. Reveria de structura pillatiana nu si-a mai cautat solutia extatica in
religia "apolinici" a FEladei, ci s-a oprit, convertind melancoliile in evlavii, la candela
taraneascd. Caz de structurd resuscitatd, lon Horea continua lantul acestor "redundante" ale
unuia §i aceluiasi spirit poetic, asigurind continuitatea circuitului "metempsihotic" al
pillatismului.

Un pillatian melodramatic, sustinut, in primul rind, de un sentiment transpus intr-o
"ideologie", rasfrintd, la rindul ei, intr-o configuratie simbolicd strict "maternalizantd", dar si
de o sensibilitate receptiva la ilumindri si predispusa spre reverie, e basarabeanul Grigore
Vieru. Poza de bard e proiectia bombasticd a unei structuri elegiace si a unei naturi visatoare,
mult mai aptd pentru reveria casnicd si pentru nostalgia maternela decit pentru fulminanta de
baricada. Mesianismul e altoit pe delicatete si pe o gramatica a suavitatilor, pe un temperament
domestic ce, in starea lui nativa, scos din circuitul contorsionarilor patetice, e mai aproape de
fragilitatea lui Iosif decit de ardenta iredenta a lui Goga. In intregul ei, poezia lui Vieru e o
diagrama a traditionalismului, atit in privinta scriiturii, cit si a pachetului tematic, ambele
jucindu-si desuetudinea la modul programatic. Poet "prin excelentd al mamei si al
Maternitatii", dupa cum l-a numit Mihai Cimpoi, Vieru isi va centra creatia pe acest simbol
deopotrivdi cumulativ si iradiant, dind viziunii sensul unei regresiuni spre "izvor". Figura
mamei, dincolo de nu putine acorduri sentimentaloide si de rama simanatorista in care e pusa
adesea, e transfiguratd, printr-o feerie a devotiuniii filiale, devenind nu numai un simbol al
jertfei, al ocrotirii, al suferintei si rabdarii, al statorniciei §i dainuirii, dar si expresia lacrimala a
patriei, identificatd in cele din urmd cu Muma eternd, cu glia si cu limba: "Mama/ Tu esti
patria meal/ Crestetul tdu - / Virful muntelui/ Acoperit de nea./ Ochii tai -/ Mari albastre./
Palmele tale -/ Ariturile noastre" etc. (Mawad, tu esti...) (50). Politica aceasta de cosmicizare a
mamei, in care devotiunea e condusa de asiduitate, duce la instaurarea unui principiu matern
in cosmos, ale cirui elemente sint nu doar iradiate de spiritul matern, ci maternalizate de-a
dreptul: "Tdcutd/ Esti, draga mea mami,/ Ticutd.// Ca mietla/ Ce-nhami, deshami,/ Ca
mierla.// Ca frunza/ Cind merge la coasd,/ Ca frunza.// Ca iarba/ Cind sade la masi,/ Ca
iatba.// Ca steaua/ La moari cind duce,/ Ca steaua.// Ca piatra/ Ce-aminte-si aduce,/ Ca
piatra" (Tdcerea mamei) (51). O lume al cirei principiu originar si centru afectiv e mama e,
fireste, o lume a adoratiei, a tandretii si bucuriei, a inocentei si blindetii. In acest cosmos
eminamente bun nu se poate cultiva decit reveria, devenitd, sub presiunea timpului, una
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regresiva, a "paradisului pierdut". Rezumati in citeva teme esentiale ce converg in simbolul
matricial (casa, stramosii, plaiul, izvorul, glia, graiul, iubita), lumea lui Vieru reactualizeaza
intreg repertoriul "traditionalist" pillatian, reluind §i viziunea "lumii-fruct", iremediabil
paradisiace. Cu toate infiltratiile elegiace, aceasta lume rimine una maternd, ocrotitoare §i
edenicd, blajind si luminoasa, ale carei expresii imediate sint piinea si spicul, vatra sau brazda
roditoare. Pimintul insusi primeste in ea o investiturd de "magna mater", imaginatia poetului,
secondatd de devotiune (sau invers), "maternizind" infailibil: "Pamintule,/ Eu dragoste iti
jur./ Tu, care m-ai crescut/ S$i m-ai hrinit cu laptele/ Ploilor mustind in lut" (Pamintule) (52).
Firul elegiac, care-si are perseverenta sa, nu-si pierde, de fapt, niciodatd sensul beatitudinal,
elementele de turbulentd dramatica suavizindu-se in hieratica de icoana si regasind mereu
"tandretea" elementelor. Miezul fericit al acestei lumi de miraje melancolice nu e atins nici de
absenta mamei, pierderea ei intensificind doar ardenta devotiunii. Sacralizarea mamei se
rasfringe si asupra celorlalte elemente, oricum iradiate de principiul matern: plaiul, graiul, satul
etc., viziunea lui Vieru fiind, in fond, o beatificare a bastinii, a originii. Prin aceasta mitologie a
Mumei si prin transcenderea biograficului, ea comunica direct cu ancestralitatea si substratul,
intilnind, peste vocatia pillatiand imediatd, matricea stilisticd blagiana. Dincolo de
eminescianismul reciclat cu ferventd si de programatica intoarcere la folclor, la "izvorul"
creativ, Vieru isi face un program (cu o semnificativd cotd de bovarism) si din "revelatia"
blagiana, organizind cultul matern pe un scenariu al profunzimilor. Centrati pe adoratia
mamei si a plaiului ("Plaiule, tu, plaiule -/ Vesnicd tema a meal" - Aviosentiment) (53) si bazatd
pe valorile unei sensibilititi rezonante la miraj, poezia lui Vieru se hrineste si ea dintr-o
pozitivitate definitivi a lumii, progresia dramaticd oprindu-se in pragul melancoliei
paradisiace. Nici chiar moartea nu instaureaza aici un regim de anxietati, meditatia asupra ei
fiind doar un prilej de redefinire a bucuriei de a trdi: "Mate esti, moatte,/ Dar singurd, tu./ Eu
am vatrd unde iubi/ Tu nu, tu nu./.../ Eu am tard unde s mor,/ Tu nu, tu nu". (Prin mine, un
cintec) (54). Izomorfia maternd se exercitd si asupra unei alte teme de bazi la Vieru - "graiul" - |
care, asemeni mamei, suplineste si contrage patria "absentd". Progresia elegiacd, similara, ca
trend, celei de la Horea, apropie adoratia materna de transfigurarea cristici a suferintei,
deviind pillatismul de sensibilitate §i doctrind spre solutii ale iluminarii. Rigoarea
"maternalizantd" a configuririlor, imagistice si simbolice, asigurd insd o culturd a reveriei
melancolice dupa manualul lui Pillat.

Pillatismul nu e doar o linie, cu accidentele ei extatice de structuri resuscitate, ci si o
functie in poezia romani. Existd, desigur, o patologie "pillatiana", ale cirei simptome se
regasesc in mai toate reveriile plaiului. Dar existd si o "informatie" pillatiand a sensibilititii, nu
numai o conformatie "pillatiana" a acesteia. Pe linga liniile docile, conformiste, aceasta circula
prin nervatura melancoliei ori de cite ori aceasta e grefatid pe toposul "paradisului pierdut”.
Scoala neoclasica e o facilitate in plus pentru progresia pillatismului, dar functia transcende
aceste optiuni formale, intervenind in patentul insusi al imaginarului §i in insasi constitutia
viziunii. Ea se manifesta nu atit in poeticile de descendenta imediata, ci, cu adevarat activ, in
poeticile de emancipare, care duc pillatismul spre noi puncte de iradiantd, angajindu-l in
rascruci de unde pornesc alte cai. Un asemenea punct "productiv”, ce foloseste pillatismul ca
element in chimia unei sensibilitati divergente (pe un fond de convergenta), este, de pilda,
poezia lui Adrian Popescu. Chiar daca avatarurile pillatismului nu vor sfirsi aici (caci poate el e
abia la inceputul aventurii sale creative, manifestatd ca emancipare), se cuvine ca noi si ne
oprim in acest punct de fuga.
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