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Abstract: The considerations of the young representatives of contemporary photography
no longer claim that its mission is that of expressing the truth, i.e. exposing the world as if
it were an objective confession, but commenting upon its condition, thus going beyond a
simple state of reception. In order to emphasize the subjects mostly neglected by mass-
media, the photographers construct their images making use of stage directions and
computer-aided retouches. Generating debates that do not only focus on the very conditions
of image production, stories of image capturing or contemplation, tales of imagistic trails or
memories, perceptive fluxes that reiterate the intrinsic link between photography and
reality, the reflexivity of contemporary photography manifests itself in a dialectical game
that generates a photographic rewriting of metaphors, allegories or image stories.
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Tendinte ale fotografiei contemporane

Intr-o lume in care ideologiile si sistemele filozofice care ne
ghideaza sunt in crizd, in care circulatia acceleratd a imaginilor produce
senzatia de continuitate a derularii istorice si a evolutiilor artistice, in care se
amesteca imaginile ce apartin unui fond istoric cu cele legate de o actualitate
tranzitorie, in care semnificatia unei opere este tot mai des precizatd plecand
de la destinatia si nu de la originea ei, ca si cum individual spectatorul ar
prelua imaginea de pe o orbita pe care a fost lansata pentru a o apropria si
semnifical, fotografia contemporani se manifesti ca si un spatiu deschis ce
aduce un aer de libertate in gandire si In actiune.

In contextul in care, confruntat cu dispersia locurilor de cultura, cu
diversitatea si numarul crescut al operelor de arta, publicul pare debusolat de
ceea ce poate fi numitd eruptia artei contemporane®, raporturile intretinute

1 MILLET, Catherine — L’Art contemporain. Histoire et géographie, Editions
Flammarion, 2006, p.69.

2 CAUQUELIN, Anne — L’Art contemporain. Presses Universitaires de France,
Paris, 1992, p.34.
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de fotografia contemporana cu arta, au fost traversate de miza obtinerii unei
etici §1 a unei estetici a acestei etici, deoarece, in diversitatea sa, fotografia
nu a incetat de a face propuneri asupra unei baze a valorilor considerate
absolute: veridicitatea marturiei, autoritatea reprezentarii si echitatea relatiei
imagine-spectator.

Chiar daca ideea ca fotografia ar fi ,, larg inspirata de catre privirea
elitelor®a devenit din ce in ce mai rispanditi,orizontul fotografiei
contemporane, nu a putut fi limitat la o simpla incadrare intre categoriile
artei contemporane, urmarind doar finalitatea artisticd. Aceasta
,,contemporaneitate” a fotografiei implica astazi acceptarea mostenirii unei
extinderi a problematicii fotografiei, care recunoaste artei rolul de reper
major, dar observa dincolo de acesta importanta esteticii §i eticii practicilor
si a productiilor fotografice. Reporteri, artigti, autori, critici sau
reprezentanti de institugii, purtati de ambitiile infaptuirii unei reforme,
vizand exprimarea valorii globale a imaginii, structuratd pe coordonatele
relatiei dintre utilitate si reprezentare, par sd revendice exigente care
depasesc simpla valoare instrumentala a imaginii.

Pornind de la colaj, trecand prin arta cinetica si light-art,happening
si performance, Land arta®, arta video, arta numerica®, arta virtual®, arta
conceptuald si in legiturd cu aceasta arta internet’ si pand la actualele
sisteme multimedia, secolul XX a fost martorul unei multiplicari
exponentiale a limbajelor artistice, a noilor tehnici si tehnologii de realizarea
a imaginii si de inglobare a spectatorului intr-un discurs vizual de o
consistentd temporalitate. Mdiestria si apoi stilul, tabloul si apoi pictura,
opera si apoi actul creatiei in sine, toate au fost contestate si deconstruite cu
scopul de a gasi cel mai insesizabil si esential numitor comun, care putea fi
considerat inci arti®,

Marcat de proprietati tehnice, chimice si optice precise, limbajul
fotografic, a carui modernitate a consacrat articularea in jurul calitatii sale
de urma, de amprenta a unei realitati, si ulterior, a carui practici compozite
(manipulari, fotomontaje, regii) au continuat sa adere la aceasta specificitate
a mediului, inca din anii 1970 a fost supus unor tentative de bulversare a
limitelor sale traditionale.

3 POIVERT, Michel — La photographie contemporaine, Editura Flammarion, Paris,
2002, p.5.

4 LAILACH, Michael — Land Art,- Editura Taschen, Koln, 2007, p.24.

5 PAUL, Christiane — L’Art numérique, Editura Thames & Hudson, Paris, 2004,
p.139.

6 RUSH, Michael — Les nouveaux medias dans [’art. Editura Thames & Hudson,
Paris, 2005, p.234.

" GREENE, Rachel - L’ Art Internet. Editura Thames & Hudson, Paris, 2005, p.10.

8 DOMECQ, Jean-Phillipe — Une nouvelle introduction a l'art du XX° siecle,
Editions Flammarions, Paris, 2004, p.18.
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Daca una din mizele modernismului a fost incercarea determinata,
incdpatanata, de a feri arta de contaminarea industriei mass-mediatice, de a-i
salva autonomia, aura si puritatea®, postmodernismul anilor 1980 au pus
capat definitv acestei ambitii, asumand si recicland fara incetare imagini
preexistente. In insdsi esenta ei de medium de masi destinat maselor,
fotografia s-a dovedit a fi unul din cei mai puternici factori de deconstructie
ai mitologiei moderniste. Receptarea acesteia ca si parte a cAmpului artelor
plastice a jucat un rol major in manifestarea unei heteronimii bazate pe
metisarea, hibridarea si virusarea mediilor si restrangerii existentei operelor
»pure”. Totodata reintroducerea modelului pictural, a ornamentatiei,
decoratiei si uneori a kitsch-ului, au completat opozitia fatd de
autonomizarea modernista a mediului.

1. CHIRA, Adrian — Limita, 2012, fotografie (asamblaj) / procesare computerizati a imaginii,
computer lambda print / hartie metalica, dibond, (3x) 150x100 cm.

Fotografia a constituit punctul de plecare al comunicarii mass-media,
care astazi, joacd un rol determinant ca si mijloc si formad a dialogului social.
. Fdrd ea nu ar fi existat nici cinematografie i nici televiziune” . *°*Aparitia
si raspandirea rapidd a imaginilor electronice ale televiziunii precum si
perfectionarea tehnicd fulgurantd petrecutd pana in anii 1980, a marcat nsa
sfarsitul multora dintre bransele fotografiei profesionale. Atacul s-a petrecut
la nivelul esentei fotografiei, asa cum aceasta era perceputa de filozoful,
teoreticianul, criticul §i semioticianul Roland Barthes, mai ales in legatura
cu modalitatea de percepere a evenimentului.

® BAQUE, Dominique — Photographie plasticienne. L ’extreme contemporain,
Editions du regard, Paris, 2004, p.9.
10 FREUND, Gisele — Photographie et société, Editura Seuil, Paris, 1974, p.205.
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,, Fotografia nu spune (neapdrat) ceea ce nu mai este, ci doar, §i cu
sigurantd, ceea ce a fost.”*!

Astfel, intr-o conjugare dubla a realitatii si a trecutului, trimiterea pe
care fotografia o efectua era orientatd spre un eveniment desfasurat si
incheiat, deoarece dupa momentul ,,de-click-ului” referentul fotografic se si
separa, indepartandu-se de stadiul Tnregistrat. Noile imagini electronice,
capabile sa-si ,.transporte” spectatorii peste tot cu o viteza acceleratd, au
garantat abolirea acestei distante inerente si chiar a unei inertii in difuzarea
informatiei. Ulterior, transmisiunile in direct si chiar tehnicile ,,la cerere”
(video on demand) au flexibilizat raspunsul la o nevoie de informare din ce
in ce mai prompta si mai diversa.

Unicitatea si geniul fotografiei — produs al gestului fotografic, sta
plasatd in emotia datd de realitatea originii sale. Noema fotografiei:,, acest
lucru a existat candva”, exprimad faptul ca orice fotografie este conaturala
referentului ei fotografic, lucrului nu facultativ ci necesar real care a fost
plasat in fata obiectivului. Descoperirea tehnicilor numerice, capabile sa
produca imagini pe cale artificiald, atat statice cat si dinamice, similare din
punct de vedere tehnic si estetic unor autentice reflectari ale realitatii
vizibile, a plasat societatea in fata unui spatiu virtual, in care credibilitatea a
devenit o purd problema de opinie personald. Fotografia, supusa post-
procesarii numerice, a pierdut certitudinea ,, lucrului care a existat candva”,
dar, gratie ingeniozitatii creatorilor sdi a reusit sa supravietuiasca intr-o nisa
a universului televizual, devenind o tehnica artistica, un suport al imaginarii
si manipularii estetice, iar aparatul fotografic - un echivalent mecanic al
instrumentelor traditionale precum pensula, creionul sau ciocanul si dalta.

1L BARTHES, Roland — Camera luminoasd. Insemndri despre fotografie, Editura
Idea Design & Print, Cluj Napoca, 2005, p.77.
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2. CHIRA, Adrian — Mnemonice, 2016, fotografie (asamblaj) / procesare comp a ginii,
computer lambda print / hértie metalica, dibond, 120x80 cm.
3. CHIRA, Adrian — Mnemonice, 2017, fotografie (asamblaj) / procesare computerizatd a imaginii,
computer lambda print / hartie metalica, dibond, 120x80 cm.

Tn contextul in care noile regimuri ale privirii au ajuns si fie
acordate pe modelele furnizate de catre ecranele televizuale, informatizate
sau videografice, ce reflectau armonic realitatea din extremul contemporan,
revelandu-se din ce Tn ce mai labila si mai fluida, mobila in raport cu
suporturile sau artele, proteica prin pluralitate si eterogenitate, functional,
fotografia a Tnceput sa actioneze ca si o ,,furnizoare” - datatoare de imagini
si de sens, pasagera intre video, instalatie sau actul performativ.

Aparitia numericului a determinat incontestabil intrarea fotografiei
intr-un cu totul alt regim de lecturd si de adevar al imaginii, bazat pe
nlocuirea esteticii dominante a accidentalului cu cea a constructiei*?.
Referentul nu mai adera, iar imaginile deveneau de aici inainte rupte de
originea lor materiala. Instrumentul numeric a favorizat o reordonare a
conventiilor dupa care imaginile erau plasmuite, iar natura lor documentara

ege v

Particularitati ale tehnicilor fotografice analogice si numerice

La o distanta din ce in ce mai considerabild de perceptia plina de
conservatism a identitatilor fotografiei traditionale si mai mult, sub
amprenta a ceea ce inseamna dezvoltarea actuala a cadrului mai larg al

2 in acest nou regim orice imagine tinde si devini o imagine de sintezi,

Tmprumuténd din diverse tehnici.
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imaginii artistice, azimuturile noilor cercetari bazate pe apropierea
transversald si chiar mixajul fotografiei cu alte medii artistice capabile sa
genereze hibridism, a legitimat in ultimii doudzeci de ani manifestarea unui
sindrom al non-specificitatii fotografice. Opunandu-se dematerializarii
conceptualiste a artei, dar si fenomenului de autonomizare a fotografiei in
cadrul artelor vizuale, originalele repere estetice pe care mediul fotografic
le-a propus s-au manifestat treptat in conturarea unui areal, a carui oferta
suplimentara a permis si a favorizat chestionarea traditionalelor sau a noilor
valori ale artelor®,

Exploatarea particularitatilor tehnicilor fotografice, care astazi includ
si posibilitatile oferite de manipularea computerizatd a imaginilor digitale,
au permis generarea unor caracteristici structurale inedite, legate de
raporturile de claritate Tntre planurile imaginii, raporturile cromatice ale
diferitelor elemente compozitionale, apropierile estetice fata de
configuratiile picturale sau grafice, manifestarea unor noi combinatorii ale
elementelor de limbaj plastic induse de noile posibilitdti ale procesarii
numerice.

i i s el Gi' ke i akia . it
4. CHIRA, Adrian - Despre viitor I, 2010, fotografie / procesare computerizata a imaginii, computer
lambda print / hartie metalica, dibond, 55x120 cm.

Produsa fizic sau virtual, decontextualizarea si recontextualizarea
cromaticad i-a conferit imaginii fotografice noi valente raportate la
schimbarea perceptibilitdtii prin denaturarea ambiantei, remodelarea
receptarii spatiului, reetalonarea ordinii parcursului vizual.

Urmarind o reetalonare picturalda a imaginii fotografice, numerosi
artisti au gestionat spatiul plastic prin aplicarea experimentala a unor tehnici
precum:

- vizarea prin medii semitrasparente sau reflexe;

13 A se lua in considerare noile raporturi denumite astizi: foto-picturd, foto-
cinematografie, foto-video foto-instalatie, foto-procesare compurizata a imaginii.
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- manevrarea aparatului fotografic si varierea caracteristicilor
iluminarii in timpul unei lungi expuneri;

| . \” v‘.‘_ \

5. CHIRA, Adrian — Tn orice ordine, 2009, fotografie, computer lambda print / hartie metalica,
forex, (3) x 40 x 60 cm.

- izolarea referentilor ce cuprind launtric si traiesc in mod esential
prin pata picturala;
- combinarea sugestiva, directa sau potentiala a trasaturilor
fotografiei si picturii.
Un alt gen al fotografiei artistice vizeaza in contemporaneitate operele
a caror specificitati structurale trdiesc prin ambianta lor grafica (prezenta
elementelor desenate, a combinatiilor de metode de reprezentare ce
utilizeaza punctul, linia, pata, inserarea grafismelor, uitlizarea unor game
cromatice restranse, a seriilor de culori modulate, prezenta unor tendinte de
abstractizare). Prin aplicarea unor procedee specifice fotografiei
(suprapunerea de cadre fotografice, variatia in expunerea negativelor
fotografice, modelarea iluminarii si utilizarea mediilor semitransparente)
precum si prin Tmbinarea in cadrul unor tehnici mixte a particularitatilor
fotografiei si artelor grafice (fotolitografia, serigrafia, fotogravura)
sustindtorii acestor estetici fotografice au gasit aici importante resurse
pentru exprimarea unor atitudini sau stari de spirit, a unor idei sau reactii,
precum si pentru ameliorarea raporturilor formale sau a facturii imaginii.
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6. CHIRA, Adrian — Fereastra, 2018, fotografie (asamblaj) / procesare computerizati a imaginii,
computer lambda print / hartie metalic3, dibond, 160x120 cm.

7. CHIRA, Adrian — Inocenta, 2018, fotografie (asamblaj) / procesare computerizatd a imaginii,
computer lambda print / hartie metalica, dibond, 150x100 cm.

Concluzii

Demersurile tinerilor reprezentanti ai fotografiei contemporane nu
mai sustin cd principala misiune a fotografiei ar fi aceea de a expune
adevarul, adica de a furniza lumii o marturie obiectiva, ci de a oferi un
comentariu asupra starii lumii, depasind stadiul simplei sale receptri. intr-0
tendintd de a evidentia subiecte neglijate de mass-media, acestia isi
construiesc imaginile apeland la regie si la retusari ale imaginii cu ajutorul
informaticii. Generand retorici care nu tin doar de conditiile de producere a
imaginii, povesti de contemplare, de captare, povesti ale urmelor sau ale
memoriei, fluxuri de senzatie care reitereaza legatura matriciala a fotografiei
cu realul, reflexivitatea fotografiei contemporane se manifestd ca si un joc
dialectic ce genereaza o scriiturd fotograficd a metaforei, a alegoriei sau a
povestirii Tn imagini.

Odata cu aparitia si dezvoltarea fotografiei digitale si totodatd a
aplicatiilor destinate post-procesarii numerice, s-a redeschis amplul camp al
investigarii imagistice in care s-au materializat noi posibilitati de percepere
si interpretare a referentului fotografic. Indiferent de motivatiile care au
fundamentat incursiunile desfasurate in lumea virtualului si indiferent de
preocuparile si directiile estetice imbratisate, rezultatele au permis o
recirculare a informatiei vizuale si 0 Tnnoire a perspectivelor din care
aceasta a ajuns si fie apreciatd. Insasi mediul post-procesarii numerice a
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imaginilor a ajuns sd fie astdzi considerat ca si un propriu creuzet al
regenerarii fotografiei.
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