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Titu Maiorescu’s Influence — A Constant of the Critical Attitude

Born in the Great Union year — 1918 — and educated in the academic atmosphere of the University of
Cluj-Sibiu, Eugen Todoran remained attached, throughout his life, to the great culture and the great values
that he later promoted in his work. As a professor at the West University of Timisoara, he formed
generations of Romanian literature specialists, able to study, understand and evaluate the major works of
literature, that is, valuable literature. The present study — Titu Maiorescu’s Influence, a Constant of the
Critical Attitude — highlights an essential feature of Eugen Todoran’s activity, that is to follow the line of
critical activity traced in Romanian literature by Titu Maiorescu. It is no coincidence that the first article
written by Eugen Todoran, in high school, was about Titu Maiorescu. Later, during maturity, he wrote a
book about the creator of Romanian literary criticism entitled Maiorescu (1977). In evaluating the literary
work, Eugen Todoran emphasises the aesthetic value of the work as it was theorized and argued for by
Titu Maiorescu. The studies dedicated to the work of Mihai Eminescu and Lucian Blaga prove it. A true
monograph, Eugen Todoran’s extensive study shows the way Titu Maiorescu became a well-known
literary critic and the reason he is a model for others, a school founder, the creator of a new direction, of
the modernization of Romanian culture, seen as a blending of national values with European culture.
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Nascut in anul Marii Uniri, format in atmosfera academica a Universitétii din Cluj-Sibiu,
Eugen Todoran a ramas atasat de marea cultura si de marile valori de care s-a ocupat, mai tarziu,
in opera sa.

»Universitatea din Cluj nu doar m-a «influentat», ci m-a «format». Tot ce s-a addugat a rimas
in respectul pentru profesorii ei si adeziunea la atmosfera spirituald creatd in tradifia unei
continuitati de cultura romaneasca direct in spatiul culturii europene, pe care Universitatea o
intretinea la mare nivel” precizeazd Eugen Todoran intr-un interviu din 1988, aparut in revista
,,Orizont”.

O asemenea perspectivd prin care literatura romand prin valorile ei exista si in spatiul
european a sustinut Eugen Todoran in cursurile universitare la Universitatea din Timisoara
precum si in cartile sale. Putem spune si noi dimpreuna cu Profesorul nostru, parafrazandu-i
vorbele citate Tnainte, ca Universitatea din Timisoara nu doar m-a influentat, ci m-a format, iar
tot ce s-a adaugat a ramas 1n respectul pentru profesorii ei, iar Eugen Todoran ramane unul dintre
acesti mari profesori ai Universitatii noastre, alaturi de G. Ivanescu, Victor lancu, G.I.
Tohaneanu, Stefan Munteanu. Si tot din cuvintele Profesorului am inteles ca literatura romana
prin valorile ei exista 1n spatiul european, iar Universitatea trebuie sa intretind si sd promoveze o
asemenea atitudine de marcare a europenismului literaturii romane. De aceea, pornind de la ideea
Profesorului Eugen Todoran, am infiintat n urma cu ani, pentru studentii nostri, un masterat
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avand ca obiectiv fundamental /iteratura romdna in context european, pe care au avut, insa, altii
grija sa 1l desfiinteze, desi era agreat de un mare numar de studenti masteranzi.

Ideile fundamentale pe care se va construi exegeza criticd asupra operei lui Eminescu,
Maiorescu si Blaga este de gasit incd in studiile de tinerete ale lui Todoran, aflate in spiritul
criticii lui Titu Maiorescu, in sensul atasamentului la marea culturda, a pretuirii operelor de reala
valoare si a statuarii valorii estetice in primatul aprecierii critice. Cu un cuvant ceea ce s-ar putea
numi maiorescianismul criticii lui Eugen Todoran. Cand incd Maiorescu nu era permis s se
studieze 1n scoli si universitati, fiind obturat de viziunea sociologist-vulgard, de prelungirea
atitudinii proletcultiste, Eugen Todoran 1si sustinea cursurile universitare, despre marii clasici
(Eminescu, Slavici, Caragiale, Creangd) in spirit maiorescian, adica in spiritul interpretarii libere,
deschis spre o noud viziune asupra literaturii. Atitudinea Profesorului Eugen Todoran de
interpretare criticd a operei literare era atunci in consens cu ceea ce Maiorescu nsusi sustinea
despre misiunea criticii. Scria criticul junimist in Poefi §i critici, un articol nu prea citat, desi
foarte important pentru felul in care Maiorescu problematizeaza si argumenteaza relatia poet —
critic:

»Misiunea criticei — misiune de altminteri totdeauna modesta, dar nu fard importantd in
modestia ei — ne pare a fi In momentul de fatd mai mult de a largi cercul activitatilor individuale,
de a destepta tinerimea prea amortita de pacla trecutului si de a imbarbata spiritele spre lucrarea
roditoare.”

Un asemenea mod de desteptare a tinerimii spre intelegerea literaturii de valoare a
promovat Eugen Todoran prin cursurile sale si a cuprins, mai tarziu, in cartile sale. Si daca noi il
omagien astazi la 100 de ani de la nastere, in anul in care sarbatorim implinirea unui ideal — al
Marii Uniri — care a fost si idealul lui Eugen Todoran, este pentru ca Profesorul ne-a proiectat
noud si altor generatii de studenti drumul de adevarata intelegere a marii culturi.

Critica fenomenologica practicatd de Eugen Todoran, prin coborarea spre straturile
genezice ale operei literare, Inseamna nu doar o continuare pe filonul criticii maioresciene, ci
chiar o transcendere a acesteia spre alfi parametri estetici si spre alte trasee hermeneutice. Deci,
Eugen Todoran a depasit stadiul criticii maioresciene si a largit actiunea criticd pe principii
maioresciene inspre modernitate. Cititorul specializat care parcurge atent lucrarile sale
fundamentale despre Eminescu, Maiorescu, loan Slavici, Lucian Blaga s.a. va intelege de ce
indemnul lui Eugen Todoran, cuprins in cartea sa despre Maiorescu, este NU ,inapoi la
Maiorescu”, ci unul de deschidere spre alte zari ale literaturii: ,Inainte cu Maiorescu!”.

Chiar debutul lui Eugen Todoran, la o varsta frageda, in perioada studiilor liceale, arata
preocuparea sa pentru Titu Maiorescu si maiorescianism. Articolul cu care debuteaza Eugen
Todoran se intituleaza simplu: Titu Maiorescu si a apdrut in revista liceala ,,Ghiocelul” (Targu
Mures). De la inceput il numeste pe Maiorescu ,,cel mai limpede si mai adanc cugetator”, care,
incepand de pe la 1864, ,,a predominat, cu figura sa olimpica, intreaga cultura romaneasca”. Din
felul in care dezvolta articolul, numai pe idei esentiale, fara digresiuni inutile, se poate observa
ca liceanul a citit in cea mai mare parte opera lui Maiorescu. Este surprinzitoare siguranta cu
care afirma rolul lui Titu Maiorescu in modernizarea Romaniei, ,,0data ce s-a intors din apus cu o
vasta culturd”.

Ampla exegezd critica aplicatd operei eminesciene urmeaza ca nivel linia inaltd a
maiorescianismului, desi modalitatea de realizare este deschisa si spre alte zari de interpretare.
Intre temele referitoare la creatia eminesciana care l-au preocupat de timpuriu pe Eugen Todoran
a fost legatura poeziei cu creatia populard, relatia cu mitul si dimensiunea romantica a creatiei
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(geniu, demon, titan), legdtura cu filosofia. Ocupandu-se de motivul dorului (Eminescu: suflet si
naturd, in revista ,,Curtile dorului”, 1941) vazut ca expresie a sentimentului tragic al existentei
romanesti, Eugen Todoran considera ca ,,in perspectiva viziunii sale tanatice se intrevede sensul
mortii mioritice...”. Dimensiunea cosmica a peisajului din Mai am un singur dor, seninatatea in
fata mortii (,,Mai am un singur dor: / In linistea serii / S ma lasati sa mor / La marginea marii;”),
esenta metafizicd a dorului, relatia cu fenomenele cosmice, toate acestea conduc spre sensul
mortii mioritice. La fel ca in poezia O, mama...: ,,Cand voi muri, iubito, la crestet sa nu-mi plangi
/ Din teiul sfant si dulce o ramura sa frangi, / La capul meu cu grija tu ramura s-o-ngropi; [...] /
lar daca-mpreuna va fi ca sd murim, / Sa nu ne ducé-n triste zidiri de tintirim; / Mormantul sa ni-I
sape la margine de rau, / Ne pund-n incaperea aceluiasi sicriu; / De-a pururea aproape vei fi de
sanul meu... / Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu...”. Moartea si somnul vesnic in
naturd, Tngemanarea cosmica trimit spre viziunea mioritica. Criticul mai citeaza: Freamat de
codru, Adio, Dorinta, La mijloc de codru des..., Floare albastra, Pe langa plopii fara sot, Cand
amintirile — si concluzioneaza: ,Sensibilitatea lui Eminescu l-a inclinat spre problemele
existentiale, ea l-a apropiat de extazul dionysiac prin care sufletul nostru popular isi stabileste
atitudinea 1n fata mortii printr-o nuntire mioritica.”

Hyperion, demonic este un studiu mult mai elaborat, care porneste tot de la relatia poeziei
eminesciene cu mitul, determinatd si motivatd de romantism. Textul publicat in ,,Revista
Cercului Literar” (1945, nr. 6-8) este un fragment din teza de licentd elaborata sub conducerea
lui D. Popovici. Amendand cercetari anterioare asupra poemului Luceafarul, Eugen Todoran
apreciaza cd, pentru o interpretare justd, nu este necesard o cercetare a izvoarelor, a miturilor, ci
mai ales a ideii fundamentale pe care se construieste si a gandirii filosofice implicate, pentru ca
,valoarea poemului nu se stabileste prin motivele initiale, ci prin simbolul elaborat din ele”.
Pornind din mit (coagulat popular in basm — Fata din gradina de aur), Eminescu i va da o
interpretare alegorica in spiritul propriei viziuni poetice si filosofice, in relatia Luceafarul —
Hyperion — Geniu. In cheia de descifrare a sensurilor demoniacului in Luceaférul criticul nu
eludeaza sugestia poetului insusi privind interpretarea alegoricd a poemului. Studiul Hyperion,
demonic arata arealul cultural larg pe care se misca Eugen Todoran, dinspre critica literara spre
filosofie, dinspre mitologie spre cosmologie.

Demonismul lui Hyperion nu ar consta atat intr-o revoltd impotriva Divinitatii (cum
indeobste rezultd in romantism prin imaginea demonului si titanului), cit, mai ales, intr-o
incercare de ,,indumnezeire”, prin scuturarea de ,,reziduurile htonice”, de tot ceea ce tine de
lumea pamanteasca. Hyperion ar fi, deci,

»Nu un Satan in luptd cu Divinitatea, ci un demon in luptd cu natura proprie. [...] Prin
dependenta lui Hyperion de Dumnezeu, singura lui existenta posibild este nemurirea, de aceea
demonicul din structura geniului prilejuieste o drama prin care el e inclinat sa doreasca
imposibilul. In creatie constd puterea lui Dumnezeu si dezlegand pe Hyperion de nemurire, prin
negarea creatiei din structura lui, ar iTnsemna ca El se neaga pe sine insusi.”

Studiul Hyperion, demonic sta la baza amplei monografii a operei eminesciene, publicata
mai tarziu. Desi elaborat In coordonarea lui D. Popovici, ideile sunt din Daimonion de L. Blaga,
unde filosoful culturii vorbea de mit si gandire, oameni demonici, demonicul ca fatalitate,
interpretdri ale demonicului, demonicul si filosofia culturii. In capitolele despre Luceafirul
(Luceafarul — simbol si alegorie) si despre demonism si titanism (Demonul i titanul) din ampla
exegezd de mai tarziu — Eminescu (1972) — Eugen Todoran va cizela interpretarea privind
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demonismul hyperionic, va plasa mai larg interpretarea in viziune miticd s$i mai exact in
contextul orientdrii romantice.

Volumul Eminescu nu reprezintda doar o ampld si complexd monografie a operei
eminesciene, ci $i 0 alta perspectiva de abordare a operei lui Eminescu. Pana la aceasta lucrare,
exegeza eminesciand era dominatd de viziunea lui G. Célinescu din Opera lui Eminescu si orice
noud lucrare care a aparut pornea din ideile calinesciene. Prin lucrarile lui Eugen Todoran si
I. Negoitescu exegeza eminesciand se desprinde de influenta lui G. Célinescu, distantandu-se si
de modalitatea folosita de T. Vianu.

Ramanand, in esenta, pe linia maioresciand a valorii estetice, atdt I. Negoitescu cat si
Eugen Todoran reusesc sd aduca la lumind o altd fatd a operei eminesciene. I. Negoitescu
urmadreste fata plutonica a creatiei eminesciene, urmarind ,,tonul originar” al poeziei. Folosind,
dupa cum spune el, termenii unei geologii estetice se poate numi neptunica acea parte a
lirismului oferit de antume care isi are originea ,,in straturile mai tangibile ale spiritului”, iar
plutonica, acea poezie a convulsiilor creatoare de adancime, a profunzimilor, o poezie a
straturilor genezice — ,,dorul imensitatii elementare, varsta de aur, inconstientul beat de voluptate
al somnului, umbra tragicd peste un taram de palori, decorul halucinant mirific, magia si mitul,
implicatiile lor oculte, iatd universul plutonic, metafora infernala”. Poezii ca Muresanu,
Demonism, Miradoniz, Memento mori, Povestea magului calator in stele, Diamantul Nordului,
Gemenii sunt considerate poeme ce se constituie In coloane ale poeziei eminesciene.

Dupa Poezia lui Eminescu (1968) de 1. Negoitescu, lucrarea lui Eugen Todoran este a
doua contributie importantd care se distanteaza de perspectiva interpretarii calinesciene si cauta o
altd cale a exegezei eminesciene. Se detaseaza si de Negoitescu (chiar prin unele accente
polemice), deoarece Eugen Todoran apreciaza ca ,,poeziile postume concurd cu cele antume
intr-o constructie ce continuu se zideste” si nu pot reprezenta doua planuri ori profiluri distincte.
Deci, Eugen Todoran vede poezia lui Eminescu intr-o constructie organica, asa cum poetul insusi
a conceput-o si a realizat-o si nu cum, in timp, acestea au fost publicate, adicd antum sau postum.
Criticul nu admite o rupturd in structura personalitdtii poetice eminesciene (cum face
I. Negoitescu: neptunic si plutonic) prin plasarea antumelor si postumelor in doud ,tiramuri”
diferite, pentru ca, urmand metoda genezei gindirii poetice, el priveste ,,opera mai intdi nu ca
expresie finitd, ci ca un tot interior, niciodata gasit in Intregime din «daramaturile viitorului» in
intregul operei”.

Originalitatea lucrarii lui Eugen Todoran este evidentd si prin accentul pus pe functia
filosofica a metaforei in interpretarea poeziei eminesciene §i nu pe o filosofie poetizata. Este, de
fapt, ceea ce si Titu Maiorescu a facut in cercetarea sa asupra poeziei romane. Descifrarea felului
in care se organizeaza conceptele gandirii poetice urmeaza un drum ce este propriu descoperirii
imaginilor poetice si nu de evidentiere a procesului de elaborare a conceptelor. Ideile din ultimul
capitol — Structura poeziei §i fenomenologia poeticului — sunt reluate printr-o dezvoltare mai
adanca a interpretdrii in studiul Eminescu sau geneza gandirii poetice din Sectiuni literare
(1973). Cercetarea operei eminesciene se Intregeste cu sinteza viziunii mitice din Mihai
Eminescu — Epopeea romdna (1981), care dezvolta capitole din volumul Eminescu (1972). Si tot
de o linie maioresciand in interpretarea poeziei eminesciene tine si discutia asupra relatiei poezie
— filosofie. Raportul poezie — filosofie este clarificat de Eugen Todoran pentru o bund intelegere
nu doar a suportului filosofic pe care il are poezia eminesciand, ci si a Incarcaturii filosofice pe
care poezia o contine. ,,Bogatia de idei, care inalta toata simtirea lui” despre care scria Maiorescu
in studiul Eminescu si poeziile lui, reprezinta tocmai acest fundament filosofic al poeziei, fara ca
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poezia sa fie o filosofie versificata, fiindca, asa cu mentiona Maiorescu 1n acelasi studiu, ,,nu
ideea rece, ci ideea emotionala face pe poet”.

Exista, deci, o filosofie a poeziei, fard ca sa se substituie una alteia, dupa cum conceptele
fundamentale ale poeziei eminesciene — univers, lume, viatd, moarte, naturd, devenire, unitate,
infinitate, absolut, timp, spatiu, istorie, creatie, nimic, geniu, etc. — sunt si ale gandirii rationale,
dar in poezie acestea isi reveleaza sensurile dupa o logica poetica ,,prin substituirea lor cu ideile-
imagini”, nu dupd logica ratiunii obisnuite. Discursul critic referitor la ,,ideea emotionalda” din
teoria lui Maiorescu despre poezia lui Eminescu isi gaseste corespondent in teoria lui Eugen
Todoran despre ,,ideile imagini” si in felul in care in exegeza poeziei eminesciene rezolva
raportul ideogenic — imagogenic. De aceea, Eugen Todoran isi alege ca perspectiva de lucru in
actul de exegeza si de intelegere a poeziei lui Eminescu descoperirea genezei gdndirii poetice.
Este o metoda care a ridicat actul critic de exegeza a poeziei eminesciene la nivelul originalitatii
si al interpretirii inedite. In volumul Eminescu, aparut in 1972, Profesorul afirma:

»Daca ar fi sa definim metoda potrivita unei astfel de priviri a operei lui Eminescu, am putea-o
numi geneza gandirii poetice. E 0 metoda care nu demonstreazd problema ideogenicd, pentru
descoperirea procesului intelectual de producere a conceptelor, ci problema imagogenicd, pentru
demonstrarea procesului poetic de producere a imaginilor.”

Maiorescianismul interpretdrii critice la Eugen Todoran se observa bine chiar in lucrarea
despre Titu Maiorescu. Pana la ampla monografie a operei maioresciene — Maiorescu (1977) —,
Eugen Todoran a scris mai multe articole/studii prin care si-a format, si-a clarificat, si-a
consolidat viziunea si conceptia asupra exemplarei opere a lui Titu Maiorescu. Intr-un studiu din
revista ,,Pagini literare” — Teoria critica a lui Titu Maiorescu — Eugen Todoran esentializeaza
teoria lui Maiorescu, mai ales pe latura originii in filosofia germana, in special prin teoria
esteticii lui Hegel, din care s-a dezvoltat, in mare parte, estetica maioresciana. De fapt, Todoran
insistd pe teoria frumosului, ca baza a esteticului, asa cum Maiorescu a teoretizat-o in O
cercetare critica asupra poeziei romdne de la 1867. Aprecierile sunt continuate tot intr-un studiu
din ,,Pagini literare” (1941) — Asupra criticii lui Titu Maiorescu.

,»Titu Maiorescu este nu numai un nume, ci si o directie, deci o epocd, in literatura
romana, in cadrul istoric al Junimii” scrie Eugen Todoran, ridicand emblematic la nivelul unei
epoci personalitatea lui Titu Maiorescu. Nu se poate vorbi in cultura romand despre Maiorescu
fara a se aminti Junimea, al carui initiator si mentor a fost, pentru ca spiritul in care a lucrat a fost
spiritul junimist, consemnand nu doar o circumstanta modelatoare a culturii, ci si o directie de
actiune pentru modernizarea si europenizarea culturii romanesti pe un substrat al spiritului
national. Sintetizand trasdturile esentiale ale criticului, Eugen Todoran accentueaza in portretul
pe care i-1 face, idealul omului modern, urmarit de Maiorescu in Intreaga sa activitate:

,»Criticul, un umanist de formatie clasicista, rationalist prin conceptie, universalist prin cultura,
educator prin vocatie, cu o constiinta clard a principiilor naturale ale vietii umane si a legilor
sociale si spirituale, dupa care ideea de om se include in ideea de culturd, ca o conditie a
progresului ei in toate formele spiritualitdtii poporului in care individul uman traieste: limba,
literatura, artd, stiinta, politicd, dupd un ideal al omului modern”.

Eugen Todoran isi structureazd monografia maioresciand pe trei capitole, reprezentand

tot atatea directii fundamentale ale activitatii lui Titu Maiorescu: estetica, critica, filosofia. In
cadrul esteticii maioresciene, problemele pe care le are in vedere exegetul se referd la limba,

37

BDD-A29045 © 2018 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:43:51 UTC)



valoare, poezie, artd. Oprindu-se mai insistent asupra studiului Despre scrierea limbei romadne
(1866), Eugen Todoran nu ocoleste nici celelalte articole mai mici, pentru ca fiecare cuprinde o
idee directoare care contribuie la coagularea teoriei despre limba in procesul ei de modernizare si
de schimbare a ortografiei (Neologismele; Contra scoalei lui Barnutiu; De ce limba latina este
chiar in privinta educatiunii morale studiul fundamental in gimnaziu?; Betia de cuvinte; Limba
romdnd in jurnalele din Austria). In teoria sa despre limba, Maiorescu are in vedere viziunea si
conceptia lui Humboldt, care vedea limba ca ,,organism” al vorbirii, fiind ,,un tezaur de cuvinte
si un sistem de reguli”. Numai ca teoria lingvistica a lui Maiorescu depdseste aceastd limitd si
anticipeaza teorii mai noi care fac distinctia intre /imba si vorbire. Descifrand sistemul limbii si
functiile limbajului prin teoria lui Maiorescu, Eugen Todoran ajunge pana la structuralism si
semioticd, incarcand inutil explicarea teoriei lui Maiorescu, care era logica si clara.

Teoria asupra valorii (axiologia) la Maiorescu este interpretatd si comentata prin suportul
ei filosofic. Mai ales prin teoriile lui Kant si Hegel a gasit Maiorescu argumente pentru
structurarea teoriei sale axiologice. Dar nu doar aici, ci si la Schopenhauer si mai inainte, in
Antichitate, la Platon si Aristotel. O spune exegetul insusi: ,,Dar drumul izvoarelor ramane
deschis in aceasta directie, cdci teoria lui despre frumos, desi se mentine in estetica hegeliana
prin distinctia intre frumos si sublim, pe drumul izvoarelor ei mai poate fi raportatd in urma si la
alte nume”. De aici deriva principiul estetic In evaluarea axiologica a unei opere de artd. De la
muzica si poezie, teoria frumosului artistic este extinsa la arta in general. Valoarea unei opere de
arta este data de modul in care Incorporeaza frumosul/esteticul.

Fara a face o critica a izvoarelor, E. Todoran, pe intinsul intregii monografii a operei
maioresciene, intreprinde o identificare a acestora, nu pentru a se fixa pe o interpretare
sursologica, ci pentru a contextualiza, pentru a relationa, mai ales cu spatiul cultural european.
Adevarat tratat, O cercetare critica asupra poeziei romane de la 1867 trimite la teoria hegeliana
a distinctiei dintre frumos si adevar:

»Poezia, ca toate artele, este chemata sd exprime frumosul; in deosebire de stiinta, care se ocupa
de adevar. Cea dintai si cea mai mare diferentd intre adevar si frumos este cd adevarul cuprinde
numai idei, pe cand frumosul cuprinde idei manifestate In materie sensibila”.

Studiul lui Todoran nu reprezintd doar o evidentiere a poeticii maioresciene prin
relationare cu filosofia si estetica lui Hegel, Kant, Herbart s.a., ci si o decelare a partii ei de
originalitate, lucru important in conditiile in care studii anterioare au ramas doar la legédtura cu
anumite izvoare si n conditiile in care (fapt mai grav) s-a ajuns pana la acuzatii de plagiat dupa
estetica lui Fr. Th. Vischer, pornind din cea a lui Hegel. Concluzia exegetului este categorica: ,,Si
originalitatea criticului nu poate fi contestatd numai pentru ca el pune in discutie o idee hegeliana
ce s-a constituit ea insdsi in cursul istoriei esteticii, incepand cu problematica sensibil —
inteligibil 1n filosofia lui Platon.” Arta, in general, vorbeste prin imagine, limbajul oricarei arte
fiind imagine artistica. Eugen Todoran insistd pe hegelianismul teoriei lui Maiorescu, pe relatia
poeticii lui cu poetica clasica, in disputa provocatd de observatia ca aceasta ar pierde in disputa
cu poetica modernd. Argumentarea si explicatia se face prin apel la retorica (clasica si moderna).

Partea a doua a studiului de poetica se referd la conditia ideala a poeziei i urmareste sa
explice sensul ideilor ,,manifestate in materie sensibila”. Adica, sensul si specificul frumosului,
problema care tine de axiologie si prin care se defineste valoarea poeziei. ,,Pe fundalul mai vechi
al esteticii lui Kant, criticul va ajunge ca in problema raportului dintre frumos si arta sa inteleaga
frumosul, in primele lui studii, dupd estetica lui Hegel, iar arta, in studiile de mai tarziu, dupa
estetica lui Schopenhauer” — scrie Eugen Todoran. Cu o argumentare adusa dinspre filosofia lui
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Hegel si Herbart se demonteaza si obiectia referitoare la identificarea ideii cu sentimentele si
pasiunile ca o conditie ideala a poeziei. De altfel, Maiorescu insusi in studiul sdu arata ca ,,poezia
este un product de lux al vietii intelectuale, une noble inutilité” si ca ,,frumoasele arte, si poezia
mai intai, sunt repaosul inteligentei”. Ceea ce, de fapt, inseamnad cd ideea poeticd cuprinde
afecte, deci simtaminte (sentimente) si pasiuni.

Critica si estetica sunt tratate de Eugen Todoran in capitole separate doar din necesitati
metodologice, pentru ci, in practica analizei studiilor, acestea se intrepatrund. Intemeietor al
criticii literare romanesti, Maiorescu sustine o directie a criticii literare care s impunad criteriul
estetic drept conditie In evaluarea unei opere de artd. Dar criteriul estetic ca baza si principiu de
evaluare in actul criticii literare trebuie vazut in conceptia mai generald a lui Titu Maiorescu
despre culturd ,pe care el o intelegea ca evolutie in spiritul adevarului, considerand ca
universalitatea operei de artd raspunde unei necesitati istorice a culturii romane pentru integrarea
ei 1n unitatea culturii europene, odatd cu modernizarea statului roman”.

Pentru Titu Maiorescu adevarata cultura este un domeniu vital pentru existenta unei
natiuni, o conditie fundamentala a vietuirii/existentei in viitor. Nu Intdmplator studiul Directia
noud in poezia si proza romana (1872) incepe cu cateva intrebari de impact deosebit:

,»Va avea Romania un viitor? Se mai afld n poporul ei destuld putere primitiva pentru a ridica
si a purta sarcina culturei? Cici cultura e o sarcind care cere si consuma neintrerupt puterile vitale
ale unei natiuni. Va putea sd paseasca in lucrare pasnicd pe aceeasi cale pe care civilizatia
apuseanad a adus atata bine omenirii?”.

Réspunsurile la aceste intrebari, reiesite din analiza facutd de Titu Maiorescu pe poezie si
proza pentru a identifica si a defini directia noud, le urmareste Eugen Todoran intr-o intentie
hermeneuticd de a putea configura rolul lui Maiorescu in stabilirea drumului modernizarii
literaturii in noua ei directie europeana.

Tema studiului, aceea de a vedea diferenta dintre directia mai veche si directia noud, este
consideratd de Maiorescu insusi ,.foarte importantd”, fiindca ,,pozitia morala in care se afla
poporul romén este poate unica in istorie”. Eugen Todoran scoate in evidenta europenismul lui
Maiorescu, care, fiind preocupat de valorile nationale, nu a neglijat niciodata contextul european,
relationarea cu literatura europeand/occidentala sau ,,apuseana”, cum o numea el. Fiindca, scrie
Titu Maiorescu 1n acelasi studiu din 1872:

Lunul din semnele indltimii culturii este tocmai a parasi cercul marginit al intereselor mai
individuale si, fara a pierde elementul national, de a descoperi totusi si de a formula idei pentru
omenirea intreagd. Aflarea si realizarea lor a fost de multe ori rezultatul experientelor celor mai
dureroase; dar jertfa odata adusa, ele se revarsd acum asupra omenirii $i 0 cheama a se Tmpartasi
de binefacerea lor Imbelsugata. La aceastd chemare nu te poti impotrivi: a se uni 1n principiile de
culturd este soarta neapdratd a fiecirui popor european. Intrebarea este numai dacd o poate face
ca un sof de asemenea, sau ca un rob supus; dacd o poate face scapandu-si si Intarindu-si
neatarnarea nationald sau plecandu-se sub puterea straina”.

Intr-o secventi a studiului siu, Eugen Todoran se ocupi si de problema raportului lui Titu
Maiorescu cu ardelenii, care a facut obiectul unor comentarii de-a lungul istoriei noastre literare,
mai ales dupa ce E. Lovinescu a vorbit despre a patra generatie postmaioresciand. Nu este, poate,
intamplator cd despre aceasta relatie au scris doi cerchisti — Eugen Todoran (in volumul
Maiorescu) si Ovidiu Cotrus (in studiul Titu Maiorescu si cultura romdna).
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»Deci romanii ardeleni, in conditiile «secolului luminilor», nu erau pusi in situatia de a alege
intre o cultura falsa si una adevarata, pentru ei cultura adevarata era cea care arata cine sunt ca
neam $i cum vor mai putea fi, intr-o luptd pentru existenta istorica. Asa se explica «eroareay lor,
printr-o altd «eroare» mult mai mare, de ordin istoric, ei refuzand o «realitate» pentru ca, in
numele unei «utopii», sa repuna istoria in cursul ei real, pentru ei de-abia atunci rational”, afirma
Eugen Todoran in cartea sa despre Titu Maiorescu.

Avand radacini adanci in Transilvania (desi Ovidiu Cotrus il numeste transilvaneanul
dezraddcinat), Titu Maiorescu nu a fost niciodatd impotriva ardelenilor (cum s-a insinuat
adeseori), chiar daca diferentele de viziune asupra rolului culturii, al limbii au dus la articole de
polemica intensd. Articole si interventii academice polemice au fost mai ales pe problema limbii,
a ortografiei, a neologismelor, printr-o atitudine transantd fata de exagerarea etimologistd
(Despre scrierea limbei romdne; Neologismele; Doua rapoarte cetite in Academia Romana
asupra ortografiei (1880; 1904); Limba romdna in jurnalele din Austria). Existd nsa articole
polemice cu ardelenii si pe alte teme. Articolul Contra scoalei lui Barnutiu porneste de la
lucrarea Dereptulu publicu al romaniloru (1867) care cuprinde prelegerile sustinute de Simion
Barnutiu la Universitatea din Iasi. In spirit polemic Maiorescu combate aproape toate temele
acestei carti, care sunt dintr-o alta sfera decat lingvistica: istorie, religie, monarhie
constitutionald, drept public, ,.legislatiune”, domn strdin/dominatie strdina etc. Numai ca, avand
o altd parere asupra acestor probleme, atitudinea lui Maiorescu nu diminueazd importanta
activitatii lui Simion Barnutiu ca intemeietor de scoala la Universitatea din lasi, dimpotriva ii
aprofundeaza valoarea prin analiza amanuntitd facuta.

Titu Maiorescu trata literatura Transilvaniei in contextul miscarii culturale romanesti —
observa Eugen Todoran —, pe drumul unui ideal national de indeplinit, numai ca in Transilvania
drumul acesta era impiedicat prin ,,contestarea drepturilor istorice ale romanilor”. De aceea, in
Transilvania era 1ncd necesard ,,angajarea culturii in directia luminismului” sau, cum scrie
Ovidiu Cotrus, ardelenii trebuiau sa traiasca pana la capat ,,utopia”. Ori 1n termenii unui limbaj
mai simplu si realist al lui G. Baritiu: ,,A cere de la noi astdzi sa scriem pe placul d-lui Maiorescu
ar fi tocmai ca si cand ai cere de la ofiteri ca intre suieraturile gloantelor si intre vaietele celor
raniti sa scrie reporturi si buletine elegante si caligrafice”. Maiorescu insusi se va reintoarce spre
literatura din Transilvania atunci cand ,,dincoace de Carpati par a se fi sleit puterile literare” (In
memoria poetului dialectal Victor Vlad; loan Popovici-Bandteanul). Prezentarea in Academia
Romana a operei lui Octavian Goga ramane un alt argument.

»~Efectul produs asupra marelui numar de cetitori credem ca provine mai intdi din forma
frumoasa in care autorul a stiut sa exprime frumosul «patriotic» al multora din versurile sale.[...]
Ceea ce ne Intdreste impresia ca in tAnarul autor avem un poet dintre cei chemati si alesi este si alt
sir de poezii, care n-au a face cu patriotismul, ci sunt din vesnicul tezaur al emotiunilor omenesti,
poeziile de veselie, de amor, de intristare intima.”

Incheierea cartii dedicate marelui critic arati in ce fel Eugen Todoran intelege actualitatea
lui Titu Maiorescu:

»Dar cum nici o epocd nu a avut parte, $i nu va avea nici in viitor, numai de «personalitati
artistice», exigenta «spiritului critic», caruia Maiorescu i-a dat forta «inceputului», este justificata
in orice epoca, ori de cite ori literatura scriitorilor isi cautd ea Insési propria sa imagine, realizata
prin conditia ei de arta. Si, daca pentru intelegerea adevarului artistic intr-o teorie estetica este
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depasit astazi indemnul «Inapoi /a Maiorescu!», iar etapele consumate ale criticii literare nu mai
pot mentine nici indemnul «Inainte, de /a Maiorescu!», rdmane mereu actual in dialectica
interioara a spiritului critic, ca spirit modern al culturii, indemnul «Inainte, cu Maiorescu!»”.

Scrisd ea insasi In spiritul maiorescianismului, adevaratd monografie a operei, amplul
studiu al lui Eugen Todoran aratd in ce fel a devenit si de ce este Titu Maiorescu criticul
exemplar, intemeietor de scoald, creator al directiei noi, de modernizare a culturii romane, vazuta
ca iIngemanare a valorilor nationale cu miscarea culturala europeana.
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