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Abstract: In “The Cycle of Death”, Camil Petrescu creates a series of poems in which the
image of the universal cataclysm of war is perceived and rendered from the perspective of
a small combatant, whose senses register from below, from a short distance, and in
hypertrophy the horrors the individual falls victim to, trapped without escape in the body
mixer beyond which nothing else remains but the spitit. The lyrical essence accompanying
the poetic description of the disaster — the carnage accompanied by featless words,
unimaginable terror — amplifies and metaphysically opens this overturned world in which
dehumanization has replaced any system of values.
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Experienta si traumele provocate de Primul Razboi Mondial sunt reflectate in ceea
ce se numeste ,literatura de rizboi”, fie din perspectiva eroicd, patriotard exploatatd
ulterior de regimul comunist: Ostagii nostri — Alecsandti sau Cantece de vitejie — Cosgbuc, fie din
perspectivda  demitizant-demistificant realistd, la care apeleazi indeobste romancierii
interbelici — unii dintre ei experimentind direct viata de front — inauguratd de Duiliu
Zamfirescu in romanul In rizboi din Ciclul Coménegtenilor, continuati de Cezar Petrescu in
romanul Intunecare, de Camil Petrescu, in Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi etc.
Lucrurile sunt bine-cunoscute si au fost deja discutate si analizate mai mult decit ne
propunem aici, In cadrul unui demers care se rezumd, din considerente de ordin
metodologic, la poeziile despre razboi ale lui Camil Petrescu.

In cazul acestui sctiitor, insi, inainte de a se regasi in roman, exercitiul de
supravietuire din razboi s-a soldat cu o deficienta fizicd — hipoacuzia — §i cu o imprimare
adanci si definitiva, In psihicul scriitorului, a efectelor posttraumatice, care explicd, in buna
mdsurd, irascibilitatea si comportamentul adesea contradictoriu al romancierului.

Inainte de a fi reconfigurat in roman scene teribile din viata de ofiter aflat in linia
intdi — a se vedea capitolul ,Ne-a acoperit pdmantul lui Dumnezeu” — din romanul
mentionat mai sus, cutremuratoare mirturie amplificatd de instrumentarul literar al
scriitorului ce-si exhibase deja — in felul siu — starile de spirit provocate de rizboi, in
paginile din Ciclul montiz, scriitorul se recompune pe sine, ca unul dintre combatantii
anonimi pe care razboiul ii desface, simbolic, de toate legaturile omenescului, in versuri.

BDD-A28548 © 2018 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:12:48 UTC)



116 Laurentin ICHIM

Ciclnl mortii este, dintr-un anumit punct de vedere, forma intens liricizatd a unui
jurnal de campanie, poeziile fiind scrise literalmente in transee, in intervalele de timp dintre
atacuri, pe foite de carnetel.

Formi ad-hoc de compensare a deficitului de vitalitate pe care rdzboiul il provoacs,
debusgeu psihic si moral, precum si reactie a intelectualului rafinat la cea mai cumplita forma
de manifestare a fortei umane de distrugere — razboiul modern —, poeziile din Ciclul mortii
stau, toate, sub semnul ascendentei intelectului.

Cici poezia Mary gren, care deschide ciclul, pune in balanta ideile moarte, din carti, si
vizionarismul de sursa romantica, recalibrat in modernism, al celui care vizualizeaza, dupi
modelul Platonician cunoscut, ideile: ,,Dar en, en am vazut idei.”

In ceea ce priveste interesul criticii de specialitate pentru acest compartiment al
operei lui Camil Petrescu, s-ar putea spune cd este mai curand moderat decat ridicat.
Considerate preludiu al romanului sdu de rizboi si, implicit, inferioare valoric acestuia,
poezille din Ciclul morfii sunt abordate — si clasificate — din perspectiva unui apendice
premergator marii desfisuriri epice din romanul Ultina noapte de dragoste, intdia noapte de razbos:

»ldeea se adund/ Strivezie, dar precisd si intreagd,/ Asa cum se incheagd/ Subt
ptivirea unui dervis,/ O figurd, pe apa unui lac,/ In umbra limpezitd de copac.”

Si, mai departe:

,»Bu sunt dintre acei/ Cu ochi halucinati §i mistuiti lduntric,/ Cu sufletul mirit/
Cici am vazut ider.”

Amintim, pe scurt, dintre ultimele articole aparute, studiul Cameliei Chirild, care
leaga ,,drama omului participant la un dezastru in care el nu reprezintd decat un element de
figuratie dintr-un spectacol inexplicabil in originile si finalitatile sale”, precum si perceptia
halucinant deformatoare asupra ,realului”, In sensul unui ,,peisaj bivalent” — fiind o
imagine concret-senzoriala a realititii obiective, el zugriveste exteriorul fizic si lumineaza
anumite stari sufletesti ale eroului.” [Chirild, 2007: 48]

Si Nastasia Savin retine profilul soldatului fird biografie, reverberat in imaginile poetice
din ,,Ciclul mortii”, ,,devenite oglinzi ale inchiderii eului”, asa cum ,,intinderile spatiale sunt
niste simple reflectari ale mortii fiintei.” [Savin, 2009: 167-185] in fine, pentru Tulian Biicus
— ,,Noema rizboiului eroic, cel cate se predd in manualele scolare, nu coincide cu noesis-ul
celui real, cel in care singura formd de eroism este posibilitatea de a se salva (...).” Tot
Biicus remarcd valoarea simbolicd particulari a titlurilor poeziilor, ,,foarte scurte, explozive
chiar”, formi de ,,transcriere liricd a unui tipat interior”. [Baicus, 2012: 5]

Modelul dezeroizant, polenic, chiar agresiv in raport cu imaginea fastuos patriotardd a
razboiului, are numeroase radacini in literatura occidentala. Apartenenta scriitorului la o intreaga
generatie de sacrificin, deziluzionata, macinata de indoieli grave cu privire la soarta umanitatii si la
restul sistemului de valori umaniste — reper al civilizatiei europene —, se coreleazd cu lipsa
completa de apetit a scriitorului pentru poezia pura, reprezentatd si exemplificata de Stéphane
Mallarmé si de Paul Valéry si, de asemenea, cu delimitarea fermi de formele de manifestare ale
estetismului european de final de secol XIX si inceput de secol XX.

Proiectiile literare si ideologia conexa — vizibila, de pilda, in eseul ,,Mare emotie in
lumea prozatorilor de rizboi” [Petrescu, 1971], care polemizeazd explicit cu viziunea
mistificatoare asupra razboiului, se revendicd in mod evident de la o traditie literara al carei
reper esential este reprezentat de romanul lui Stendhal, Mandstirea din Parma. Protagonistul
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romanului, Fabrice del Dongo, este un tandr pe care istoria il aruncd In mijlocul rizboaielor
napoleoniene de pe frontul italian §i care ii serveste romancierului pentru a produce o
rdsturnare copernicand, in toatd literatura de rizboi e epocii, prezentand latura concret-
distructivi, de malaxor al trupurilor si al constiintelor celor care nu stiu pentru ce si pentru
cine trebuie sa lupte, a razboiului vazut de jos, din interior, din perspectiva individului
cdruia 1i sunt striine strategiile de luptd ale Marelui Cartier Major, 1i lipseste imaginea de
ansamblu asupra miscirii dezorganizate a trupelor, nu-si cunoaste superiorii, nu le intelege
ordinele, nu are, cu alte cuvinte, o perceptie si o motivatie superioard asupra razboiului.
Pentru el, rizboiul inseamna doar fatete multiplicate prismatic, intr-o progresie niucitoare,
innebunitoare, ale mortii.

Atacat din toate partile, fragil, pierdut si terorizat de armele rixboinlui modern —
tancuri, mitraliere, tunuri grele, zeppeline, gaze de luptd etc., combatantul se descoperi pe
sine fragil, neputincios, fara nicio apirare, fata in fatd cu agresivitatea ridicatd la rang de
reguld si cu formula dezumanizarii la limita supravietuirii.

Initial dornic sd lupte si respins, la o primad tentativd de a se inrola, ,tandrul care
abia devenea scriitor si-a spus cd niciodatd el, care a cerut intrarea In rizboi, nu se va mai
putea privi, fata-n fatd cu constiinta lui, $i mai ales cd nu-i va mai putea privi in fata pe cei
care au luptat pe front, daca nu va fi fost si el acolo alituri de ei.” [apud DGLR, 2006: 182]

Experienta de front a lui Camil Petrescu incepe cu mobilizarea, din august 1916, in
Regimentul 22 Infanterie Targoviste. Luptd contra armatei germane, pe Valea Prahovei,
este ranit, rimanand, apoi, cu deficiente de auz, de la explozia unui obuz. In notele zilnice
va rememora acest episod si consecintele lui: ,,Surzenia m-a epuizat, m-a intoxicat, m-a
neurastenizat. Trebuie sa fac eforturi ucigatoare pentru lucruri pe care cei normali le fac
firesc (...) Sunt exclus de la toate posibilitatile vietii (...) Aici, unde totul se aranjeazd «in
soaptd», eu raman vesnic absent.” [apud DGLR, 2006: 182]

In 1917 se intoarce pe front si, in cadrul Regimentului 16 Infanterie, participa la
luptele de la Casin si Oituz. Cade prizonier si este dus in lagirul de la Sapronyek, din
Ungaria. Revenit in tara, in 1918, dupa ce fusese declarat mort, este descris de Lovinescu
astfel: ,,un tanar sublocotenent intr-o uniforma decolorati de sfarsit de rizboi, supt la fata,
de un blond spilicit, luminat totusi de fixitatea fosforescenta a doud mirgele albastre-
verzui.” [apud DGLR, 2006: 182-183]

Ciclul mortii propune, prin urmare, o viziune liricdi neomodernista, cu vers alb,
sacadat, greoi, cu o retea de simboluri ce rezoneazd atat spre expresionism, cat §i spre un
gen aparte de autenticism poetic in care efectele de real — de obicel inoperante in poezie — se
coreleazd cu o perspectivd sumbri, apocalipticd, prin mesaj, mortificantd prin simboluri.

In Mars gren, alunecarea spre moarte prin dezagregare este generali, afectind
deopotrivd micro i macrocosmosul. Anti-regula amestecului elementelor primordiale si
contaminarea materiei vii cu materia moartd domind un univers In plind descompunere.
Semnele apocaliptice se acumuleazd intr-un climax fard oprire, ,praful sec”, setea,
»departarea neagri si perfidd”, oboseala, ,,tirana lichidd”, toate atacd, pe nesimtite, dislocd
organismul viu si componentele naturii din ritmul si din starea lor proprie. Elementele trec
unele in altele, iar valurile de praf acoperd coloana de soldati care vin de niciunde si se
indreapta spre nicdieri.

,»Nu stim/ Nici unde mergem,// Nici unde ne gisim./ Aliturea de fiecare dintre
noi/ La dreapta sau la stinga,/ in fati sau in spate/ Sunt altii,/ De care ne lovim
mergand,/ Cand ranita aliturea ne-abate”.
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Metamorfozarea poeticd a universului, in termenii lui Eugen Negrici din Sistenatica
poeziei, se face, aici, sub semnul anuldrii identitatii individului caruia apa — lichidul vital prin
excelentd — 1i paraseste corpul:

,,Ca rimisite-n filtrurile vechi./ Treptat/ Pe pleoape, pe obraji si pe urechi/ Ni s-a
cernut o mascd/ De catifea de praf,/ Ce se coboari-adeseori/ Pe ochii moi de lactimi de
urdori”.

Cazna si purgatoriul drumului printr-o altd bolgie a infernului, la care Dante nu s-a
putut gandi, transforma oamenii in mecanisme fard constiintd si fard identitate, pringi in
margsul mecanic, automat, al mortii.

Dupi regula paradoxului simbolic, noaptea fard sfarsit se asociazd marsului greu
spre miazdzi, prin aerul contaminat de praf. Un alt paradox, fixat pe structura unui
paralelism lexical si sintactic, se asociaza jocului pe referinta,

,»91/ Cu cat mai mult inaintam/ Cu-atit mai lung e drumul”.

care permite oscilatia semantica sevd (lichidul vital) / sevd sleita | rin sleit de apd,
asociat si acesta, prin mecanismul metaforei filate, valurilor umane (fluviu in noapte) si apei
contaminate cu nisip:

wSleiti de sevid, sclerozati/ Si sufocati de-atita mers in turma,/ Noi ne miscim
impinsi din urma,/ Cum valurile unui rau se-mping/ La vale unul pe-altul;/ Si pe soseaua
grea de praf/ Ne scurgem in coloand, fird soapte/ Ca apa unui fluviu in noapte./ Inaintim
necontenit fird s-ajungem,/ Desi ldsdm in urma noastrd/ Piduri si sate/ Culcate, inecate-n
intuneric./ Truditi de-o sete arzitoare de holeric,/ in noaptea firdi de hotar/ Miscim
intr-una,/ Aproape in zadar”.

Tabloul distrugerilor provocate de rizboi perturba ordinea macrocosmici si functionarea
categoriilor apriorice — noaptea s-a spatializat, verticala si orizontala s-au amestecat:

,,Piaduri si sate,/ Culcate, inecate-n intuneric”.

Marsul, ca semn al vitalitatii fiintei, s-a convertit in tarare silbaticitd, iar coloana de
oameni, intr-un miriapod nrias. Mai mult, starea de somn si cea de veghe s-au contaminat
reciproc, iar metafora miriapodului functioneazi atit ca semn iconic — coloana in mars,
vizuta de undeva de sus —, cit §i ca semn simbolic — in sensul anularii individualitatii
umane i, odatd cu ea, a scirii evolutiei.

,»Miscim intr-una,/ Aproape in zadar.// Multimea adormiti in coloane/ Se miscd
totusi ritmic si macabru,/ Ca o strigoaicd incdputare de organe”.

Mai mult, ziua §i noaptea, ca demarcatii ale timpului, au disparut, iar miscarea
mecanicd a trupurilor-marionete a devenit semn al mortii, nu al vietii. Drumul si lumea in
ansamblul ei s-au transformat intr-un urias mormant colectiv, vorbirea e inutild, contururile
trupurilor s-au estompat, componentele corpurilor umane s-au amestecat intre ele, haosul
este deplin, cici culmineaza cu pierderea umanitatii din oameni:
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»Oi cum zicem asa grimadd,/ Mulfime/ De brate si picioare anonime,/ in
frigezimea zorilor de roud/ Sub razele prelungi de risirit,/ Din depdrtare de-ai privi,/ Ti
s-ar pirea ca-n santul lung a navilit/ O specie giganticd si noud/ De viermi masivi i
cenusii”.

Soldatii morti, cu ochii invadati de scrum, care raman presarati pe marginea
drumului, sunt semnele agoniei intregului univers:

,»Zadatnic ofiteti/ Le dau tircoale,/ Strigand la ei./ Li-s ochii albi ca scrumul/ $i
trebuie sd-i creadd./ Rimdn pe lingd santuri presirati./ Ca o cireadi/ Care-si presard
trecerea prin sat,/ Nepdsdtoare lepddand restuti, dovada,/ Coloana uriagid inseamni-n
urmi drumul/ Cu cadavre de soldati sfarsiti ca scrumul”.

In Viersuri pentru Zina de atac ritualul premergitor atacului, menit si-1 protejeze pe
soldat intr-o lume care incd nu si-a pierdut sensul si rostul, scurtarea si sacadarea versurilor
functioneaza ca un semn ontologic rasturnat, vestind moartea soldatului marunt si anonim:

,Fil gata, prietene soldat, fii gata./ Curdti-ti cu griji arma si lopata/ $i pune-ti
cruciulita la gat, -/ Maine va fi un atac mare/ $i-atat”.

Drumul cu valente catabazice, diluviul si intunericul opun haosul cosmosului.
Repere simbolice ale unui univers in descompunere, In care oamenii se duc spre moarte, ele
surprind momentul preagonic prin asocierea cu noroiul, glodul ce metaforizeaza moartea si
pare ci trage trupurile spre adanc:

»Vom astepta chinuitor/ S$i-apoi pitrunsi de ploaie pani la vertebre,/ Murdari,
incitusati, greoi,/ In zorii albiciosi si umezi de septembre/ Cand palele de ceat se rup
peste tufisuti/ in situri rare vom urca,/ Cu pasi definitivi/ Colina, dupi care stim/ Si
dincolo, deodati —/ De nepitruns, pitrunzitor si gol/ Va sta-naintea noastrd campul de
bétaie”.

Coborirea simbolicd spre moarte se face prin treapta purgatoriului — parcurgerea
unei lumi desertificate, fard fiinte vii, in care gandirea — facultatea omului de a rationa si
semn distinctiv al rasei sale — a devenit inutild. Regulile rizboiului, tactica, strategiile de atac
si de apdrare ii riman necunoscute soldatului anonim:

,»Prietene soldat,/ Cu toate ci afard ploud,/ Se vor petrece maine lucruti care-ntrec/
Si mintea si puterile noastre”.

Printr-un paradox poetic, omordrea sufletulni, — singurul lucru pe care soldatul il mai
poate face — inertia, lipsa de reactie in raport cu lumea, adicd omorarea omenescului din
om, rimane singura modalitate de a o077 spaima de moarte. Catabaza spirituald obligatorie
incepe cu mortificarea ante-moarte, cu anularea istoriei unei vieti si a unei identitati:

,,Fii gata,/ Pregiteste-ti frumos sufletul./ Omoari in el — de azi — tot trecutul./ Fa
din el un trup de mort/ Cu piele de ceard si vine albastre./ Ghemuit in cort,/ Ti-aprinde iar
tigarea./ Cadavre-s de acum nidejdile noastre.../ Nu stie nimeni.../ Nu binuie nimeni.../
O, nimeni nu stie ce va fi”.
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