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Abstract

Starting from comparative modern vs. postmodern philosophical traditions, this paper will
explore issues sutrounding educational mimesis as relationships between personal mimesis vs. significant
mimesis, between texts — books and images in visual literacy in regard to theory and praxis. Perspectives
are sought from those engaged in the fields of education, visual arts and literature, on issues related to
the interconnections generated from intertextuality upon Jacques Detrida’s philosophy of deconstruction,
between visual literacy and cultural identity.
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Modalitatea in care mimesis-ul

este privit ca un comportament corelativ

in care un subiect se angajeaza In mod activ

in «a face pe cineva similar cu un Altul»

disociazd mimesis-ul de definitia sa ca simpld imitatie.”

(Spatiosu, 1984, p. 34)

1. Dimensiuni etice/ morale/ religioase ale mimesis-ului educational/
personal/ semnificativ

Socializarea si ratiunea reprima comportamentul ,,natural” al omului, in vreme ce
arta asigura un ,refugiu pentru comportamentul mimetic”. Mimesis-ul estetic asimileaza
realitatea sociald fara a subordona natura astfel ca subiectul sa dispara in lucrarea de art,
iar lucrarea de arta permite o reconciliere cu natura.

J. Derrida foloseste conceptul de mimesis in relatie cu textele, care nu sunt dubluri
disponibile aflate mereu in relatie cu ceea ce le-a purces. Textele sunt considerate
windisponibile” si ,,copii” intrucat ele se refera mereu la ceva care le-a precedat si sunt,
asadar, ,,niciodatd originea, niciodata interiorul, niciodata exteriorul, dar mereu dublura”.
Textului mimetic (care incepe mereu in calitate de dublurd) i lipseste un model original,
iar intertextualitatea sa inerentd cere deconstructia”.

Diferenta este principiul mimesis-ului, o libertate productivd, nu eliminarea
ambiguitatii; mimesisul contribuie la abundenta de imagini, cuvinte, ganduri, teorii si
actiune, fira a deveni el insusi tangibil”. Prin urmare, mimesis- ul se impotriveste teoriei si

construieste o lume a iluziei, a aparentelor, a esteticii si a imaginilor, in care lumile
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existente sunt adecvate, schimbate si re-interpretate. Imaginile sunt parte din existenta
noastra materiald, dar si ne si leaga in mod mimetic experienta realitatii de subiectivitate si
sugereaza ,,0 experienta senzoriald, care exista dincolo de referinta la realitate”.

Naratiunea Sinelui i/ sau mai mult sau mai putin filmul ambiguu al identitatii
cuiva construiesc dihotomiile menite sa conduca citre auto-cunoastere prin transpunerea
textelor in texte, a contextelor in contexte, a textelor in contexte si a contextelor in texte;
biografiile, povestile, natiunile, culturile, tiparele de comportament, identitati, etc. devin
intersanjabile §i asigurad solutii pentru criza de identitate si re-constructia de sine. Mergand
pe linia ideilor lui Erich Fromm si a lui H.S. Sullivan, lucrarea noastra presupune ci un
astfel de fenomen educational dezvaluie ,acele secrete ale sufletului” care induc
senindtatea in procesul de construire a identitatii §i in adaptarea interculturald sau de-a
lungul unei culturi, prin relatii interpersonale, si asigurd o solutie pentru anxietatea
individului postmodern, tulburarea nevroticd imprumutata de la modernisti.

La nivelul strategiilor didactice abordate, sincretismul limbajelor / artelor
consideram ca va crea cadrul pluralismului comunicativ pentru dezbaterea problemelor de
etici/ morald si a modului in care se insinueazd misticul/ religiosul in aceste creatii

artistice; in acest sens, analiza va porni de la conceptiile:

o conceptul de moralitate dupa Z. Bauman (2000, p. 93): ,,Moralitatea

inseamna mai mult decat a ne pune alituri “umar langa umar”, unul cu altul, dizolvati

b
intr-un “noi” colectiv; moralitatea inseamna a fi “pentru” Celilalt, pe care il am in fata,
fira sa ma preocupe reciprocitatea, adica miscarea lui catre mine; moralitatea nu subzista
dincolo de proximitatea relatiei, adica de acea stare de percepere a Celuilalt ca diferit si

totodata ca semen aflat aproape fizic si psihic.”

o noul umanism propus de Emmanuel Levinas (Intre noi. Incercarea de a-1 gindi
pe celdlalt, 2003): pune in valoare dimensiunea etica a Legii scrise, prin care teama de
Dumnezeu se manifestd ca teamad pentru celdlalt om: ,,Umanitatea poate cu adevarat
genera sau opri violenta; ea nu se manifesta cu adevarat decat ca grija pentru aproapele si
congtiinta a proximitatii reale a Alteritatii Absolute, Dumnezeu, in fragilitatea chipului
fiecarui om.”

Inspirat de spiritul mesajului biblic, noul umanism nu se mai sustine deci pe
ratiunea conceputa ca un limbaj abstract, universal si anonim, ci pe devotament,
deschidere si responsabilitate, consacrand morala dragostei, a sinceritatii, intelepciunea si
responsabilitatea omului. Altfel spus, umanul isi face aparitia atunci cand un subiect, in
mod paradoxal, este responsabil pentru celilalt inainte de a se preocupa de propria
persoand.

Problema alterititii este una din marile provocari ale erei postmoderne, este un
paradox postmodern care afirma capacitatea umana de relatie si de definitie a sinelui, si
aceasta intr-o vreme in care se manifesta individualismul, diferenta, specificitatea. Este un
domeniu in care sunt absorbite extremele, captand energia lor si creand un laborator de
experiente care incantd sensibilitatea umana.
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2. Mimesis personal vs. mimesis educational

Conceptul de mimesis personal a fost lansat in 1988 de teoreticianul american
Jerry Varsava in lucrarea sa intitulatd Contingent Meanings (Intelesnri contingenté), lucrare ce
investigheaza fictiunea postmodernd in relatia sa cu cititorul si diversele moduri de
receptare ale acesteia (Ileana Botescu-Sireteanu, in Repertoar de termeni postmoderni, 2008, pp.
143-145). Varsava porneste in demersul siu de la analiza profundd a conceptului de
mimesis consacrat de Aristotel, in care identifica cele doud dimensiuni fundamentale ale
acestuia, imitatia $i creatia. Pornind de la modelul aristotelian, Varsava investigheaza in
lucrarea sa modul in care fictiunea moderna se raporteaza la realitate, indiferent de natura
acesteia din urma. Inovatia sa consta in redefinirea conceptului de realitate si adaptarea sa
in contextul fenomenului cutural numit postmodernism. Astfel, realitatea Inceteazd a
denumi un flux continuu, inteligibil si coerent de evenimente insiruite logic si devine acea
experientd fragmentata si fragmentard, disruptivd si incoerentd a omului in lumea
contemporand.

Contextualizand astfel conceptul de realitate, vom sustine ca educatia postmoderna
pe care o consideram, mai degrabd, un vector de problematizare, exerseaza in privinta
modurilor de teceptare a fictiunii (postymoderne ceea ce Varsava denumeste mimesis
personal: acea instantd in care majoritatea cititorilor/ privitorilor nu reusesc initial sa
recunoasca un anumit tip de realitate prezentata de o opera de fictiune din pricina
multiplelor neconcordante si fracturi aparute intre viziunea autorului (strdinul / celdlalt) si
competenta de decodare a subiectului cititor/ privitor. Asadar, vom extinde
comprehensiunea mimesisului asupra fenomenului educational, intelegind prin mimesis
educational, dincolo de imitatie si reprezentare, o strategie educationala care are in
centru atitudinea postmodernd, fie de creator, fie de receptor de literaturd, film ori alte
arte, care implicA modelarea, adaptarea si re-creatia. Or, aceste metode presupun
mimesisul semnificativ: se realizeazd atunci cand viziunea autorului, pe de o parte si
aspiratiile si experienta cititorului de cealaltd parte, isi gasesc un loc comun si cand
cititorul e capabil sd recunoasci in viziunea fictionala a autorului fragmente din propria sa
experientd (trecutd/ prezentd/ viitoare).

Prin urmare, vom considera mimesisul educational drept o strategie complexi de
exersare a receptarii literaturii de fictiune si a filmului pe baza principiului diferentei (J.
Derrida), propunind un model de mimesis nonierarhic, centrat pe cititor/ privitor/
receptor, cel care stabileste de fapt legitura textului cu lumea. Cu deosebire, insistim
asupra posibilitdtii ca aceeasi operd de fictiune si reprezinte atit un exemplu de mimesis
personal pentru unii cititori / privitori, cit si unul de mimesis semnificativ pentru altii,
in functie de experientele diferite ale acestora si de gradul lor de congruenta cu viziunea
auctoriali. In amble cazuri, competenta de comprehensiune si interpretare este cea care
permite recunoasterea anumitor coduri culturale. In cazul textelor/ filmelor cu grad inalt
de inovatie, cititorul este fortat sa isi rafineze competenta. Totusi, in cazul multor texte/

filme postmoderne, chiar si cel mai competent cititor/ privitor este confruntat cu ceea ce
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Varsava numeste mimesis personal. De multe ori, fictiunea ii confrunti pe cititori/

privitori cu viziuni atat de excentrice incat acestea risca si ramana ,,monumente solitare”.

3. Strategii ce vizeaza abordarea integrata a verbalului si a nonverbalului

Strategiile ce vizeazd abordarea integratd a verbalului (cuvant/ simbol) si a
nonverbalului  (imagine, gest, ton, intonatie, ritm, prozodie afectiva etc.) in strategiile
didactice comunicative sunt mai eficiente in mimesisul educational. Rezultate ale
cercetarii aspectului emotional si social in utilizarea limbii (discursul in conversatie si
naratiune, rolul povestirii, al glumelor si al umorului), al sensurilor figurate - inclusiv
metafora, ironia, sarcasmul, idiomul, injuratura), dezvoltarea limbii (la nivelurile fonologic,
lexical si gramatical), au condus la concluzia cd, in procesul comunicarii, important este,
deopotrivi, atat ceea ce spunem, cat si modul in care spunem. Emisfera cerebrald stanga
este responsabila de prima componenta (persoanele cu o dominanta stanga fiind auditive),
in vreme ce emisfera dreapta raspunde de a doua componenta (persoanele fiind dominant
vizuale). Cele doud emisfere, pe de o parte se opun, pe de alta parte se completeaza.
Faptul cid emisfera stingd este dominant cognitiva (analizeaza si foloseste dominant
ratiunea), pe cand emisfera dreapta este non-cognitivi (se bazeaza pe imaginatie si intuitie,
sintetizeazd) a determinat pe multi autori si inventarieze dualitatea/ complementaritatea
celor doua emisfere. Vom prezenta un tabel de sinteza (cf. Roco: 2001: pp. 52-55) prin

alegerea unor elemente adaptate disciplinei noastre, Limba si literatura romana:

Prezentim si un tabel de sinteza care face transparent mesajul acesta:

Stanga/ cognitiv Dreapta/ non-cognitiv/
® cuvant / logic ® imagine / intuitiv
® rational ® nonrational
® simbolic ® iconic
® limbajul verbal, scris ¢ limbajul non-verbal / tonul, inflexiuni
® dictionare, vocabular, cuvinte ® recunoasterea  formelor,  perceptie
® arta de a structura fraze spatiala
® arta de a face planuri ® locul ritmului, al muzicii, al culorii
® gindire convergentd ® arta de a imagina, a re-crea;
® relatii pe verticala ® gandire divergenta

® relatii complexe, pe orizontala.
. o1 . ncti rincipala: 1
Functia principala: de a traduce orice Funcgia  principald:  de a  prezentifica/

. . o . concretiza asociatii de idei, trairi, senzatii si de
perceptie  in  reprezentdri  logice, ; ;

tice si fonice al lititii si d a comunica cu interiorul pe baza acestui codaj
semantice si fonice ale realititii si de a - e al T

. . . agistico-sintetic al lumii.
comunica cu exteriorul pe baza acestui &
codaj logico-analitic al lumii.”

(Watzlawick. P., 1983)
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Ca urmatre a acestor premise, prin propunerea unor puncte de vedere si/ sau
experiente didactice vom combina cele doua modalititi de comunicare, aga incat vor fi
puse in oglinda incipitul si finalul romanului Ce/ mai inbit dintre pamdinteni de Marin Preda
vs. al filmului cu acelasi titlu in regia lui Stere Gulea (1995), avandu-1 in rolul principal pe
Stefan lordache. De-constructia (J. Derrida) continua a lumii artei si re-constructia
propriei vieti, prin experiente de descentrare a lumii si de fragmentare sociald si culturald
ne vor ghida in aceasta incercare de conturare a unor repere pentru o pedagogie a mintii

prin comprehensiune reciproca, conform ,,noilor pedagogii” (v. Anexa):

Prin aceste strategii, vom Incerca si raspundem chestiunii: Cum inducem

creativitatea pe parcursul acestor activitati?

Implicatii pedagogice: Contrar ideilor exprimate de unii autori, creativitatea nu
este localizatd In emisfera dreapti (Roco: 2001: 53). Biologul Dahlia Zaidel (1984)
considera ca artistii au abordari variate si diferite, descoperirea presupunand demersul in
ambele emisfere. Prin urmare, mimesisul educational avind ca mizi creativitatea
presupune abordari ce implicd ,,creierul total” si complementaritatea activitatilor ambelor
emisfere cerebrale (stanga-dreapta) si rezolvarea unor conflicte / opoziti de genul:
mimesis personal vs. mimesis semnificativ, cognitiv vs. non-cognitiv, rational vs.
afectiv, verbal vs. nonverbal / paraverbal, simbolic vs. iconic. Prin urmare, acest gen de
activitati bazate pe sincretismul artelor si al limbajelor, combinand si diversificand
mijloacele si canalele de comunicare vor induce creativitatea si vor fi o cale a dezvoltarii
sociale/ (inter)personale.

In acest fel, dascilul devine acel personaj care nu numai trezeste, ci si “desteapta”:
“Este vorba despre desteptarea politica la lume si la prezenta lucrurilor”; “desteptarea
eticd la celalalt §i la coprezenta” (J. R. Resweber, 1988).

4. Sugestii spre lectura anexelor

Am mizat pe unicitatea subiectului uman (personaj literar si / sau elev/ cititor)
care poate sd contribuie la revigorarea moralei contemporane. Cu cat mai repede se
intelege ca fiecare eu este ireplasabil, ca relatiile dintre euri sunt asimetrice, cu atat mai
repede se manifestd o anumitd atitudine (deschidere, tolerantd) inainte de constituirea
relatiilor. Noi nu este pluralul lui eu, spune Lévinas, nu este un rezultat de insumare.
Relatia cu Celalalt nu este ireversibila, si este in mod esential neegala: “Eu are intotdeauna
o responsabilitate mai mare decat a tuturor.” Pascal Bruckner crede cd este periculos sa
dai raspunsuri vechi unor probleme noi §i mizeazd pe maretia omului; Lipovetsky
propune inteligenta responsabila si umanismul aplicat, iar Bauman vede in epoca noastra
zorii unui nou Inceput pentru eticd. Cultivarea imaginarului, valorizat ca spatiu al
creativitatii literare si stiintifice, isi are resursele in capacitatea de a se mira a celui educat,
comunicarea moralad fiind strans legatd de euristica si hermeneuticd. Astfel, mirarea incitd

la reconstructie poetici si speculatie, “puterea imaginarului fiind coextensiva celei a

73

BDD-A2807 © 2011 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:03:21 UTC)



incongtientului”; el “nu e altceva decat scrierea lumii la marginea inconstientului”. De
fapt, spune Resweber, orice strategie pedagogica viabild constd in “a deschide fantasma
hranei sufletesti spre imaginarul culturii si totodatd a descirca subiectul de fantasma cu
care era incircat la plecare” (1988, p. 99). Suntem constienti si de principala sa limita:
un astfel de model de comportament mimetic este ambiguu, intrucat ,,imitatia poate
desemna producerea unei copii asemenea obiectului, dar, pe de alta parte, se poate referi si
la activitatea unui subiect care se modeleazi pe sine in acord cu/ sau in dezacord cu un
prototip dat” (Spariosu, 1984, p. 34) si le asociaza cu practica semioticd a interpretarii si
creativitaii.

Am incercat sia acordam suficienta atentie interconexiunilor moralei cu misterul,
fapt care sporeste golurile conceptuale in naratiunea care poate rechema povestirea
enigmaticd din Vechiul Testament. Reprezentarea imaginii tanarului / elev/ student va fi
cercetatd pentru a analiza posibilitatile si conditiile infatisarii Celuilalt in vietile noastre si
pentru a formula semnificatia eticd a intalnirii conventionale si rasplititoare cu acesta.
Discutiile/ dezbaterile s-ar putea si complica prin a pune un semn de intrebare asupra
notiunii de incarnare, asupra autorului-narator-personaj ca  fiinte faurite dupa
intruchiparea lui Dumnezeu, asupra vizibilului si tangibilului, ca o enigma, ceva opac
pentru intelegere. Etica lui E. Levinas se invarte in jurul posibilitatii ca eu sa intalnesc ceva
care este cu totul altul decat eu insumi. Pentru Levinas, la fel ca si pentru Derrida, noi
suntem abandonati de citre un Dumnezeu absent, avand o responsabilitate infinita fata de
cealalta persoana. Dumnezeu apare doar in actiunile noastre morale fata de altii, care
sunt, de fapt, niste straini. O astfel de situatie ma investeste cu o libertate autentica si
conferd inteles libertatii mele, deoarece eu ma confrunt cu alkgeri reale intre
responsabilitate si obligatie fatd de Necunoscut sau tigaduire violentd si plina de ura. In
romanele/ filmele interretate toate personajele, legate printr-un complex de imprejuriri,
legifereaza drame ale alegerii. Pentru J. Derrida, din momentul in care Dumnezeu a
asteptat s vada cum va numi Adam animalele, sa vada puterea omului in actiune, fiintele
umane au detinut mereu puterea de a alege credinta, binele si raul, viata si moartea, justitia
si crima. Faptul ca personajele pot experimenta oscilatia interminabila intre abandon si
induiogare, intre admonestarea lui Dumnezeu si asumarea responsabilitatii, si pot
descoperi dimensiunea etica are loc prin dilemele lor in momentul alegerii.

Practica educationala demonstreaza ca o astfel de pedagogie promoveaza o serie de
practici mimetice sociale prin filosofia morala si literatura, care sunt menite sa stabileasca
relatii intre sistemele analogice ale unei societati (educatia, viata sociala, artele), pentru a
construi legaturi interculturale (Z. Bauman, A. Maclntyre), pe de o parte, iar pe de alta
parte, pentru a continua principiile Iui J. Piaget (importanta activititii subiectului, a
afectivitatii si a inteligentei emotionale in construirea unui sistem de valori,
comportamente si credinte). In plus, lucrarea are rostul de a sublinia importanta istoriilor
si a literaturilor moderne si postmoderne in construirea ,,cetateanului lumii”, deschis

diferentei, diversitatii si, prin urmare, frumusetii naturii umane.
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5. Avantaje si limite ale modelului propus

Mimesisul semnificativ vs. mimesisul personal duce implicit, la depasirea de sine
care presupune acceptarea Celuilalt, numai aceasta miscare du-te-vino permitand
experienta Celuilalt. Trairea caracterului strain al Celuilalt presupune dispozitia de a
cunoaste prin sine pe Celalalt. Niciun individ nu este o unitate, fiecare fiind format din
parti contradictorii dintre care fiecare este o (altd) sursa de (noi) dorinte de actiune.
Rimbaud a formulat cu multa forta aceastid conditie a individului: “Eu sunt un altul”.
Din experientele / modelele / discutiile / filmele / cirtile citite studentii si / sau elevii
realizeaza ca, prin mijlocirea sincretismului limbajelor artelor constructia si deconstructia
de sine amplifica trdirea si experienta, intrucat se creeaza situatii de invitare pentru a
valoriza urmatoarele aspecte:

. textul literar ca ansamblu simbolic structurat este revalorizat datorita
implicarii afectivititii, inerenta achizitiei de bunuri interioare, accentul fiind pe trditul,

vitalul, viul modelelor literare;

o Conflictele morale/ etice/ transferate in spatiul culturii, ca ordine simbolicd
o Se (re)descoperi / (re)educd impulsului moral inndscut;

o se conjuga procesele afective si operatorii;

o se constientizeaza pe viu, mai flexibil, faptul ca atitudinea etica variazd in

functie de loc si timp.

Inovatia in paradigma mimeticad de- si re-constructivistd seamina foarte mult
cu aceasta situatie imaginara: ea inseamna combinatia inedita $i ingenioasa a unor valori
care Inainte fuseserd gandite separat: rationalul si intuitivul, inteligenta logica si inteligenta
emotionala.

Prin utilizarea sincretismului artelor in comunicarea didacticd pledim
pentru renuntarea la intelegerea pasivi, care nu aduce nimic nou in intelegerea discursului,
ci il dubleaza doar, tintind, ca spre o limitd suprema, spre reproducerea deplina a ceea ce
este deja dat in discursul inteligibil, fara a iesi din contextul lui si fird a imbogiti cu nimic
,»ceea ce este inteligibilul.” Acest fapt duce la ideea ca ,,in viata reald a limbajului, orice
comprehensiune concretd este activa: ea implicd ceea ce trebuie inteles in orizontul
obiectual-expresiv propriu si este indisolubil legati de un raspuns, de o obiectie sau de o
consimtire motivata. Intr-un anumit sens, primatul apartine raspunsului, ca principiu activ;
el creeazd un teren propice intelegerii, o pregateste activ §i interesat. ingelegerea nu se
maturizeazd decat in raspuns. in'gelegerea si raspunsul sunt dialectic contopite si se
conditioneaza reciproc, nu se pot concepe separat” (Bahtin, 1982, pp. 101- 103). Prin
urmare:

o ceea ce elevul nu poate invata prin propria experientd despre natura umana
/ morald poate invita prin mijlocirea experientei altora, personaje literare, pe calea
naratiunii;

o adolescenta mai ales e timpul studiului istoriei si al caracterelor umane prin

intermediul fabulelor / dilemelor etice;
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° pentru a putea ajunge la generalizarea pe care o presupun notiunile morale,
tandrul trebuie sa dobandeasca un repertoriu de impresii, reprezentiri asociate intotdeauna
unui sentiment trdit, $i nu unei perceptii, filmul, imaginile venind in sprijinul suplinirii
experientei;

° starea afectiva odatd traitd de subiect, va fi stocati mnezic ca §i imaginea
mentala pe care o insoteste, numai prin mijlocirea sentimentului trait, de care intelectul ia

act ca de o semnificatie a reprezentarii.

5. Concluzii. Deschideri

Am plecat de la premisa ca lectura interpretativa de la nivelul scolaritatii este
diferita de lectura criticd, in functie de selectia modalititilor de transmitere, de canalul
didactic sau labirintul social. In lucrarea noastri, am avut in vedere urmitoarele elemente:

a. receptarea textului / a textelor care opereazi in spatiul logic al intetlocutiunii;

b. conturarea unui cadru educational comparativ din punct de vedere conceptual
(textual/ verbal / logic vs. imagistic / nonverbal/ intuitiv etc.);

c. tranzactia semanticd mijlocitd / mediatd de cadrul didactic (proces care depinde
de mijloacele socioafective si cognitive utilizate pe parcursul procesului didactic) care
speram cd va permite cititorilor studiului de fatd sa gandeasca si sa-si imagineze printre
randurile studiului de fatd ceea ce l-ar putea conduce pe elev/ student de la categoria
naturald a invatdrii la interpretare i, bineinteles, re-modelare.

Corespondentul acestui act de (re)lecturd este intertextul / intertextualitatea (J.
Derrida), cate rezulti din confruntarea cititorilor/ privitorilor (in cazul spectacolului) cu
textualitatea §i cu trasaturile sale de semnificatie, la nivelul limbii si al discursului literar vs.
imagistic. Prin paradigma (de)constructionistd, prin brainstorming si dezbatere, in cele din
urma argumentam faptul ci trasaturile mediului filmului si anumite tehnici cinematice
necesitd cu fiabilitate afectele non-cognitive si intensificd starile emotionale prin non-
cognitivul ca terapie si strategie culturald alternativa pentru a construi Alteritatea. Filosofia
recentd a mintii sustine ca standardul cere ca emotiile care implicd cunoagterea ignora un
fenomen in cadrul cdruia starile lumii actioneaza asupra noastra in mod direct, fara
medierea functiilor noastre cognitive superioare. Mai departe, am sugerat faptul cd afectele
non-cognitive influenteaza gandirea i atentia §i, in unele cazuri, incurajeaza acceptarea
anumitelor tipuri ale valori. Bazandu-ne pe aceste argumente, vom concluziona ca filmul
influenteaza in mod direct stirile afective fird medierea cunoasterii intr-un mod care nu
este posibil in cazul literaturii.

In lucrarea noastrd, am incercat si atenuim aceasti discrepanta si sa distingem
intre doud modalititi prin care poate actiona literatura asupra cititorilor sai. In primul
determinandu-i si-si imagineze presupozitii care alcituiesc componentele cognitive ale
anumitor stari (cvasi) emotionale: de exemplu, eu imaginandu-mi arestarea lui Victor
Petrini/ tridarea lui de citre prieteni / moartea unui personaj etc. reprezinti o
componenta a tristetii mele. Din acest punct de vedere, literatura nu este capabila sa

afecteze non-cognitivul. In orice caz, exista doua modalititi in care literatura poate starni
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afectul: descriind situatiile in care acesta este el insusi non-cognitiv (durerea fizicd), sau in

mod direct prin utilizarea procedeelor formale precum metrica si elementele de prozodie

(ritmul, intonatia, expresivitatea).

ANEXA a

Comunicarea literara

Verbal vs. nonverbal// cognitiv vs. noncognitiv// simbolic vs. iconic

Verbalul /Textualul / cuvantul /
literatura / logocentrism /
conceptele/ reprezinta

Non-verbal/ paraverbalul/

comportamentul/ valorile/ atitudinile/

/Filmul / imaginea / antropocentrism

/ construcgii/ relatii prezentificad

® antreneazd In primul rand ® aranjamentele de sunet si lumina —
cognitivul/ functiile nervoase ambianta eficace avansirii de raspunsuri
supetioate de la  nivelul afective / non-cognitive / sistemul
cortexului (logica, generalizarea, nervos autonom
abstractizarea) par a raporta de ® fascineaza Intrucat primeaza viul, traitul:
aici ce se petrece departe; prin tehnicile cinematice ne transportd
® primeazd logosul, gandirea / »dincolo” / ne transpun in miezul unei
rationalitatea ca mediatoare a experiente, care insi ne domind, ne
experientelor  / functia inghite, ni se impune
reprezentarii prin care ® Creeazd sentimentul prezentei in
influenteaza cititorii mijlocul evenimentului prin trezitea
starnindu-i, provocandu-i sa  facd emotiilor firi medierea functiilor
presupuneri, s emitd ipoteze sa descrie nervoase superioare
situatii/ stdri ale lumii cu privire la o Dispozitii  specifice  spectacolului/
® Moarte / viatd audientei/ scenei/ implicarea ca actor /
® Hazardul - Intamplarea si empatia / influenteazd intelegerea si
necesitatea atentia $i, in multe cazuri, intelepciunea
® Drame ale alegerii / situatii practicd prin acceptarea unor anumite
limiti tipuri de valori
® Credinta / necredinta ® direct, prin folosirea efectelor speciale
* Sacrificiul, privarea de libertate, ale culorilor, reflexele luminii si umbrei,
dilema, sunetele, gesturile, muzica, cadenta si
e Omul/ Celilalt / D-zeu / ritmul miscarilor etc.
Alteritatea absoluti
® in care componentele noncognitive /
afective dominante sunt relationate /
e in care componentele cgrelate/ . intreg.ite cu .(.:ele. cogni.ti.ve:
cognitive dominante  sunt dllrect, prin folosirea vocii, 1¥1tonagel, a
relationate / corelate/ intregite rltmul}u stoa c.aden-‘g(?l, a ritmului de
cu cele afective: direct, prin lecturd adecvat situatiei
folosirea vocii, a intonatiei, a
ritmului §i a cadentei, a ritmului
de lecturd adecvat situatiei
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RELATIA TEXT-IMAGINE

ANEXA b

Cel mai inbit dintre pamanteni, de Marin Preda

(Relatia incipit-final - fragmente)

Cartea / textul / cuvantul /

cuvant/notiune/cognitiv/limbaj
ragional

Simbolul care
deschide spre
interpretare /
motive cheie din
text

Filmul/
Imaginea/ afectiv/
emo;ie/ sentiment

Moartea ¢ un fenomen simplu in
naturd, numai oamenii 1 fac
inspaimantdtor.  Vorbesc  de
moartea naturali, care adesea e o
dulce ispita. Inainte de a fi depus
aici, in celuld, din care nu voi mai
iesi decat pentru a intra intr-o
captivitate perpetud, in plimbarile
mele solitare pe la marginea
orasului, pe poteci, uitandu-ma in
jos si privind pdmantul,

sentiment senin se insinua In
sufletul meu, la inceput de
dragoste pentru el, pamantul
negru, tdcut, linigtit, apoi de
atractie, de dorintd, un fel de
melancolie, de nostalgie blinda,
de a ma culca pe el si a rimine
acolo, intins pentru totdeauna.
Ceea ce si fidceam, stand cu ochii
spre cer, pand ce adormeam. Ma
trezeam coplesit de un adanc
sentiment de regret: de ce m-am
mai trezit?
Dar

sinuciderea, la care esti impins de

un

moartea violenta,
citre oameni? Tandra nepasare fata
de lume te poate stipani intr-
adeviar numai cand te simti strain
de propria-ti fiinta, dar cand,
dimpotriva, ai congtiinta ci ea este
totul? Si stii cu certitudine ca acest
totul nu va mai fi liber niciodata?
Inchisoarea pe viatal

i

Am mai avut de a face cu

generalizarea pe care o
presupun nottunile
morale impune ca

tanarul sa
dobandeasci un
repertoriu de
impresii,
reprezentari

generate de cuvintele-
cheie subliniate /
initierea in tainele
naturii si ale vietii /
iubirii

Cuvintele sunt prea
sarace ca sa evoce
intreaga incarcatura
existentiala,
dramatismul
momentului

Cel mai inbit dintre
pdmanteni, de Marin
Preda este un
asemenea text:
personajul, de-a lungul
existentei sale trece
prin situatii-limita in

asociate intotdeauna
unui sentiment trait, si
nu unei perceptii;

elevii au mirturisit ca
memoria afectiva i-a
facut sa evoce participari la
inmormantiri / pierderea
cuiva drag /
adolescenta mai ales e
timpul studiului istoriei si
al caracterelor umane prin
intermediul fabulelor /
dilemelor etice;

Ceea ce elevul nu poate
invita prin propria
experienta despre natura
umani / morald poate
invita prin mijlocirea
experientei altora,
personaje literare sau actori
celebri in filme renumite,
pe calea naratiunii

filmul debuteazi ex
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anchetele si justitia si am mai fost
condamnat, dar nu pe viatd si nu
fara speranta de a iesi curand. Nu
fusese chiar curand, dar nici prea
tarziu ca sa nu pot uita. Acum insid
descopar cu groaza ca ei, cei care
ma interogau, erau liberi (si asta se
vedea din pofta cu care imi
consemnau depozitia, acele infame
gesturi ale fiintei animalice care
se simte triind fira oprelisti,

gestul cu care aplicau o
stampild, rasfoitul  hirtiilor,
mAancatul unui sandvici,

inghiortditul unui pahar cu api,
scartditul scaunului sub  trupul
voinic, ancorat bine In realitate,
uitatul pe fereastrd, cdscatul,
rigditul, gindul la muierea
tanara pe care o vor stringe in
brate la noapte) iar eu nu voi mai
fi niciodatd ca ei, toate gesturile
mele vor fi sau imi vor reaminti ca
sunt condamnat sd nu mai fiu
liber pana la moarte...

Dar iata-ma atingand, chiar si pe un
plan secund, miezul existentei mele
si, ca intotdeauna la cei loviti,
gandul mi se intoarce inapoi, la
vremea inocentei pierdute, cand am
savarsit prima infamie.

Tineretea e¢ o trufie, rareori o
valoare. Cel putin in cazul meu.
Trufia mi-a apirut in congtiinta
intr-o zi cand am citit in Platon
urmatoarea afirmatie: ,Dacid
moartea ar fi sfarsitul a tot, cei mai
castigati ar fi ticdlogii, moartea lor
i-ar elibera si de trup si de pacate...
si tdcerea care s-ar lisa peste
mormintele lor ar fi egald cu a celor
care au fost vituosi.”

Imi pierdusem de mult credinta in
Dumnezeu si in viata viitoare, nu
prin vreun proces dramatic, ci pe

care drama alegerii i
va marca intreaga
existentd/ congtiinga;

Textul/ cuvantul e
destul de neutru,
foarte greu transmite
ceva, mai ales la
inceputul romanului
cand inca nu stim
nimic despre drama
personajului;
transmite ceva mai
mult doar 1a 2 doua
re-lecturd, dupa ce am
aflat ci eroul fusese
condamnat dintr-o
eroare provocata de o
simpla neintelegere a
sensului literal al unui

cuvant (ordonante vs.

ordine) dintr-o
scrisoare a unui
prieten plecat in
straindtate st urmarit
de securitate: ”Astept
ordonantele
dumneavoastai...”

Rememorarea /
scrisul / amintirea
fiicei sale/
responsabilitatea fata
de aceasta si fata de
ceilalti nu il lasa pe
Petrini/ pe om
absorbit cu totul de
rolul / sfarsitul care ii
este atribuit ,,de sus”

construiesc

abrupto, cu aceasta scend, a
violarii intimitatii familiei
Petrini prin intrarea fortata
in miez de noapte, in
apartamentul familiei, in
puterea noptii (scena
erotica, Incatusarea, drumul
la militie/ securitate,
ancheta, condamnarea)

efectele auditive (muzica
sinistra, ritmul cadentat al
pasilor securistilor) si
vizuale (noaptea, umbrele,
lumina foarte difuza)
potenteaza ideea de situatie
limita, o transmit tele-
spectatorului
Transparenta ideii de
situatie limitd groaza /
crispare/ nesiguranta
prin intensificarea
starilor, a emotiilor
datoritd actiunii automate /
elevii au marturisit cd au
trait gesturi reflexe prin
declansarea mecanismelor
non/cognitive (tresariri
de durere, suferinta,
spaima, infioriri de
empatie, entuziasm etc.)

Naratiunea Sinelui si/ sau
mai mult sau mai putin

filmul ambiguu al
identitatii cuiva prin
transpunerea

contextelor in contexte,
culturile, tiparele de
comportament,  identitati
etc. devin intersanjabile si
asigurd  solutii  pentru
criza de identitate gi re-
constructia de sine.

filmul / imaginea va
insista pe prezent, nu vor
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nesimtite, prin lipsa simpla de
credinta a altora (...). In loc si fiu
nelinistit, turmentat ca un erou
dostoievskian ca daci Dumnezeu
nu existd totul ne este permis,
dimpotriva, simteam o jubilatiune
linistita ca sunt liber de credinta - si
niciun imbold de a sidvarsi ceva
nepermis nu ma ispitea. pp. 12-13

Si zicem cd doua mii de ani
credinta Nazarineanului
cutremurat constiintele, si incd ni le
mai cutremurd (pe a mamei mele
intr-un fel adanc, o si ma opresc
curand la acest lucru), dar ce il
determina pe Platon si creadd ca
moartea nu e sfarsitul a tot? (...
Aici sd revin asupra mamei.
invégase si ea la liceu (..). Erau

ne-a

simple lectii care trebuiserd si fie
invitate, in timp ce Dumnezeu
era real, nu fusese invitat, ci se
niscuse cu el in suflet... Cum?
Tot asa de simplu cum nu se
nascuse in mine...Unde statea deci
Dumnezeu? Unde erau raiul si
iadul, in Sirius, In Vega? /../
Dostoievski are aerul si spund ca
aceste intrebdri sunt naive, e vorba
de un cu totul alt Dumnezeu.
Care? /.../ In acelasi timp, stia ci
exista o lume invizibild de fiinte
care ne puteau imbolnavi...

Cine imi spusese mie cd gardianul
chiar vrusese sa md  omoare?
Igilptul cd altii murisera?.....pp. 310-

dihotomiile menite sa
conduca citre auto-
cunoagtere prin
transpunerea textelor
in texte, a textelor in

contexte si a
contextelor in texte;
biografiile, povestile,
natiunile, culturile

devin doar prilej de
reﬂecgie

Inspirat de spiritul
mesajului biblic, noul
umanism nu se mai

sustine deci  pe
ratiunea conceputi
ca un limbaj

abstract, universal si
anonim

Problema alteritatii
este una din marile
provocari ale erei
postmoderne, este un
paradox postmodern
care afirma capacitatea
umana de relatie si de
definitie a sinelui, si
aceasta intr-o vreme
in care se manifesta
individualismul,
diferenta,
specificitatea. Este un
domeniu In care sunt
absorbite extremele,

exista flash-back-uri in
adolescenta
»dura si turbulenta™:

Filmul insistd tocmai pe
aceste scene, ficand
abstractie de lungile
capitole de digresiuni

metafizice
Insistenta pe devotament,
deschidere si
responsabilitate,
consacrand morala

dragostei, a sinceritatii,

intelepciunea si
responsabilitatea omului

un astfel de fenomen
educational dezviluie
,,acele secrete ale
sufletului”  care  induc

senindtatea in procesul de
construire a identitdtii §i in
adaptarea interculturala sau
de-a lungul wunei culturi,
prin relatii interpersonale si
asigura o solutie pentru
anxietatea individului
postmodern, tulburarea
nevrotici imprumutati de
la moderni.

Rispunsul afectiv, o
stare emotionald odata
trdita de subiect, chiar

prin film, chiar prin
experienta altcuiva, va fi

stocatd mnezic ca st

imaginea mentald pe care o

insoteste, numai prin
mijlocirea sentimentului
trait, de care intelectul ia
act ca de o semnificatie a

reprezentarit
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captand energia lor si
creand un laborator
de experiente care
incanti sensibilitatea
umana.

Cum izbuteste
Petrini/ omul, in
circumstante
potrivnice sa fie
altceva decat o jucarie
a destinului?
Altfel spus, umanul isi
face aparitia atunci
cand un subiect, in
mod paradoxal, este
responsabil pentru
celdlalt inainte de a se
preocupa de propria
persoana;

Prin vointa el reuseste
sa 1si conserve o marja
a lui de libertate de
miscare si actiune
ridicandu-se deasupra
evenimentelor
randuite/ destinate
/exterioare/ istorice/

Imaginea/ arhetipul
mamei intretine insa
relatia cu Celilalt / divinul
/ prin coincidenta
contrariilor: blandetea si
indaritnicia ei,
supusenia si revolta
impotriva sotului / iubirea
aproapelui si credinta
Nazarineanului

misticul, moralul,
religiosul se insinueaza
insa in film prin imagini
generatoare de probleme
(mai ales in final, prin
urcarea treptelor bisericii,
regisirea comunicdrii cu o
instanta superioard/
Dumnezeu / cate poate
are raspunsul /
raspunsurile asteptate)

Ce implicd credinta /
increderea in sansa ta ca si
in capacitatea insului de a
interveni si, in ultima

instantd, de a dispune liber
de sine?

determinate social/
pastrandu-si astfel
demnitatea umani

Concluzii: Lungi digresiuni metafizice, foarte greu de inteles la prima lectura, fara
corelatia cu desfasurarea actiunii si evenimentele tragice in care a fost implicat eroul:
tradat de sotia sa Matilda si de prieteni, cat timp a fost in inchisoare, indepartat de fiica
sa, Silvia, ingelat sau neldsandu-se inselat prin reintalnirea cu fosta sa iubita din
adolescenta, neinteles de tatil sdu si avand cu acesta o comunicare inchistatd / si totusi
liber si perseverdnd in cdutarea fericirii prin iubire si intalnind-o pe Suzi, fara putinta
unui final fericit insa.

Problematizarea consecintelor alegerilor si faptelor noastre / relatia exterior/ interior/
constiinta noastra
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Parafrazarea vorbelor din
scrisoarea apostolului Ioan
Citre Corinteni: ,,Daca

,»Atdta timp cat aceste trepte urcate
si coborate de mine, vor mai fi
urcate si coborate de multi altii,
putem marturisi oricand: daca

Etape/ lectii de viatd
/ la capitul drumului
a vazut ca adevarul nu
e moartea, ci iubirea/

dragoste nu e, nimic nu e.”

Yyalorizarea
implicita” (Pirdu,
2007) acest
determinism subtil
care leaga viata
afectivi de decizie.

/.../un fel de inductie
afectivd avand forma: a

dragoste nu am, nimic nu
am.”

Imaginea emotionantd din final
generatoare de probleme
(supuse dezbaterii: Prin
urcarea treptelor bisericii,
putem vorbi despre
regisirea comunicdrii cu o

instantd superioard/

este mai important | Dumnezeu / cate poate
decat b, b este mai are raspunsul /
important decat c¢; | raspunsurile asteptate?r DA
deci, in multimea a, b, vs. Nu

c, a este mal Conceptul [de adevir,

important decat b, c. dreptate, n.n.] cu care

opereaza subiectul la un
stadiu sau altul apare

mai degraba ca ¢
generalizare a unui set de
expereiente/ stari afective
decat ca o generalizare in
sens logic”

Concluzia (posibild): Numai intuitia / inteligenta emotionald poate si patrund
caracterul metafizic si e capabild s traduca simbolica a ceea ce s-a intamplat si astfel sa
ridice incidentele la inaltime de destin.
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