JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

CONVERGENT DIRECTIONS AND FORMS OF AUTHENTICITY IN THE
ROMANIAN INTERWAR NOVEL

Alina-Mariana Stinga (Zaria)
PhD. Student, University of Pitesti

Abstract:The novel is a species that has generated various analytical approaches and interpretations
given by literary criticism or even by novelists. In the Romanian literature, three stages of
manifestation of this species have generally been recognized. The Romanian novel crosses different
ages, moving from the exclusive orientation to the outer world of epic realism to the interest in
discovering the "infinitely more complex reality of the spirit", specific to the subjective realism.
Through an overview presentation of the interwar ethos one can understand in all aspects the complex
phenomenon of authenticity, transformed into an experimental ideal of an entire generation.
"Authenticity necessarily implies substantiality ” says Camil Petrescu; Eliade includes in the semantic
sphere of authenticity the idea of experience and proposes authenticity as an alternative to originality;
Octav Sulutiu has its own theory of authenticity, which is " tangible only in life", and in literature it is
possible only its illusion.
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Romanul reprezintd o specie care a generat variate abordari analitice si interpretari
date de critica literard sau chiar de romancieri. In literatura romana, S-au recunoscut, in
genere, trei etape de manifestare a acestei specii. Romanul romanesc traverseaza virste
diferite, trecind de la orientarea exclusiv catre lumea exterioara a realismului epic la interesul
de a descoperi ,realitatea infinit mai complexa a spiritului”, specifica realismului subiectiv.

Printr-o prezentare de ansamblu a etosului interbelic se poate intelege sub toate
aspectele complexul fenomen al autenticitatii, transformat intr-un ideal de tip experiment al
unei intregi generatii. ,, Autenticitatea presupune neapdrat substantialitate” afirma Camil
Petrescu; Eliade include in sfera semanticd a autenticitatii ideea de experientd si propune
autenticitatea drept alternativa a originalitatii; Octav Sulutiu are o proprie teorie a
autenticitatii, care e ,,tangibild doar in viata”, iar in literatura e posibila doar iluzia ei.

Este o certitudine faptul cd romanul reprezintd o specie care a generat variate abordari
analitice, iar definirea sau definitia lui se modeleaza in raport cu perioada si canoanele estetice
specifice fiecdrui moment sau miscari culturale.

Originea incerta a acestei specii, coboritd parcd dintr-un tinut epopeic, prinde contur
spre sfirsitul secolului al Xlll-lea, cind devine o specie exclusiv in proza. Studiile de
specialitate arata o specificitate periodica raportata la perspectiva diacronica, ,,de la sfirsitul
secolului al XVll-lea pina la inceputul secolului al XX-lea, romanul se imbogdteste
incarcindu-se de ,,adevar". El renuntd a fi poveste, nazuind sa devind observatie, confesiune,
analiza. Nu va mai fi apreciat decit potrivit cu ceea ce pretinde: a zugravi omul sau o epoca
istoricd, a revela mecanismul societdatilor si, in cele din urma, a pune problemele scopurilor
ultime”'R-M. Albérés invocd descendenta romanului modern, considerat ,duhovnic si
ghicitor” din ultima carte a Georgicelor lui Virgiliu, in care Proteu, cunoscator al secretelor
destinelor, nu le dezvaluie decit daca e constrins. Astfel, romanul-Proteu are o misiune:

'R-M. Albéres, Istoria romanului modern, Ed. pentru Literatura Universala, 1968
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Immanis pecoris custos, immanior ipse (Pastor al unei turme de monstri, el insusi mai
monstruos decit ei).

De-a lungul istoriei sale, romanul a primit cele mai variate interpretari date de critica
literara sau chiar de romancieri, dar, asa cum remarca M.M. Bahtin ,,in privinta romanului,
teoria literara isi arata neputinta”, iar ,cercetdtorii nu reusesc sa indice nicio trdsdaturd
precisa, stabila a romanului fara o anumita rezerva, care de fapt anuleaza acea trasatura »2
Astfel de aprecieri confirma complexitatea acestei specii, definitd chiar ca un gen finit,
deosebit de restul prin trei trasaturi structurale: /. tridimensionalitatea stilistica, legata de
constiinta plurilingva,2. Transformarea radicala a coordonatelor temporale ale imaginii
literare; 3. Noua zond de structurare a imaginii literare(zona contactului maxim cu prezentul
imperfect — contemporaneitatea imperfectd).?

Nicolae Balotd remarca, in prefata la Istoria romanului modern de R-M. Albéres,
intentia romanescului spre o ,,arta totala”, caracteristicd manifestatd mai evident incepind cu
creatia literard a secolului XX*. Dorinta omului de a transcende, de a patrunde dincolo de
existenta banald face din roman o cealaltd lume, ,,un substitut al mortii...”, o altd varianta
pentru ,,ideea de eternitate”.

Din perspectiva diacronica, fiecarei perioade ii este specific un anumit gen de roman:
Renastere-romanul alegoric, picaresc/eroic-galant, psihologic, comic, realist- secolul al XVII-
lea; secolul al XVIll-lea de aventuri, sentimental, epistolar; secolul al XIX-lea realist,
naturalist-(experimental), comportamentist, eseistic, parabolic, existentialist, noul-roman (de
exemplu, fantastic).

Astizi, romanul are un ascendent asupra celorlalte specii epice. Intr-o perioada in care
granitele dintre genuri si opere literare se estompeaza, romanul se dovedeste scrierea cu cele
catre experimentarea unor tehnici narative.

De la sfirsitul secolului al XIX-lea spre secolul al XX-lea, romanul creeaza ,,0
fabuladensa si opaca” in care descoperim ,realitatea comuna alaturi de realitatea
esenfiald™®, Jumea trditd si lumea ideald a spiritului”®. Criticul francez R-M. Albérés
vorbeste despre aventura si criza de constiinta a romanului intre 1880 si 1939, asemanatoare
cu cele ale artelor plastice. Evolutia artei in general si a literaturii, In special, este pusa
ineluctabil 1n relatie cu mediul social, deoarece burghezia si semiburghezia cereau operelor de
arta sa depaseasca realitatea, creind un paradox si determinind caderea artei in academism.

Pe fondul dorintei de a depasi aceasta ,,ipocrizie”, romanul ,,dospea in el, pentru prima
oard, intentia ce atita de milenii inventia artistica: a vorbi omului nu despre ceea ce il
priveste in existenta practica si istorica (asa cum face arta realistd), nu despre ceea ce il
depaseste (asa cum fac religiile), ci despre conflictul care exista intre rutina omeneasca §i
dorintele supraomensti.”

Relatia directa a romanului cu omul este surprinsa si de Milan Kundera, care porneste
de la conceptia lui Hermann Broch despre importanta romanelor in viata oamenilor:
~Romanul nu examineaza realitatea, ci existenta. lar existenta nu este ceea ce s-a intimplat,

e, .

2 M.M. Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, pg. 541

% Idem, pg. 544

* Nicolae Balotd, Marginalii la o istorie a romanului modern, prefati la Istoria romanului modern, de R-M.
Albéres, pg. 5

°R-M. Albéreés, Istoria romanului modern, Ed. pentru Literatura Universala, 1968

®ldem

" Idem, pg. 99
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capabil sa faca. Romancierii deseneaza harta existentei, descoperind una sau alta din
e 8x

Raportind aceastd analiza a evolutiei romanului la literatura autohtona, critica literara a
recunoscut, in genere, trei etape de manifestare a celei mai ample specii narative. Primele
doua etape ar putea fi denumite, generic, apelind la termenii lui R-M. Albérés(Istoria
romanului modern),forte de crestere, iar a treia etapa ar reprezenta fortele de opozitie.

O prima etapa, a ,.copilariei”, tine de la Istoria ieroglifica (1705) a lui Dimitrie
Cantemir, pina la Ciocoii vechi si noi (1862), in care ,interesul funciar pentru viata sociala
este deviat de fascinatia evenimentului insolit, aventuros, aproape fabulos™. A doua etapa ar
avea drept limitd romanul lon (1920) al lui Liviu Rebreanu, remarcindu-se interesul
romancierilor cdtre tipicitatea faptelor si caracterul lor exemplar, general uman. Sunt amintite
creatii precum Dan de Al. Vlahuta, Viata la tara si Tanase Scatiu, ale lui Duiliu Zamfirescu,
Mara de loan Slavici, Arhanghelii de Ion Agarbiceanu, romanele lui Sadoveanu (chiar si cele
de dupa Primul Razboi Mondial), in fine lon de Liviu Rebreanu, toate acestea surprinzind
,erol problematici”, adevarate tipuri sociale. A treia etapa, interbelicd, reprezintd punctul
maxim al dezvoltarii romanului romanesc si a fost caracterizata de efortul sincronizarii cu
literatura europeand, sub imboldul lovinescian, cind personajul devine o ,constiinta
hipersensibild”, tot un soi de ,.eroi problematici”, dar la care autoanaliza si trairile interioare
anuleaza actiunea si initiativa, fiind dominati de ideal si problematizare. Pe de alta parte, se
poate spune ca existd o dualitate a acestei a treia etape, cind romanul oscileaza intre
autenticitatea lui Camil Petrescu si obiectivitatea de facturd balzaciana a lui Calinescu.

Romanul romanesc interbelic a reprezentat o problematica abordata de critica literara
sub varii aspecte, existind analize mai mult sau mai putin coerente, stabilindu-se clasificari,
tipologii, interpretari sau generind polemici, totul sub impusul acestui boom din Romania
interbelica, dupa cum 1l catalogheaza Paul Cernat'®.

Antinomiile traditionalism-modernitate, obiectiv-subiectiv, rural-citadin, model
balzacian-model proustian, ,creatie”-,analizd”, doric-ionic, tranzitiv-reflexiv, calofil-
anticalofil, contureaza o perioada de framintari si travaliu, asemdnatoare unui joc de umbre si
lumini, concretizata in nasterea capodoperelor literaturii roméne.

Criticul Paul Cernat, in lucrarea Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic,
considera ca nu sunt suficiente raportarile la teoriile lovinesciene, deoarece emanciparea
prozei interbelice se va face atit prin sincronizarea literaturii romane cu cea europeand, cit si
prin pastrarea si experimentarea unor modele obiective deja existente. Reliefind dezideratele
epocii interbelice, criticul face trimiteri si asocieri inedite: de la ,tipologia coerentd a
metamorfozelor romanului stabilitd de Nicolae Manolescu in Arca Iui Noe*'la abordarile lui
Matei Célinescu sau Sorin Alexandrescu, care insista asupra ,,unei modernitdti ambivalente —
progresiste, dar si reactionare™

Intr-adevar, o sincronizare profunda a prozei interbelice cu literatura europeand se va
produce in anii ‘30, prin operele lui Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Mircea
Eliade, Anton Holban, Max Blecher, Felix Aderca etc. Trecerea de la mediul rural la cel
citadin, conditia intelectualului, autoanaliza, unicitatea perspectivei narative, anticalofilismul
devin caracteristici ale romanului romanesc interbelic, urmind modelul lui Proust sau Gide.
Naratorul homodiegetic se orienteaza catre propriile trdiri, citre sondarea abisului constiintel,
catre introspectie si autoanaliza. Astfel, se impune un nou tip de literaturd, a autenticitatii,

& Milan Kundera, Arta romanului, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2008
°Anton Cosma, Romanul romdnesc si problematica omului contemporan, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1977, pg. 42
19 paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, Ed. Art, Bucuresti, 2009, pg. 7
1
Idem
12 Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, Ed. Art, Bucuresti, 2009, pg. 8
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care va determina o emancipare la nivelul viziunii si a tipului de compozitie, formula
jurnalului sau a ,,dosarelor de existenta” detinind suprematia.

Simultan, proza traditionald isi urmeaza cursul prin fascinantul roman al lui Liviu
Rebreanu, lon (1920)sau miticul-traditional al lui Sadoveanu, Baltagul (1930). Chiar si
Calinescu revine la modelul balzacian, in Enigma Otiliei (1938), desi cu unele elemente de
modernitate si complexitate a tipologiilor.

Demnd de retinut, pentru a intelege fulminanta evolutie a romanului romanesc in
perioada interbelica, este caracterizarea facutd de Gheorghe Glodeanu: ,.intr-o dinamica a
formelor literare, romanul romdnesc reprezinta un personaj fabulos, care se naste tirziu §i
are o copilarie prelungita in mod artificial. Mai tirziu, incercind sa recUpereze raminerea in
urmad — asemenea lui Fat-Frumos din poveste - el incepe sa se dezvolte in mod miraculos,
arzind etapele si trecind de la copilarie la virsta maturitatii depline, fara a mai cunoaste
crizele specifice adolescentei 13

Evoluind din povestire, dupd cum constata Ovidiu Papadima, ,,romanul modern
trebuia fatal sa ajunga la monologul interior, la jurnalul intim, la ascutitul tipat de durere pe
care il aduce astazi.” **

Pe parcursul a doud decenii, romanul romanesc traverseaza virste diferite, trecind de la
orientarea exclusiv cdtre lumea exterioara a realismului epic la interesul de a descoperi
,realitatea infinit mai complexa a spiritului”, specifica realismului subiectiv.

Printr-o prezentare de ansamblu a etosului interbelic se poate intelege sub toate
aspectele acest atit de complex fenomen al autenticitatii, transformat intr-un ideal de tip
experiment al unei intregi generatii.

Ovid Crohmalniceanu, in celebra sa lucrare Literatura romdna intre cele doua
razboaie mondiale (vol. Proza), considera ca Primul Razboi Mondial ,,a intrerupt cu
brutalitate activitatea scriitoriceascd”™; fatalitatea a ficut ca, pe de o parte, miscarea literara
sa-si piarda suflul, fie prin disparitia unor creatori precum St. O. losif, G. Cosbuc, AL
Vlahuta, Al. Macedonski, fie prin orientarea cétre politicd a unor ,directori de constiin‘;é”m,
precum N. lorga, O. Goga sau C-tin Stere.

Unirea din 1918, cu importante consecinte in plan politic, dar si cultural, determina un
efort comun prin care se incearca afirmarea culturii romane pe plan universal, ca o
.preocupare accentuatd pentru europeism”'’. Elocventd este afirmatia lui Ion Rotaru, in
opera O istorie a literaturii romane: ,,Romdnia Mare, odata infaptuita a dus in mod cit Se
poate de firesc (G. Ibraileanu si E. Lovinescu — adversarii de o viata — au intuit totul
indeajuns de timpuriu) la o literatura mai cuprinzatoare si mai profunda, mai matura,
dreaptd urmasa a clasicismului junimist, dar si mult mai apropiatd, sincronizata, de valorile
europene. 18

Framintarile politice, economice, sociale vor conduce la derularea unui proces istoric
caracterizat de ,,violente contraste”™, iar viata culturald atinge inaltimi nebanuite, prin aparitia
unor nume precum lorga, Enescu, Brancusi, a caror notorietate va depasi granitele Romaniei.
Pe fondul acestei ,,perioade de efervescenta spirituala nemaiintilnita in cultura noastra™®,

evident ca cea mai ampla specie narativa — romanul — incepe sa-si faca simtita prezenta din ce

13
Idem
Y Ovidiu Papadima, Scriitorii si inelesurile vietii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, pg. 109
% Ovid Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale (vol. Proza), Ed. pt. lit., 1967,

7 |dem, pg. 10
'8 Jon Rotaru, O istorie a literaturii romdne, Ed. Porto-Franco, Galati, 1997, vol. IV, pg. 51
% Ovid Crohmalniceanu, Literatura romdna intre cele doud rdazboaie mondiale (vol. Proza), Ed. pt. lit., 1967,

pg. 18
2 1dem
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in ce mai mult, intr-o societate in care apar principiile democratice si parlamentare si se extind
dominatia capitalismului si industrializarea societatii. Remarcabila este afirmatia lui Emanoil
Bucuta, citat de Carmen Musat: ,.e ca si cum romdnii ar fi intrat in razboi lirici si ar fi iesit
epici”21

in cunoscuta lucrare Dictionar de idei literarezz, Adrian Marino realizeaza o analiza a
evolutiei conceptului de autenticitate, identificind existenta a trei straturi semantice: la origine
se afld un sens predominant etic, la care se adauga cel obiectiv si cel filozofic.

Sub raport diacronic, criticul identifica o prima aparitie, cu implicatii etice, a acestui
concept in Eseurile lui Michel de Montaigne (1580), definite de autor insusi ca livre de bonne
foy (,,carte de buna credintda”) si interpretate de Marino ca o ,,fugéd de calofilie”, o ,,confesiune
simpla”. De asemenea, principiul moral fundamental este sinceritatea fata de sine, tradusa
prin acel imperativ de care aminteam: fii tu insuti, fii credincios tie insuti, asa cum spuse si
Mircea Eliade mai devreme (1934).

Din punct de vedere obiectiv, autenticitatea include notiuni precum adevarat si
veridic, spune Marino. Altfel spus, este autentic ceea ce ofera certitudine si face autoritate
(documente, acte, dovezi inatacabile). Pornind de la scriitorii biblici, considerati autentici prin
detinerea adevarului religios, ideea de autenticitate se regaseste in Renastere si clasicism prin
respectarea principiilor traditionale de scriitura, dar si in realism, cind autentic presupune
faptul adevdrat care certifica observatia directa. Concluziile criticului sunt ca scriitorii inteleg
si exploateazd marea valoare a documentului, iar romanul se transforma in , adevarate
dosare de existenta”.

La al treilea nivel, filozofic, ,,a fi autentic” presupune ,, a fi in armonie cu natura si
ratiunea pura’ (Goethe). Adrian Marino aduce in discutie si un ,,paradox al doctrinei”,
deoarece excesul de autenticitate risca sa distrugd arta: ,,excesul de sinceritate, de
netransfigurare, fuga de orice compozitie si stil o ucide 23,

Un concept atit de vast a suscitat numeroase interpretari, identificindu-se printre altele
chiar un sens estetic al autenticitatii, desi adeptii ei au proclamat-o drept o doctrina
antiestetica: ,,sensul estetic al autenticitatii presupune preocuparea scriitorilor moderni de a
fi autentici, de a realiza tensiunea vietii, dar si sfortarea critica de a recunoaste in opere
pulsatia vie si de a transforma intuirea autenticitdtii in criteriu al judecatii literare®.

La nivel european, conceptul a fost teoretizat de Gide si Sartre si validat de creatiile
lui Proust, Malraux, Virginia Woolf. La nivelul literaturii romane, Camil Petrescu a fost
adevaratul teoretician al acestui fenomen, dar opinii pertinente s-au regdsit si la Mircea
Eliade, Anton Holban, Petru Comarnescu sau Octav Sulutiu.

Primele referiri la autenticitate le regasim, poate involuntar, la Tudor Vianu care, in
1912, intr-0 scrisoare adresata lui Garabet Ibraileanu, spunea despre Macedonski ca este ,,un
poet autentic”. De asemenea, G. Calinescu defineste (in capitolul Filozofia nelinistii. Epica
experientialistd) cautarea autenticitdtii ,,ca o literaturd a experientelor” ce tine de ,filozofia
nelinistii si a aventurii”. Mai nou, Gheorghe Glodeanu considerd cd, in literatura romana,
prima manifestare si dovada a implementarii teoriei autenticiste se regaseste in romanul Adela
al lui Garabet Ibraileanu, aparut in 1933, care ,,anunta o alta virsta a romanului, in special
directia de facturd autenticistd”®.

Notiunea de autenticitate a generat un soi de miraj (G. Glodeanu) la nivelul literaturii
romane interbelice, devenind supremul atribut al artei. Impusd in limbajul nostru critic de

2L Carmen Musat, Romanul romdnesc interbelic. Dezbateri teoretice, polemici, opinii critice, Ed. Humanitas,
2004, pg. 7

22 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, vol. 1, Ed. Eminescu, Bucuresti, pg.160-176

%% |dem, pg. 176

24 Diana Vrabie, Autentic, estetic si verosimil, rev. Limba romdnd, nr. 1-3, anul XVII, 2007

% Gheorghe Glodeanu, Poetica romanului interbelic, Ed. Ideea Europeand, ed. a II-a, Bucuresti, 2007, pg.42
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Camil Petrescu si Mircea Eliade, formula a cunoscut rapid numerosi adepti: Anton Holban,
Mihail Sebastian, Max Blecher, Ion Biberi, Constantin Fintineru etc.

Imperativele acestei directii erau recunoscute si de G. Calinescu, deoarece ,,0rice rind
trebuie sa fie autentic (documentar in sensul semnificatiei interioare) si atunci stilul e un fel
de a te prefera pe tine adevarului si o primejdie de alterare a momentului trait®,

Camil Petrescu este primul nostru prozator care adoptd metoda de lucru a lui Marcel
Proust si care surprinde tusele esentiale pe care le traseazi literatura autenticititii. In
conferinta Noua structura si opera lui Marcel Proust, autorul Patului lui Procust defineste
autenticitatea prin raportare la stiinta si filozofie, recunoscind valoarea intrinseca a
intuitionismului bergsonian si a fenomenologiei bergsoniene.

., Autenticitatea presupune neapdrat substantialitate” afirma Camil Petrescu, care
percepe acest fenomen drept ,,o participare la concret” raportindu-1 la tehnica proustiana si
afirmind despre scriitorul francez ca ,,descrie totul ca in mdsura in care e adunat in concret,
constituind propria lui experientda, nu cu pretentia de a reda o existenta obiectiva, ci o
existentd in functie de cunoasterea intuitiva a lui”.*’Camil Petrescu, in notele de subsol, face
distinctia intre experienta autentica proustiana si cea apocrifa, de o autenticitate indoielnica,
traita literar de cei ce urmeaza modelul lui Gide.

Concluziile camilpetresciene surprind menirea reala a artistului, aceea de a povesti
propria viziune despre lume (acel Weltanschauung). Respectind aceste principiu, asa cum face
Proust, ,,opera are o atmosfera de autenticitate halucinanta”. Substantialismul presupune
atentia fatd de structurile complexe ale concretului, iar autenticitatea este relationata cu trairea
plenara a acestui concret si analiza lui, prin reflectorul constiintei, prin intuitie si cunoastere.

Scriitorul roman nu e de acord cu reducerea termenului de autenticitate la o simpla
insemnare de jurnal sau la redarea realitatii ca intr-o imagine fotografica. Autenticitatea
reprezintd, in egald masurd, un criteriu de elaborare a operei, dar si un criteriu de ierarhizare
valoricd a sa. Dupa cum constata Ovid Crohmalniceanu, ,,scriitorul cerea literaturii in primul
rind autenticitate” asigurind ,, artei o valoare cognitiva”. Astfel, ,,conceptul de autenticitate
se fereste la Camil Petrescu, prin interesul ardatat concretului, de sardcirea pe care
abstractiunile o pot provoca in realitatea vie 28

De asemenea, Dumitru Micu, in lucrarea sa In cautarea autenticitatii, constata: ,, lui
Camil Petrescu nu i-a fost suficienta autenticitatea de suprafatd. A ndzuit si la cea
substantiala. 29

Oarecum antitetic, G. Calinescu remarca o scapare a intentiei camilpetresciene,
deoarece: ,,Scrisorile, rapoartele nu sunt autentice, sunt compuse de autor. Crezind ca face
roman modern, Camil Petrescu se intoarce la romanul epistolar. Insa vechiul roman
epistolar, asta e intrebarea, nu urmadarea oare aceeasi problema estetica a autenticitatii si a
procesului-verbal? *°
Mircea Eliade este alt mare teoretician al autenticitatii, care lanseaza in 1934 acel celebru
indemn pentru a crea autentic: ,,sa fii tu insuti, sa exprimi desavirsit experienta ta, trdairea
ta”, imperativ reluat in 1973 de Adrian Marino. Dar, daca Eliade include in sfera semantica a
autenticitatii ideea de experienta, Adrian Marino o asociaza cu principiul etic al sinceritatii.

Autorul Oceanografiei (1934) realizeaza distinctia intre originalitate si autenticitate,
considerind cd un creator original nu este implicit si un creator valoros, deoarece ,,0rice

%8 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Ed. Vlad&Vad, Craiova, 1993, pg. 956

2T Camil Petrescu, Noua structurd si opera lui Marcel Proust, vol. Teze si antiteze, Ed. Cultura Nationald, pg.

51-52

80v. Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale (vol. Proza), Ed. pt. literaturd, 1967, pg. 512
2 Dumitru Micu, In cautarea autenticitdtii, vol.Il, Ed. Minerva, Bucuresti, 1994, pg. 139

%0 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Ed. Vlad&Vad, Craiova, 1993, pg. 746
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incercare voita de originalitate este un act ratat”.” Eliade respinge creatiile spuse ,,frumos”

sau ,,adinc”, atunci cind aceste doua concepte sunt de fapt o proprie descoperire a autorului,
ilustrind anume ,,originalitatea” sa.

Astfel, se propune autenticitatea drept alternativa a originalitatii: ,,autenticitatea
inseamna acelasi lucru, in afara de ceremonialul, tehnica si fonetica inerente in orice
originalitate. “*?Asociind autenticitatea cu experienta, Mircea Eliade constati ci ,,a povesti 0
experientd proprie (...) inseamnd cd exprimi si gindesti prin fapte. 33Agadar, autenticitatea
presupune propria traire, tradusa ca o experientd la care se face partas inclusiv cititorul, de
obicei prin conventia jurnalului intim care are ,, 0 mai universald valoare omeneasca decit un
roman cu mase, cu zeci de mii de oameni. ”34A§a cum afirma Dumitru Micu, ,,toate romanele
(si nuvelele) eliadesti sunt un jurnal al propriilor experiente si revelatii »3

Semnul egal intre autenticitate si originalitate se bazeaza pe o tangenta substantiala,
insusirea de a fi tu insuti, de a-fi exprima propria integritate psihica fiind partea comuna.
Insa, ceea ce asigurd particularul unei creatii nu poate fi decit autenticul, originalul,
irepetabilul. Reprezentind un ,unicat”, opera autentici neagd contrafacerea, copia,
reproducerea pe scard industriald. Prin raportarea permanenta la ceea ce 1i apartine, se elimina
din sfera ideii de originalitate tot ceea ce este fals, ostentativ, frivol. Un stil isi mentine
autenticitatea atunci cind ramine necontaminat. Universalitatea autentica, singura ce poate
indlta o operd literara aldturi de celelalte opere ale geniului omenesc, se intilneste doar in
»creatii strict personale”, in jurnale intime, pentru cd ele au un grad sporit de veridicitate. O
idee asemanatoare exprima si Eugen lonescu, in eseul O falsa cauzalitate.

,Faptul trait”, experienta ,,nealterata” sunt repere ale autenticitatii, iar cu cit experienta
de viata este mai personald, cu atit se impune ca valoare general-umana.

Celebra metafora a ,,picaturii de singe” ce surprinde fundamental viata demonstreaza
lectorului acuratetea gindirii si analizei eliadesti asupra fenomenului autenticitatii, menite sa
contureze Intregul sau esentialul chiar si printr-un simplu fragment. Dupa cum afirma Eliade
in prefata romanului Santier, citat de Ovid Crohmalniceanu” ,,orice se intimpla in viata poate
constitui un roman. Si in viatda nu se intimpla numai amoruri, cdsatorii sau adultere, se
intimpla si ratari, entuziasme, filozofii, morti sufletesti, aventuri fantastice. Orice e viu se
poate transforma in epic. Orice a fost trait sau ar putea fi trait %

Referindu-se la romanul lui Eliade, Isabel si apele diavolului, G. Calinescu identifica
0 maniera proprie de scriitura autenticista: ,,copiind, autorul nu uita sa atraga atentia asupra
scrisului sdu nepriceput, cu fina intentie de a-i garanta autenticitatea”.’’De asemenea,
Intoarcerea din rai cuprinde aspecte absurde, dar ,,autentice”,in spiritul lui Gide, acest roman
,fiind inexistent pe planul creatiei, interesant doar ca document al unei mentalitati 38

Prin eseistica sa (Solilocvii -1932, Oceanografie- 1934, Fragmentarium -1939), Eliade
exalta notiunile de experienta, neliniste, aventura puse in discutie de Nae Ionescu, caruia ii
editeaza postfata la volumul Roza vinturilor, cu faimosul slogan ,, Omul e singurul animal
care-si poate rata viata..., rata ramine rata orice ar face »39

Octav Sulutiu este un cunoscut critic literar interbelic, autor al romanului Ambigen,
care, in 1929, redactind manifestul revistei ldeal alaturi de Eugen Ionescu, sustinea

*'Mircea Eliade, Oceanografie, cap.Originalitate si autenticitate, ed. Humanitas, 2013, pg 136

%2 1dem, pg. 138

% Idem

*Mircea Eliade, Oceanografie, cap.Originalitate si autenticitate, ed. Humanitas, 2013, pg 138

* Dumitru Micu, In cdutarea autenticitatii, vol.Il, Ed. Minerva, Bucuresti, 1994, pg. 150

%0v. Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale (vol. Proza), Ed. pt. literaturi,
1967, pg. 119

7 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Ed. Vlad&Vad, Craiova, 1993, pg. 956
%8 |dem, pg.958

$Al. Piru, Istoria literaturii romdne de la inceput pand azi, ed. Univers, Bucuresti, 1981, pg. 463
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necesitatea unei literaturi a adevarului adevarat, intelegind prin aceasta literatura
autenticitarii. Cronicarul literar al revistei Familia elaboreaza propria teorie a autenticitatii,
care ¢ ,tangibila doar in viata” (unde inseamna, ca si la Eliade, a fi tu insuti), iar in literatura
e posibila doar iluzia ei.

Autorul volumului Pe margini de carti publica in revista Axa, in 1934, articolul
Autentic si estetic, in care se constatd ca autenticitatea, in mod gresit, a devenit un criteriu de
apreciere estetica. Ea este echivalenta cu trairea exprimatd pur, nud, iar esenta artei e alta
decir autenticitatea™. Prin definitie, arta este un artificiu, iar autenticitatea nu se poate impune
ca un criteriu de validare estetica in cazul celorlalte arte, deoarece le-ar anula: ,, daca numai
autenticul are o valoare in artd, atunci sculptura si muzica n-au nicio valoare 4 .Relatia
dintre autentic si estetic este ,,0 camuflare a luptei dintre fond si forma ™.

Totodatd, criticul surprinde disocierea intre Noutate si originalitate, notiuni ce ajung
sa se confunde in perioada de dupd razboi, prin goana dupa senzational sau inedit. Octav
Sulutiu observa ca intre autentic si estetic exista o relatie de succesiune, nu de suprapunere,
iar disputa este rezolvata in favoarea esteticului, mentionind ca ,, daca autenticul poate servi
criticului drept calificativ acordat unui scriitor, in nici un caz nu poate fi temeiul unei
judecati de valoare 43

Asadar, prin opozitia dintre autentic si estetic este reeditata contradictia dintre
reformism si academism, modernes et antiques.
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