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Abstract:The rewriting of fairy tales is a thoroughly analyzed phenomenon by Jack Zipes, who uses the
term remake for any narrated or written story. He believes there is no pure or original text, even when
a story follows a life that seems unique or significant enough to be communicated in a narrative form.
The interpretations of a fairy tale can not only come from the perspective over textual or intertextual
content, but also from an analysis of the reception elements of personal, social or cultural plans. Fairy
tales are considered to be the result of a historical, mimetic and discursive process, constituted though
orality. The reading of rewritten fairy tale is done on two levels, a first reading of the traditional story,
and then the play of the reversed mirrors of the new story. Over time, both Charles Perrault's Tales
and universal traditional fairy tales have been brought to the forefront, have become the pretext and
subject of play and rewriting, and have been adapted to contemporary realities.
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Jack Zipes, in lucrarea The Irresistible Fairy Tales. The Cultural and Social History of
a Genre, capitolul Remaking ,, Bluebeard”or Goog-bye to Perrault afirma ca notiunea de
remake nu este rezervata doar domeniului studiilor cinematografice si a producerii de filme,
deoarece aproape fiecare poveste narata sau scrisd este un fel de remake. Nu exista text pur
sau original, chiar si atunci cind o poveste urmareste o viatd care pare unica sau destul de
semnificativa pentru a fi comunicata intr-o forma narativa. Zipes e de parere ca nu se scriu
povesti fara sa fie reformulate altele, farda sa se faca referintd la altele, fara retrdirea
experientei sau a viselor, fird reconsiderarea unui gen. in ceea ce priveste basmul, Zipes
aminteste de teoria lui C. Verevis despre remake care desfiinteaza frontiercle dintre oralitate,
literaritate, arte vizuale si tehnologii ale interpretarii pentru a arata ca fiecare gen cultural este
suplu si suferd, in momente si locuri particulare, modificari cauzate de intertextualitate si
extratextualitate. Interpretarile unui basm nu pot sa provina doar din viziunea avuta asupra
continutului textual sau intertextual, ci trebuie sa se integreze si o analizd a elementelor de
receptare a planurilor personale, sociale sau culturale. Basmul e considerat drept rezultatul
unui procedeu istoric, mimetic si discursiv, constituit prin oralitate si prin mijloace de
expresie tehnologice cum ar fi imprimeria, radioul, cinematograful si internetul.* Lectura unei
rescrieri a basmului se face pe doua niveluri, afirma Claire-Lise Malarte, 0 prima lectura a
povestii traditionale si apoi prin jocul oglinzilor inversate, a noii povesti. Asa cum in vremea
lui Perrault, morala de la sfirsitul povestii ne forta sa recitim naratiunea din perspectiva
sociala a secolului al XVII-lea, astdzi povestea ,,transfigurata”, ne obliga la o relectura facuta
in spiritul istorie traditionale.’

Povestile lui Charles Perrault au devenit pretextul si obiectul jocului si al rescrierii,
sub forma de parodii, pastise, adaptari de tot felul. Inca din secolul al XVII-lea existd o
varianta de transpunere in proza a povestii in versuri, Piele de mdagar, in care personajele sunt
modificate, Zina Marraine devine Zina Liliac, iar printesa in pericol de incest calatoreste intr-
o trasura condusa de o oaie. Numarul special al ilustratiei umoristice franceze ,,La Baionette”,
din 1919, intitulat Les Contes de Perrault racontés par les humoristes aduce in prim plan

ICf. Jack Zipes, Un remake de la Barbe bleue, ou I’au-revoir a Perrault, in ,Féeries”, nr.8, 2011, pp. 71-89.
°Cf. Claire-Lise Malarte, La Nouvelle Tyrannie des féesou la réécriture des contes de fées classiques, in ,,The
French Review”, Vol. 63, nr. 5, (apr., 1990), pp. 827-837.
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povestile lui Perrault adaptate la  realitatea vremii. Analiza acestui numar al revistei ne
permite sa sesizdm raporturi complexe Intre textele initiale ale Iui Perrault si textele finale cit
si diferitele grade de subordonare ale textului.®* In ciuda orientdrii spre pastisa, dati de
editorial, genul palimpsest care domina acest omagiu al umoristilor este ambiguu, 1asind loc
atit ,,imitatiei ludice cit si imitatiei satirice” afirma M. Constantinescu. in ,,La Baionette”,
parodia se giseste la frontiera pastisei. In multe cazuri titlurile propuse au o semnificatie
aparte, cum ar fi: Alta poveste a Frumoasei din Pddurea adormitd, Adevarata poveste a
Scufitei Rosii, Morala din Barba albastrd, Continuarea Cenusdresei. In alte cazuri este
pastrat titlul original: Degefel, Piele de mdgar. In acest editorial se pot descoperi versiuni
intermediare, vagi, adaptate, simplificate care vizeazd basmele lui Perrault, ale lui Grimm si
versiunile populare care reiau povestile academicianului. Citeva teme si motive sunt inversate
sau deturnate, aici. Barba Albastra nu este un sot criminal care si-a Omorit sotiile, ci un sfint si
ceea ce omoara el sunt de fapt cele sapte pacate capitale: pofta, lenevia, avaritia, furia, luxul,
orgoliul, invidia, prostia, simbolizatd prin ultima sotie a sa.* Aluziile la actualitate sunt
numeroase in aceste scrieri care isi propun sa ofere cititorilor ,,povestile lui Perrault adaptate
actualitatii.” Fiecare dintre umoristii secolului al XX-lea iau ca punct de plecare ,,0 poveste
din trecut” a lui Perrault cu scopul de a o povesti, in maniera lor, publicului din vremea lor.
Povestile sunt o ,ilustrare a limitelor si a libertdtii imaginarului feeric de grad
secund.”(trad.noastrd) Scrierea e subtild, plind de nuante, in care secundarul se multiplica
intr-un spirit de modernitate, practicat si aparat de Perrault in epoca sa.

O alta lucrare colectiva, oferitd de zece autori, este volumul Les Contes de Perrault
revus par..., publicat in 2002, la editura La Martinié¢re, ca un preludiu pentru tricentenarul
mortii lui Perrault din anul urmitor. Intre cele doud culegeri dedicate lui Perrault exista
puncte comune, dar si multe diferente. In ,,La Baionette”, sapte povesti sunt narate de sapte
autori, sunt lasate deoparte doua povesti in versuri Grizelida si Dorinte caraghioase si doua
povesti in prozi Zinele si Riquet cel motat. In volumul din 2002 e vorba de zece povesti
revazute, reiterate de zece autori. Grizelida este singura poveste, evitata de catre ambele
grupuri. Cele doua editii din 1919 si 2002 invoca, ambele munca imaginativa, prima vorbind
de imaginatie, a doua de imaginar. Daca prima culegere se plaseaza sub semnul umorului, a
doua reclama o revizuire a povestilor. Cea de-a doua priveste o rescriere a povestilor, intr-un
mod ludic, ironic, pe un ton nuantat. Exista de asemenea si diferente spatio-temporale, daca in
prima culegere localizarea vizeaza locuri nedeterminate din Franta si  Paris, in volumul din
2002 cadrul spatial ajunge pina in Praga, Moscova, New York.®
Din punct de vedere temporal povestile din ,,La Baionette”, fac referire la Primul Razboi
Mondial si inceputul secolului al XX-lea, celelalte se petrec la sfirsitul secolului al XX-lea si
inceputul secolului al XXI-lea.

Ultima culegere ne propune un miraculos ,,atenuat si derizoriu”, temele si motivele
contemporane sunt de actualitate: televiziunea, moda, afacerile, sexualitatea, comunicarea,
internetul, literatura, scrierea-confesiune. Ludicul si intertextualitatea cuprind acest volum.
Apare parodia, versificatia, autobiografia, povestirea la persoana a II-a. Titlurile sunt diverse,
pastrate in forma originala, modificate, unele fac aluzie la personajele lui Perrault:
Cucendron, Autobiografia lui  Degetel, Avantajul de a fi urit, Efectul faptelor. Editorialul
din ,.La Baionette” ne previne cd e vorba de povesti transformate, reinnoite, adaptatea
actualitatii vremii. Volumul din 2002 aduce povesti ,revazute” de catre noii autori, intr-0
lumind a amintirii. Ambele poartd amprenta epocii unde au fost publicate, a mentalitatii, a

$Cf. Muguras Constantinescu, Les Contes de Perrault en palimpseste, Editura Universitatii Suceava, Suceava,
2006, pp. 188-197.

*Cf. Ibidem., pp. 198-201.

*Ibidem, p. 207.

®Ibidem, p. 211.
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gusturilor, a modei si a imaginarului. Volumul de la editura ,JLa Martiniére” dezvolta
»practici secundare”, in care imaginarul feeric initial e confirmat printr-o ,elasticitate
extrema”, se modifica dupa actualitate, dupa presiunile exterioare, obsesiile individuale sau
colective. Literatura presupusd ca fiind primard devine sursd, cauza sau pretext pentru o
literaturd a dublului si a triplului, cu un spirit ludic ce pastreaza savoarea peraldiana.’

GEORGE CUSNARENCU, TRATAT DE APARARE PERMANENTA

Basmele rescrise ale lui George Cusnarencu trimit inca din titlul volumului Tratat de
aparare permanentd, spre o stare de a fi mereu in garda fatd de o lume in care nu se mai
instaureaza ordinea si care asistd, neputincioasa la blazarea lui Harap-Alb si la nunta Lupului
cu Scufita Rosie.8 Povestirile ilustreaza ,,intimplari care inchipuie o comedie cruda a
existentei, In care personajele isi joaca propriul destin”. Pentru Cusnarencu lumea e o scena
imensa, viata e o piesa repetatd la infinit, povestirile sunt inregistrari ale acestor repetitii.
S Tratat de aparare permanenta este o proza de tip realist, considerda Eugen Simion, in care
intra fantasticul, parabolicul, miraculosul si alegoria. 10

Nicolae Manolescu semnaleaza o data cu aparitia antologiei de proza scurta Desant
’83, interesul tinerilor scriitori pentru proza scurta. Se constatd interesul de a reda speciilor
scurte specificul pierdut. Pentru acesti scriitori ,,nu textul este lumea, ci lumea e considerata
ca un mare text” Problema pe care o infruntd este cea a rescrierii. Intertextualitatea, citatul,
aluzia culta sunt frecvente. George Cusnarenu, Mircea Cartdrescu, amindoi lucreaza cu
parabole sau cu simboluri discrete.™*

Optzecistii sunt adeptii unei fantezii fara limite, considera Mircea Cartarescu.
Volumul de debut al lui Cusnarencu aduce in prim plan o lume care ,,isi iese din titini.”
Basmele reconditionate amintesc de Snow White a lui Donald Barthelme, de The Magic
Poker sau The Gingerbread House de Robert Coover. Basmul a fost o provocare pentru
postmodernisti, gasind in aceastd specie transparentd, iresponsabilitate, structuri formalizate
care se pot transforma usor in propria lor parodie. 12

In partea a doua a cartii Tratat de apdrare permanentd intitulata Basme de azi, George
Cusnarencu realizeaza o repovestire a basmelor binecunoscute : Povestea lui Harap-Alb,
Scufita Rosie, Gargantua si Pantagruel, Capra cu trei iezi, Prislea cel voinic si merele de aur,
Greuceanu.Sectiuneaa doua, care este dedicata copiilor autorului Sandra si Vadim, se refera la
,oameni pe care autorul ii intilneste pe strada”. In ordinea aparitiei avem: Povestea lui Harap-
Alb si a crudului spin, Reportaj la un banchet pantagruelic, Balada dragalasei Scufite Rosii,
Incursiune in livada cu meri, Ce se intimpla cind se intilnesc doi eroi.

POVESTEA LUI HARAP-ALB SI A CRUDULUI SPIN

Povestea lui Harap-A[b si a crudului spin este o readaptare a povestii lui Creanga, din
care pastreazd numele personajelor si calatoria lui Harap-Alb spre castelul Imparatului Rosu.

’Cf. Muguras Constantinescu, op. Cit., p.211.

8Cf. Tonut Miloi, Cealaltd poveste-O poeticd a rescrierii in literatura romdnd contemporand, Editura Casa Cartii
de Stiintd, Cluj-Napoca, 2015, p. 260.

°Cf. Radu G. Teposu, Istoria tragicd si grotescd a intunecatului deceniu noud, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2002, p. 215.

10Eugen Simion, Scriitori romdni de azi,(vol IV),Editura Cartea roméaneasca, Bucuresti, 1989, p. 645.

'Cf. Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd. Proza. Teatrul, Editura Aula, Brasov, 2001, pp. 311-
315.

Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 422.
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Inceputd abrupt, cu desfisurarea actiunii, povestea ne orienteaza atentia asupra drumului
eroului spre castelul lui Rosu-imparat. Din primele rinduri aflim numele celor doua personaje
ale naratiunii: Harap-Alb si Spinul. Calatoria lui Harap-Alb are drept scop, nu initierea, asa
cum era in povestea lui Creangd, ci ,,vinatoarea” de zestre a domnitei. Castelul lui Rosu-
Imparat este de fapt un apartament din blocul P-15, situat intr-un cartier nou al orasului Rosia
Montana. Apartamentul modest este compus din trei camere, cu dependinte, cu ,,structurd de
rezistentd”. Pentru a ajunge acolo, eroul trebuie sa treaca printr-o padure. Simbolul padurii
este demitizat. ,,Padurea neagra si deasd” e formata din niste arbusti, ,,un fel de maidan”, un
spatiu al derizoriului, al desertaciunii in care se aduna iarna ,,clini pricdjiti” sau lupi.

Eroul nostru este ,,un pierde vara”, care nu prea are niciun gind, iar in drumul sau se
intilneste cu Spinul. Descrierea Spinului este detaliata: ,,un barbat gras, barbos, cu o claie
aflatd in neorinduiald, cu o curea latd in briu, cu pantaloni de velur si cizme cu
fermoar.”**Ceea ce se observa este faptul ca Spinul nu este acel om ,lipsit de barba si
mustati”, ba din contra e barbos si are o ,,claie mereu in neorinduiala”.

Primul dialog al povestii e unul formal, cotidian din care reiese bundvointa si
generozitatea lui Harap-Alb. Spinul il convinge pe Harap-Alb si intre in fintind pentru a-i
recupera bricheta cazuta acolo. La fel ca in povestea lui Creanga, Spinul il inchide pe Harap-
Alb in fintind, pune capacul greu si ,, o ferecd imediat cu sapte lacite chinezesti.”** Urmeaza
monologul Spinului, un fel de avertisment la adresa bunelor maniere, la educatie. Se remarca
egoismul, invidia acestuia fatd de Harap-Alb care era ,,cel mai frumos, cel mai bun si cel mai
puternic”™ din lume. Spinul ii cere sd jure ca il va sluji pina la moarte, doar asa ii va da
drumul. In registru comic si ironic este prezentat portretul moral al Spinului care ,,nu se putea
lauda cu prea multa minte.”*® Amenintarea la adresa lui Harap-Alb, ca in fintina ii vor putrezi
oasele este facuta fara ezitare. Monologul continua  intr-un limbaj colorat, suburban, trivial,
pe alocuri. Injuriturile si amenintarile nu au contenit trei zile.

Spinul tuna, fulgera si ameninta spunindu-i lui Harap-Alb cd au mai fost si altii
inaintea lui carora le-au ramas scheletele pe fundul fintinii. Nici foamea, nici setea, nici frigul,
singuritatea sau neintelegerea nu il induplecd pe Spin sa renunte la incapatinarea de a sta
linga fintina pentru a-1 ameninta pe Harap-Alb. Ceea ce voia el mai mult, pina la urma, era sa-
i dea dreptate, sa-1 recunoasca drept stapinul sau si cel mai ,,puternic din lume”. Se observa
aici inversarea puterilor, a credintelor, a conceptelor. Cei slabi sa devina cei puternici, cei uriti
sa devina cei mai frumosi, minciuna sa devina adevar. Spinul reprezinta toate aceste concepte,
o lume pe dos, o lume rasturnata. Trei saptamini de incapatinare si de refuz din partea lui
Harap-Alb l-au transformat pe Spin intr-un muribund, un schelet (marioneta a destinului).
Glasul sau, din ,tundtor si trufas” devine subtire, din corpul sdu au rdmas doar coastele,
hainele au inceput sa-i putrezeasca si emana un miros insuportabil. Spinul era acum imaginea
mortii, un inger decazut. Din momentul in care I-a inchis pe Harap-Alb in fintind a avut loc
transformarea, transgresiunea.

Asa cum portretul lui Dorian Gray, din romanul lui Oscar Wilde preia toate atributele
umanului si incepe sa imbatrineascd, asa Spinul incepe sa se transforme. Mitul faustic se
intilneste in aceasta poveste, sub forma vinzarii sufletului Spinului in schimbul frumusetii.
Harap-Alb in fintind va prelua toate puterile omenesti ale Spinului. Tot ce era viu in Spin,
incet, incet se stinge, toatd puterea i-0 va lua Harap-Alb care ajuns pe fundul fintinii a inceput
sd inoate ,,voiniceste.” A ajuns la marginea padurii, a iesit din labirint, viu si nevatdmat, ba cu
puteri mai mari, a luat autobusul si s-a dus la castelul lui Rosu-Impérat. Degradarea umani a
Spinului, dezagregarea lui se realizeaza prin transferul de personalitate, prin fluxul amintirii.

BGeorge Cusnarencu, Tratat de apdrare permanentd, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 1983, p. 84.
i
Ibidem, p. 85.
“Ibidem.
"Ibidem.
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Incepe sa-si aduca aminte de copildria lui Harap- Alb, care il sensibilizeaza, incit 1i promite ca
daca va iesi din fintind 1i va oferi toti banii, 1l va proteja de boli, necazuri, ,,femei hulpave”, 1i
va face o casa si-1 va cumpara o masina. Tonalitatea limbajului se schimba. De la registrul
grav, cu inflexiuni argotice, triviale, amenintatoare se face trecerea spre un limbaj suav,
infantil, melodramatic ,,daca esti atit de dragut si iesi afara din fintina, o sa te port toata viata
in spinare si o sa te duc la ce filme vrei tu.”"’

Spinul, in ultimele clipe de viata incepe o metamorfoza. E o metamorfoza sufleteasca,
in care va fi bonom, va intruchipa generozitatea, benignitatea, bunatatea pamintului. Nici
macar schimbul de locuri, dedublarea personalitdtii nu il va salva. Si-a pierdut toata
demnitatea si maretia. Toate au fost in zadar.

Harap-Alb a ajuns la curtea Imparatului-Rosu, dar nu s-a insurat cu fata imparatului,
pentru ca aceasta nu era perfecta, asa cum era in povestile cunoscute, ci avea defecte, motiv
pentru care Harap-Alb nu se casatoreste cu ea. El a ales o altd fata, cu care s-a insurat si au
trait impreuna pina la adinci batrineti. Amindoi erau ,,paminteni” licentiati, fata era ,,inginer
agronom, el educator la o gradinitd aproape de casé.”lsPétania cu Spinul este repovestita
constant la petrecerile la care participa Harap-Alb, devenind o picanterie.

Cliseele basmului traditional apar si in aceasta proza scurtd a lui George Cusnarencu,
incepind cu numele personajelor, simbolurile fintinii, ale padurii, drumul catre curtea
Imparatului-Rosu, protagonistul, antagonistul, cifra trei (trei zile, trei sdptimini). Fiind o
scriere postmoderna, relatarea ne dezvaluie o lume inversata, in care personajele oscileaza
intre ,,mixaj feeric cliseizat si realism fotog:{raﬁc.”19 Harap-Alb e o persoana obisnuita, cu o
meserie obisnuita, e educator la gradinita, cu rolul de a-i educa pe altii. La fel si fata care este
inginer agronom. Trasaturile pozitive ale lui Harap-Alb stirnesc invidia Spinului.

Spre deosebire de basmul binecunoscut, in aceasta povestire nu mai avem transferul de
personalitate si de identitate. De la bun inceput, eroul se numeste Harap- Alb, nu mai primeste
alt nume. Spinul nu mai constituie initiatorul eroului, nu il mai supune la nicio probi. In
aceasta relatare Harap- Alb nu mai trece nicio probi. El va ajunge la Imparatul-Rosu prin
propriile forte si puteri, inotind ,,voiniceste”. Lipsa formulelor traditionale este un alt semn al
detasarii de basmul traditional.

Monologului Spinului i se atribuie cea mai mare pondere din scriere. E un fel de
lamentatiec a omului care doreste sa se autodepaseasca, dar nu reuseste, este un strigat in
desert, in gol, fara speranta. Drama Spinului este cea a omului singur, care nu reuseste sa fie
ascultat, caruia nu i se acorda atentie. ,,Crudul Spin” nu este de fapt asa cum ne spune titlul
povestii. Crud este poate la inceput, In momentul in care il inchide pe Harap-Alb in fintina,
dar atitudinea sa se schimba, devine apatic, fard vlagd. Cruzimea se transforma in bundtate.
Vesnica asteptare a unui raspuns il face pe ,,crudul spin” sa-si piarda orice speranta, sfirsitul
sau fiind unul tragic. Moartea sa inseamna moartea demnitatii si a maretiei ,,ca un nasture.”
Ironia se dezviluie pe tot parcursul scrierii. Derizoriul, blazarea personajului Harap-Alb,
parodia, efectul de colaj absurd, demitizarea personajelor, sunt citeva din trasaturile acestei
scrieri a lui George Cusnarencu, o proza scurtd, Inscrisd in spiritul ideilor postmoderniste.

Procedeul de baza care caracterizeaza opera este deconstructia, prin reinterpretarea
basmului lui Ion Creanga din perspectiva postmodernista. Aici alterneaza ironia cu sarcasmul,
traditionalul cu modernul. Harap-Alb este un ,(flacdu” care merge la domnisoara, fata
Imparatului-Rosu, fiind atras de zestrea ei. Primele elemente de deconstructie sunt descrierea
apartamentului din noul cartier. Implicatiile postmoderne se afla la nivelul limbajului. Flacaul

9

,fluierd” (element folcloric) o melodie cunoscuta in engleza: | want an operator / for my

Y1bidem, p. 87.
lhidem, p. 87.
“Mircea Cartirescu, op. cit., p. 422.
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pocket calculator®’, observindu-se imbinarea intre traditional si modern. La fel este si dialogul
dintre Harap-Alb si Spin tot o imbinare intre modern si traditional. Subiectul prozei are o
tenta ironico-sarcastica, daca in povestea lui Creanga finalul este fericit, aici finalul e ironic.

Basmul Iui Cusnarencu aduce elemente din contemporaneitate, subtilizate in actiunile
personajelor, in felul lor de a fi, prin ceea ce fac, ceea ce gindesc, prin felul cum vorbesc,
unde locuiesc, zona in care se petrec majoritatea intimplarilor. Ironia, parodia, carnavalizarea,
deconstructia, mimetismul, sunt citeva din elementele postmodernismului care alcatuiesc
aceastd lume fictionald a textului lui Cusnarencu. Inscriindu-se in proza scurtd optzecista,
naratiunea aduce in fatd o alt fel de interpretare a povestii, o realitate care poate fi vazuta si
descoperita intre rindurile acestei scrieri.
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