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Abstract: The aim of this article is to analyse the popular ballad The little ewe and to see why
Alecsandri’s version of the ballad became the foundation of the pastoral myth and it also represents a
source of inspiration for many others literary works. A complot between two shepards that intend to
kill their third companion for pecuniary reasons brings us the fascinant point of view that the
Moldavian has in front of his own death. The death is not considered to be an end, but a new
beginning and a reinstatement in the nature. The paper also analyzes the significance of many
gestures, words and even objects that makes destiny more easily understood.
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Omul a fost preocupat dintotdeauna sd dea un sens vietii si lucrurilor care il
inconjoara, fiind cunoscut ca ,,vechile culturi populare au creat o universald, mitul, valoare
careia, in interiorul sistemului cultural, i-a fost rezervata dificila sarcinda a unui agent
ordonator, capabil si dea un sens relatiei dintre om si lume.”* Acest fapt a ficut ca mitul sa fie
obiect de studiu pentru multe cercetari din domenii diverse, insa probabil cd cea mai mare
intruziune a mitului se face in literaturd, fiind cunoscute substraturile mitice ale unor opere
literare mai mult sau mai putin citate.

,,Definitiile mitului atrag atentia, in primul rind, asupra faptului ca reprezinta o forma
a culturii spirituale, specifica societdtii primitive, incluzind o reprezentare generalizatd a
realitatii si o incercare de explicare a ei. Aceastd forma culturala, n mod obisnuit, imprumuta
aspectul unei naratiuni populate de fiinte si intimplari fabuloase, simbolizind forte, fenomene
si procese naturale sau sociale.”® Se remarca folosirea termenului de naratiune, Ceea ce ne
trimite automat la literatura ca obiect de studiu, asadar se poate stabili legatura fundamentala
dintre mit si literatura: mitul este redat printr-o povestire, printr-o insiruire de fapte la care
participa diversi eroi, iar faptele prezentate intr-o maniera stilizata fac literatura.

Pentru ca miturile sunt creatii colective, la fel sunt si textele care au facut ca ele sa
devind cunoscute, iar un izvor nescat de mituri a fost si este literatura populard, care cuprinde
creatii anonime $i colective izvorite din intelepciunea arhaica a poporului roman. Fara
indoiala ca specia care a stat la baza acestor creatii adinc inraddcinate in constiinta poporului
roman este balada, care se caracterizeaza printr-o ,,rostire plina de Vigoare”3, deci prin forta si
taria de care romanii au dat mereu dovada.

Termenul de balada este de origine latina, el fiind introdus in literatura de specialitate
pe filiera provensala: ,,Vechiul termen provensal ballade provine din latinescul ballare (a
dansa). Termenul a aparut pentru prima data cu sensul sau poetic la Adam de la Halle, truver
francez din secolul al Xlll-lea. Balada medievala a fost la inceput un poem liric popular oral,
cu destinatie coregrafica.™

! Silviu Angelescu, Mitul si literatura, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p.19.

%lbidem, pp. 23-24.

$ *xx Balade populare romdnesti, Editie ingrijita, prefata si bibliografie de Iordan Datcu, Editura Albatros,
Bucuresti, 1977, p. V.

*Ibidem, pp.VI- VII.
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In spatiul roméanesc, balada populari are o vechime impresionanti, de citeva secole,
cunoscind perioade mai mult sau mai putin propice pentru propagarea si dezvoltarea
diferitelor texte: ,,Cercetarorii afirma ca balada noastra populard a aparut la inceputul evului
mediu, cd a cunoscut maxima ei inflorire in secolele XVI-XIX. Multe balade sunt insi
anterioare acestui spatiu temporal.”

Desi la noi termenul era deja folosit de citiva ani, cel care l-a impus a fost Vasile
Alecsandri. ,,Termenul a fost intrebuintat Insa pentru denumirea cintecelor batrinesti cu multi
ani Tnainte de aparitia ( 1852- 1853) culegerii de balade populare a poetului de la Mircesti, si
anume de M. Kogalniceanu in studiul Limba si literatura valahica, scris in 1837, si de Alecu
Russo in Piatra Teiului, evocare datind din 1839.”° Ceea ce a ficut Alecsandri a fost si puna
demunirea de balada in legdtura cu termenul deja impamintenit in mentalul cercetatorilor:
,,Deoarece termenul de balada era cunoscut doar de 0 mina de carturari, care venisera in
contact cu cultura epocii lor, Alecsandri a simtit nevoia sa-1 talmaceasca, alaturindu-i pe cel
cunoscut de popor, de «cintice batrinesti» . (...) Poetul asociaza baladele populare si pe eroii
lor marilor poeme ale umanititii.””’

Clasificarea baladei reprezinta o operatiune dificild, deoarece sunt identificate de
cercetdtori multe criterii dupa care pot fi impartite textele baladesti si pentru ca un text nu
poate fi clar asimilat unei categorii unice. Dintre multele clasificari, o vom reproduce pe cea a
lui G. Dem Teodorescu, caci aceasta ,,a fost adoptata de mai toate colec‘giile”8 apdrute pina in
anii '60 ai secolului trecut: ,,1. balade solare si superstitioase, in care include motivul
casatoriei soarelui si lunei, al blestemului pdmintesc, despre lupta eroilor cu monstrii ( serpi,
balauri), legende despre anotimpuri si pasari etc.; 2. istorice, relative la persoane si la miscari
nationale, ca cea de la 1821; 3. haiducesti, cuprinzind luptele duse de eroi in lungul Dunarii,
in codri ori vaile Carpatilor; 4. domestice, care poetizeaza institutiunile, modul de trai si fazele
vietii ( veselia nuntilor si dramele amoroase).””

Balada este specia reprezentativa pentru literatura populara roméana, ea exprimind
trasaturile de vitejie ale eroilor, dar si atitudinile acestora in fata unor etape ale devenirii,
precum nasterea, casatoria, sau moartea: ,,In cadrul creatiei populare romanesti, balada ocupa
un loc de seama si se distinge prin patosul eroic, prin amplitudinea trairilor, prin forta de
creionare a unor eroi care abordeaza si rezolva Intr-o manierd grava drame social-istorice si
aspiratii ale sufletului colectiv. Baladele contureaza in genere personaje robuste, voluntare,
optimiste, capabile de mari acte de eroism si de jertfd in inclestarea cu dusmanii tarii, dar si
altele capabile de acte de creatie. (...) Balada este deci strabatuta de o definitorie dimensiune
eroicd”™, care insd nu se manifesta doar prin fapte ale eroilor, ci si prin atitudini ale acestuia.

Sursd de inspiratie pentru scriitori dintotdeauna, miturile, ele insele naratiuni, s-au
cristalizat in literatura popularad sub forma baladelor, care la rindul lor au cunoscut o multime
de variante, dintre care putine Insd au supravietuit si au constituit surse de inspiratie pentru
texte ulterioare. Acest fapt este datorat numarului lor foarte mare, dar si rigiditatii de care
forma lor dadea dovada si care greu se impunea in mentalul cititorilor. De aceea, a fost nevoie
de o singura variantd care sa se propage in mentalul cititorilor si care sa fie sursd de inspiratie
pentru alte texte, deci sd constituie o bazd, un punct de plecare pentru dezvoltarea unor texte
ulterioare.

,.Intoarcerea spre vechile mituri- manifestata in literatura europeana uneori ca o
preluare programaticd- nu este, desigur, o simpld moda literard, ci trddeazd o aspiratie

*lbidem, p.VI.

®Ibidem,pVII.

’ Gheorghe Vrabie, Balada populard romdnd, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia, p.12.
& Gheorghe Vrabie, op.cit, p.15.

*Ibidem, p.15.

Ylbidem, p.V.
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statornicd spre anumite valori stabile reconfortante si stimulatoare pentru sentimentul
continuitdtii constructive. Cercetari prestigioase au aratat, nu odata, ca literatura europeana
(variata de la un popor la altul), si-a dobindit o relativa unitate in anume epoci si prin
valorificarea miturilor stravechi”'!, manifestatd in spatiul nostru prin crearea unor texte
inspirate din existenta poporului roman si care sunt inca izvoare de inspiratie pentru variate
opere in care se face referire la insasi identitatea poporului roman: ,,Multe tipuri de balade
s-au cristalizat de-a lungul timpului in creatii de mare valoare artistica, devenind adevarate
capodopere, cum sunt Miorita, Mesterul Manole, Toma Alimos, Corbea, s.a., care au intrat in
patrimoniul de aur al creatiei poporului nostru™?. Cu sigurantd ca fundamentul faptelor
relatate in aceste balade si conturarea eroilor lor este rodul poetului popular, care astfel devine
creator de mit, incercind sd explice realitatea pe mdsura puterilor sale si, acolo unde nu putea,
lasindu- si imaginatia s lucreze in locul sau.

S-a discutat i s-a scris enorm despre pastorit ca indeletnicire parca iesitd din timp a
romanului, astfel incit, intemeiat sau nu, aceastd preocupare a ajuns sa faca parte din
identitatea noastra nationald. Legendele despre transhumantd, modul in care pastorii erau mai
aproape de naturd prin prisma ocupatiei lor, dar si felul in care acestia percepeau fenomenele
din naturd, precum si evenimentele care le marcau existenta ca indivizi nu au trecut
neobservate de catre ei, cele de mai sus fiind pretexte pentru crearea de versuri care sa incerce
si le giseasci o explicatie. In acest sens, Gheorghe Vrabie remarci urmitoarele:
,,Clobdnia, indeletnicire veche la romani, a fost ridicatd, de catre cintaretii anonimi mai mult
decit oricare alta, pe culmile unor creatii orale specifice. Impletind legenda milenara- nelipsita
genului eroic- cu insusi felul de viata pastoreasca din Carpati si din sesurile Dunarii, ei au
realizat balade de o rara maiestrie artisticd cum sunt: Miorita, Dolca, Dobrisan si altele.”*®
Cum deja a fost remarcat, specia care s-a apelat cel mai des este balada, iar dintre acestea se
detaseaza balada populara Miorita, cu multiplele ei variante, mai mult sau mai putin citate.

Considerata ,,creatia folcloricd romaneasca cea mai cunoscutd pe plan universal,
Miorita uimeste prin frumusetea imaginilor si prin adincile ei semniﬁca‘gii”.14 Descoperitorul
el pare a fi fost Alecu Russo, insa cel care a facut ca ea sd se propage in intreg spatiul
romanesc si chiar sa-1 depaseasca, a fost nimeni altul decit Vasile Alecsandri, ,,primul care a
publicat-0"°, in anul 1850, varianta oferitd de poet publicului putind suferi modificari fata de
originalul cules de Alecu Russo si fatd de varianta culeasd de insusi Alecsandri. Referitor la
cele doud variante, ,,Alecsandri socotea ca varianta descoperita de el si de Russo nu era decit
un fragment dintr-o epopee pastoreasca, idee ce a stapinit si pe unii cercetatori. Este adevarat
ca acest motiv, dimpreuna cu cel al stinei pradate ( Dolca) si cu al ciobanului fecior de domn (
Mircea Ciobanul), oferd un admirabil tablou al vietii pastoresti caracteristice roménilor.”*®

Capodopera a creatiei populare romanesti, Miorita a suscitat interesul multor
cercetdtori, fapt datorat numeroaselor sale variante, dar si faptului cd a devenit si se mentine
un text indelung citat de catre public, care adesea se si regaseste in versurile ei:
,,Creatie poeticd populard prin excelentd, Miorifa a incitat, de la inceputurile actiunii de

Y'Gh. Ciompec, Motivul creatiei in literatura romdnd, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, pp.9-10.

?Balade populare roménesti, Editie ingrijita, prefati si bibliografie de Tordan Datcu, Editura Albatros,
Bucuresti, 1977, p.V.

13 Gheorghe Vrabie, op.cit, p.217.

YTatiana Gilusca- Crismariu, Emilia St. Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae, Miorita la dacoromdni si
aromani ( texte folclorice), Editie ingrijitd de Nicolae Saramandu, Introducere de Emilia St. Milicescu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1992, p.V.

1> Gheorghe Vrabie, op.cit, p.218.

Ibidem.
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culegere a folclorului, interesul carturarilor nostri (Alecsandri, Russo, Hasdeu. Odobescu),
dornici si-i patrund geneza si semnificatia™’

Numeroase discutii a stirnit si vechimea baladei, opiniile fiind impartite intre diversi
cercetatori: ,,Unii au vazut in ea relicvele unui vechi poem pastoresc (Aron si Ovid
Dendusianu), altii au ajuns la concluzia, Intemeiatd, cad avem de-a face cu o creatie mai
recentd, totusi deplin incheiata la mijlocul secolului al XIX-lea, creatie care valorifica un fond
folcloric national si universal, cu unele elemente de sorginte arhaica.”®

Opiniile privitoare la Miorita sunt atit de impartite deoarece textul cunoaste foarte
multe versiuni, ,,circa o mie trei sute”®, din care, la rindul lor, ,,se desprind nucleele a doua
mari grupe de variante mioritice: ,,una cuprinzind pe cele inrudite cu Miorita descoperita de
Alecu Russo si publicatd de Alecsandri sub titlul Mioara, avind ca motiv principal
testamentul pastorului sortit mortii, si cealaltd grupa descriind zbuciumul ciobanului- uneori
al ciobanitei- care si-a pierdut turma in imprejurari variate.”

Textul Mioritei, in multiplele sale variante, se bucurd de o larga raspindire pe toate
teritoriile geografice locuite de romani si, mai mult decit atit, a fost adaptat in functie de
particularitatile fiecarei regiuni: ,,Din punctul de vedere al raspindirii geografice, al circulatiei
si adaptabilitatii variantelor, se poate considera ca Miorita se bucurd intr-adevar de o situatie
privilegiata intre creatiile literaturii populare: este raspinditd pe toate teritoriile romanesti,
adaptata particularitatilor regionale ( culegerile mai vechi inregistreaza o astfel de adaptare la
nivelul onomasticii, toponimiei etc.).”?! in ciuda atitor forme pe care le cunoaste textul,
aceasta balada a intrat in constiinta poporului romén sub forma data de Vasile Alecsandri,
celelalte variante raminind cunoscute doar populatiilor din zonele de unde au fost culese si,
bineinteles, cercetatorilor care s-au ocupat de studiul ei. De aceea, in lucrarea de fatd ne vom
opri doar la varianta amintitd, caci mitul si semnificatiile care Invaluie acest text sunt mai
aproape de ctititor.

Asa cum mentionam, balada popularda Miorita s-a bucurat de o bogatad exegeza si ea
continua inca sa suscite interesul cercetarorilor care, de-a lungul timpului, au inzestrat textul
cu multiple semnificatii. Intrucit s-a ajuns la concluzia cd textul este un izvor nesecat de
interpretdari si semnificatii, marele exeget al baladei, Adrian Fochi, era de parere ca
,ceea ce ceea ce cunoastem e foarte putin si mai ales putin concludent. Dar mai stim cu
precizie ceva, si anume ca nu vom putea sti niciodatd o suma de fapte esentiale legate de viata
textului si de valoarea sa. Cu fiecare zi care trece, ne indepartam tot mai mult de posibilitatea
de a intelege textul, pentru cd marim distanta dintre noi si mesajul piesei.”?? Ideea este intarita
si Intr-un articol publicat cu aproape jumatate de secol dupd amplul studiu al lui Adrian Fochi:
,»o1 acum discutiile sunt departe de a fi epuizate, insa, chiar daca la inceputurile modernitatii
romanesti aceste mituri nu ar fi jucat un rol important in viata poporului nostru, un secol si
jumatate de discutii pe marginea lor a facut ca ele sa devind parte integranta a spiritualitdtii
noastre.””

Firul epic al baladei este unul relativ simplu: intr-un decor feeric, de basm, se
intrezdresc trei turme de oi, care au In frunte tot atitia pastori. Avutia mai mare a unuia dintre

YDumitru Pop, Miorita, in vol. Ton Pop (coord.), Dictionar analitic de opere literare romdnesti A-M,
Casa Cartii de Stiinta, Cluj- Napoca, 2007, p.581.
Ibidem.
;“:Tatiana Galusca- Crismariu, Emilia St. Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae, op.cit, p.V.

Ibidem.
2! Ruxandra Ivincescu, Miorita, 1n Istoria didactica a literaturii romane, ( coord. Gheorghe Craciun), Editura
Aula, Brasov, 1997, p. 37
22 Adrian Fochi, Miorita. Tipologie. Circulatie.Genezd. Texte, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p.75.
%% George Enache, Miturile esentiale ale culturii romanesti: Miorita si Mesterul Manole, in Ziarul Lumina, 10
iulie 2010,  accesat: 4.01.2018 (http://ziarullumina.ro/miturile-esentiale-ale-culturii-romanesti-miorita-si-
mesterul-manole-26054.html).
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ei atrage dupa sine invidia celorlalti, care planuiesc sa-1 omoare miseleste. Planul le-ar fi putut
fi dejucat de oaia personificata, care isi avertizeaza stapinul de complotul indreptat asupra sa,
dar acesta, in loc sa gaseasca mijloace pentru a-si salva viata, se resemneza in fata destinului,
isi accepta soarta si, mai mult decit atit, isi face si testamentul, pentru ca macar dupa moarte
sd fie impacat. Dincolo de simplitatea aparenta a firului epic, textul este unul incarcat de
semnificatii, si mitul care s-a creat in jurul sdu nu este unul lipsit de fundament. Asa cum
remarca Emil Alexandrescu, ,, structura narativa a baladei este o succesiune de motive mitice,
care Insotesc actul sacrificiului de sine al spiritului- pastorul moldovean, spre a regenera, a
recrea lumea, universul, implinind legea armoniei si a echilibrului si anume: creatia este egala
cu sacrificiul sau, altfel spus, emergenta (generarea) este egald cu sublimarea.”®*

Inicipitul textului ni-i infatiseaza pe cei trei ciobanei, proveniti din trei zone distincte
locuite de romani, situati intr-un cadru mirific: ,,Pe-un picior de plai/ Pe-o gura de rai/ lata
vin in cale/ Se cobor in vale/ Trei turme de miei/ Cu trei ciobanei/ Unu-i moldovan/ Unu-i
ungurean / Si unu-i vrincean”. Reprezentativa pentru poporul romén, balada ne propune ca
spatiu de desfasurare un colt de naturd, asemanat raiului, ceea ce sugereaza intoarcerea
omului la orignile sale, la natura, ,,comuniunea omului cu universul”®, dar nu in natura
intreagd, ci doar in acel loc in care se simte mai apropiat de forte supranaturale, ,,gura de rai”
de care are nevoie si care poate cd il determind pe ciobanul moldovean sa fie impacat in fata
destinului nemilos, ceea ce incarcd versurile cu rol anticipator. Cu acelasi rol este inzestrat si
versul ,,Se cobor in vale”, care, pus in legatura cu cel anterior, ne duce cu gindul la o cadere
in adinc, 0 coborire a ciobanului modovean in infernul care-i va aduce sfirsitul. Aceste versuri
care creeaza cadrul epic ,,transpun intr-o atmosfera a deplinei armonii, in lumea atemporala a
mitului.”*®

Numarul ciobaneilor nu poate fi trecut cu vederea, el aducind parca aminte de basmele
de odinioara, de magica cifra ,,trei” atit de incarcata de semnificatii: ,,structurd unificatoare,
dinamica si productivd, intruchipat in triada simbolica, traverseaza intreaga lume a
imaginarului si se regdseste la toate nivelurile existentei: fizic, psihic, macrocosmic si
microcosmic. Peste tot, el exprima o ordine perfecta, o totalitate organizata si ierarhizata in
vederea crea‘giei.”27 Unitatea simbolizatd de cifra ,,trei” in balada Miorita face referire la
provinciile locuite de romani, ,,Moldova, Muntenia si Transilvania, spre a sugera unitatea
poporului roman, transhumanta, dar si radacinile unui conflict etnic intre elementul dac,
conservat in Moldova, si cel roman, mai evident in Transilvania si Muntenia.”?® Tot referitor
la aceasta unitate, incercind sa stabileasca locurile originare ale fiecarui cioban, Gheorghe
Vrabie afirmd ca ,,asa cum ungureanul era ciobanul care trecea muntii dinspre Covasna si
Bretcu din bazinul Sf. Gheorghe, tot asa moldoveanul cobora cu turmele lui dinspre nord, din
partile Calimanilor, intilnindu-se in Vrancea cu vrinceanul, care facea un pastorit local. De
aici, pe drumuri cunoscute (...) plecau mai departe.”” Identificarea zonei de provenienta a
celor trei ciobdnei si readarea lor prin denumiri geografice reale dau verosimilitate textului si
il aduc mai aproape de cititor.

Magia numarului ,trei” si unitatea sugeratd de acesta se evapora cind, in intriga
textului, este pusa la cale uciderea ciobanului moldovean: ,Iar cel ungurean/ Si cu cel
vrincean/ Mari se vorbird/ Ei se sfatuird/ Pe l'apus de soare/ Ca sa mi-l omoare/ Pe cel
moldovan/ Ca-i mai ortoman. / Si-are oi mai multe,/ Mindre si cornute,/Si cai mai invatati,/ Si

¢ Emil Alexandrescu, Introducere in literatura romdnd, Editrua Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2007, p.71
% ibidem p 72

Ruxandra Ivancescu, Miorita, in vol. Gheorghe Criciun ( coord), Istoria didacticd a literaturii romdne, Editura
Magister, Brasov, 1997, p. 37.

"lvan Esveev ,Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, p.196.

Emil Alexandrescu, Introducere in literatura romdnd, Editrua Didactica si Pedagogici, Bucuresti, 2007, p.71.
% Gheorghe Vrabie, op. cit, p.217.
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cini mai barbati!”. Complotul relatat sugereaza doar aparenta unei unitati intre locutorii celor
trei zone locuite de romani si, totodata, scoate la iveald unele dintre cele mai mari defecte
umane: invidia, iubirea de arginti, rivna spre ceea ce el poseda si dorinta de a lua cu orice pret,
al vietii chiar, ceea ce nu apartine cuiva de drept. Unitatea spre conlucrare pe care ar fi putut-o
avea cei trei este transformatd intr-0 unitate spre clevetire din partea ciobanului
«ungurean» si a celui «vrinceany, ceea ce destructureaza semnificatiile lui ,,trei”. Acest
complot ar reprezenta chiar fundamentul baladei: ,,Punctul de plecare al Mioritei il constituie
un motiv pastoresc (motivul complotului) rezultat dintr-o indelungatd experientd umana,
motiv revalorizat, probabil, la un moment dat, in plan poetic, in circumstantele unei anume
intimplari dramatice”, asa cum se va intimpla In desfsurarea ulterioard a evenimentelor din
baladd, caci ,,in desele intilniri ale grupurilor de oieri de origine atit de diferita se nasteau
invidii si conflicte.”*" Asadar, conflictul intre cei trei nu este unul doar de naturd materiald, ci
si una etnica si chiar morald, care se completeaza reciproc.

Complotul pus la cale de cei doi este perceput in chip tainic si de oaia atit de supusa
stapinului, care incepe sd prezinte semne de agitatie, spre a-si avertiza pdstorul despre
necazul care avea sd i se intimple: ,,Dar cea mioritd/ Cu lina plavitd/ De trei zile 'ncoace/ Gura
nu-i mai tace/ larba nu-i mai place.” Nu intimplator animalul ales este oaia, in defavoarea
ciinelui sau a calului, si et devotati prieteni ai omului, cdci oaia este ,,animal preferat al
sacrificiului ritual, oaia s-a asociat nevinovatiei, blindetii si puritatii, iar pastorul turmei de oi
a devenit simbolul conducatorului spiritual.”** Asadar, uciderea care se pune la cale nu este
doar o simpld crima cauzatd de dorinta celorlalti de a-si nsusi avutia ciobanului mai instarit,
ci reprezinta un atentat la adresa echilibrului unei comunitati, prin uciderea liderului ei
spiritual. Asadar, de pe urma mortii ciobanului, vor avea de suferit toti membrii comunitatii al
carei lider el este. Dezechilibrul acesta spiritual are insa drept sursa unul material, cauzat de o
destabilizare din punct de vedere material a unui grup de oameni, intrucit ,,turma apartinea
obstii satului”®, deci nu era proprietatea personald a unui singur individ.

Desi isi cunoste bine turma, pastorul moldovean nu poate deslusi comportamentul
anormal ai oitei sale, asa cd 1 se adreseazd in mod direct, ca de la egal la egal: ,,Miorita lae, /
Lae bucilaie,/ De trei zile 'ncoace,/ Gura nu-ti mai tace!/ Ori iarba nu-ti mai place,/ Ori esti
bolnavioard/ Draguta mioara?!” Aceste versuri sugereaza atasamentul dintre pastor si oaia sa
si ne duce cu gindul si la pilda despre oaia cea pierduta din Noul Testament. Baciul de aici
este preocupat de atitudinea unei singure oi, desi mai avea si altele in turma. De remarcat 1nsa
ca nu este vorba despre o oaie oarecare, ci de una atipica, ea insasi inzestratd cu harul vorbirii:
,,Dragutule bace!/ Da-ti oile 'ncoace,/ La negru zavoi,/ Ca-i iarba de noi,/ Si umbra de voi.
Stapine, stapine,/ Iti cheami si-un cine,/ Cel mai barbatesc,/ Si cel mai fritesc,/ Ca I'apus de
soare/ Vreau sd mi te omoare/ Baciul ungurean/ Si cu cel vrincean.” Gheorghe Vrabie observa
ca ,,oita nazdravana este atasatd de pastor, presimte ceea ce are sa i se intimple, iar ca «o
surioaray suferd la gindul ca el va fi omorit. 11 previne.”® Cu toate acestea, nu putem afirma
cd oaia presimte ce va pati stapinul ei. Nu avem niciun indiciu in aceste sens. La fel de bine
putem presupune cd oita a fost martora complotului dintre cei doi ciobani si cd agitatia ei este
cauzata de faptul ca nu stia cum sa ii transmita stapinului vestea cea crunta, temindu-se de
reactia acestuia. De aceea si-a luat, nu intimplator, un timp ,,de trei zile” de gindire.

Evident ca avem de-a face in versurile anterioare cu un avertisment al oii cétre stapin,
intr-un dialog ce pare iesit din limitele realului, insa el simbolizeaza tocmai profunda legatura
dintre om si naturd: ,,Datoritd acestei comuniuni dintre om si animale, apare ca fireasca

% Dumitru Pop, Miorita, loc.cit, p.581.

*! Gheorghe Vrabie, op.cit , p.226.

%2 |van Esveev ,op.cit, p.132.

%% Tatiana Galusci- Crismariu, Emilia St. Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae, op.cit, p. X.
% Gheorghe Vrabie, op.cit, pp.232-233.
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convorbirea dintre mioritd si ciobanul sortit pieirii. De altminteri dialogul de la inceputul
poeziei este simplu si natural.”® Interventia oitei este socotitd de catre cercetitori si ca
sugerind ,,interventia subtild a naturii, care vrea sd-1 ocroteasca pe pastor, indemnindu-1 sa se
ascunda ,,La negru zavoi”. Este jocul arhetipal al naturii, ca ipostaza a principiului feminin de
a retine spiritul, pastorul, principiul masculin.”*® Desi strins legat de mioritd, ea nu il poate
proteja pe deplin pe cioban, ci tot ceea ce poate ea sa faca este a-l avertiza si de a-1 sfatui sa isi
adaposteasca turmele la umbra codrilor si sa isi cheme 1n ajutor ciinele. Oaia, simbol biblic si
al puritatii, nu poate deveni violenta nici in caz de pericol iminent. De aceea locul este luat
acum de cfine. ,,Zavoiul” este o padurice deasa, care se afla in apropierea unei ape. Apare din
nou sugestia unui element natural, care impreund cu oaia si codrul alcatuiesc un tot unitar,
spatiu primordial al spiritualitatii romanesti la care adera si autorul Mioritei. Scenariul crimei
pare a fi calculat in detaliu: evenimentul nu va avea loc intr-un moment intimplator, ci
intr-unul anume ales pentru ca faptasii sa nu se dea de gol si astfel sa obtind ceea ce 1si doresc:
,l'apus de soare”, moment nefast al zilei, cind duhurile intunericului pot masca si cele mai
negre intentii.

,,Cintdretul popular a asociat de ideea de moarte presimtitd de oitd indatoririle
transmise a alor sai, cum se obisnuieste de atlminteri”®’, fapt de care nu este degrevata nici
balada populard in discutie, crtica incetatenind un anumit episod numit ,testamentul
ciobanasului”, care este introdus in text ex abrupto si va cuprinde dorintele pe care ciobanul
moldovean le vrea indeplinite dupa moartea sa: ,,Trecerea de la convorbirea dintre om si
animal, fabuloasd in miezul ei si cu adinci raddcini in legendele umanitatii, la testamentul
ciobanasului, un fel de rugaminte din urma a celui ce-si asteapta sfirsitul, se face pe
nesimtite”, iar totul are un caracter prezumtiv : ,, -Oita birsana,/ De esti nazdrivand/ Si de-a
fi sa mor/ In cimp de mohor/ Sa-i spui lui vrincean/ Si lui ungurean/ Ca si ma ingroape/ Aici
pe aproape/ In stunga de oi/ Sa fiu tot cu voi;/ In dosul stinii/ Sa-mi aud cinii.”

Acest episod al testamentului este partea din balada care a suscitat cel mai mare inters
din partea criticii, iar aceasta din cauza ca ,.el este, intr-un fel, o atitudine exemplara in fata
mort,:ii.”39 Este vorba despre o atitudine de resemnare, pentru care ciobanasul ar putea fi
condamnat, mai ales c¢d nu avem nici un fel de indiciu ca el ar fi Incercat sa schimbe cursul
destinului printr-o eventuala incercare de a-i confrunta pe acei camarazi, deveniti calai, dar
care totusi au o datorie sacra fata de cel decedat: reintegrarea in natura de unde a fost faurit si
unde se simte cel mai bine. Referitor la tinguirea si la dramatismul prilejuit de catre moarte la
unele popoare, Mircea Vulcanescu sublinia cd ,lucrul acesta nu e potrivit mentalitatii
romanesti.(...) Ceea ce-1 preocupa in clipa cind afla ca i s-a pus gind rau nu e teama de
nimicire. In lumea de dincolo, continui si se desfasoare, pentru el, lucrurile de aici.
«Posesiunea existentei» nu inceteaza, pentru el, prin moarte.”® Aceastd reintegrare nu se
poate face decit prin ingropare, iar locul ales nu este nici el intimplator. Faptul ca ciobanasul
doreste sa fie ingropat in apropierea stinii intareste ideile anterioare privitoare la comuniunea
om- naturd si, de asemenea, aratd devotamenul sau pentru turma ce i-a fost incredintata si pe
care nu o va parasi nici dupa trecerea in nefiintd. Spatiul in care s-ar petrece presupusul omor
nu mai este nici indltimea din cadrul initial, nici ,,valea” in care coborau turmele cu pastorii
lor, ci un spatiu plan, un cimp acoperit cu iarba, ceea ce sugereaza deschidere, acceptare a
sortii.

% Gheorghe Vrabie, op.cit, pp.235.

% Emil Alexandrescu, op.cit, p.71.

%7 Gheorghe Vrabie, op.cit, pp.236.

*Ibidem.

% Ruxandra Ivancescu, Miorita, loc.cit, p39.

0 Mircea Vulcanescu, Dimensiunea romdneascd a existentei, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009, p. 105.
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Cu toate ca este pe deplin constient de disparitia sa, faptul ca vrea ca mormintul sa ii
fie marcat cu anumite obiecte speciale pentru el, este semn ca nu doreste ca memoria sa-i fie
uitata. In acest sens, el doreste ca in loc de cruce, la mormint sa aiba trei fluiere, din diverse
esente lemnoase, care sd sune la miscarile vintului si s3 aminteasca mereu turmei ca pastorul
ei zace 1n acel loc: ,,Aste sa le spui,/ lar la cap sa-mi pui:/ Fluieras de fag/ Mult zice cu drag!/
Fluieras de os,/ Mult zice duios!/ Fluieras de soc, Mult zice cu foc!/ Vintul cind a bate/ Prin
ele a rasbate,/ Si oile s'or stringe,/ Pe mine m-or plinge/ Cu lacrimi de sange.” Lacrimile oilor
nu sunt unele obisnuite, ci unele sincere, marcate de o profunda durere spirituald, ceea ce
scoate din anonimat intreaga turma, nu singularizeza doar oita care reprezintd pentru pastor
sursa vestii ca va fi asasinat. Fiind ,,de singe”, ele ,,subliniaza aspectul violent al mortii, care
preschimba lacrima purificatoare in singele jertfei.”**

Referitor la acest episod, Mircea Eliade, si el exeget al Miorifei afirma urmatoarele:
,»Aflind cd soarta lui e pecetluitd, pastorul cere ucigasilor sdi sd-1 ingroape aproape de stina,
adicd nu in cimitirul satului ci in cadrul sau familar; si mai cere sd 1 se punda pe mormint
anumite obiecte (...). Cu alte cuvinte, pastorul spera sa se bucure de o post existenta Sui-
generis, caci toate aceste obiecte, instrumente muzicale, instrumente si arme specifice
modului de existentd pastorald indica o prelungire simbolica ( i.e. rituald) a activitatii sale.
Conceptia subiacentd este arhaica si se gaseste in multe culturi in stadiul etnografic: o viatd
violent intrerupta se continud printr-o altd modalitate de existent.”*? Aici este vorba despre o
existentd spirituald vesnica, chiar daca si fizic el va fi tot in preajma oilor sale, fard a fi insa
capabil de a mai mentine comuniunea spirituala cu ele.

Daca resemnarea ciobdnasului in fata mortii poate fi condamnata si neinteleasd, nu
acelasi lucru se poate spune si despre solicitarea adresatd celorlalti doi de a il ingropa si de a
se ocupa de cele necesare dupd eveniment, desi am fi tentati si o facem. Neindeplinirea
ritualului ar duce la o neimpacare a eroului cu natura, imposibilitatea unei reintegrari in cadrul
circuitului acesteia: ,,Ciudatad a parut rugamintea adresata de cioban virtualilor sdi asasini de a
de ocupa de inmormintarea sa si de a-i indeplini ultimele rugaminti. Insi neindeplinirea
acestui ritual ar duce la si mai grava prejudiciere echilibrului universal, si asa perturbat de
crimd. Neindeplinirea ceremonialului funerar conform normelor traditiei 1l impiedica pe cel
plecat sa se integreze in lumea de dincolo, ceea ce ar avea consecinte grave asupra comunitatii
din care acesta a facut parte, implicit si asupra asasinilor. ”** Mai mult decit atit, cererile sale
pot fi considerate si avind un rationament practic: in mijlocul naturii, in acel cadru de basm,
singurele fiinte umane erau cei trei pastori. Astfel, unul dintre ei disparind, nu ar fi avut cine
sa-1 respecte dorintele, decit cei rdmasi. Oricit de mare ar fi fost atasamentul ciobanului fata
de mioara sa, fatd de turma si chiar fata de intreaga natura, aceste elemente nu pot substitui
prezenta si rolul fiintelor umane. Cu toate acesta, este remarcat ca ,,in lipsa celor ce ar putea
indeplini obisnuitele actiuni «pentru pomenire», rolul acestora in utilizarea obiectelor ritualice
ii revine vintului, un prim element ce deschide cadrul reintegrarii dupa moarte in macrocosm,
in Marele Tot.”**

Acestd luciditate de care da dovada ciobanul moldovean in fata morti poate fi
interpretatd si ca o trasatura specificad fondului popular romanesc, conform céreia ,, moartea
insemna o rupere temporara, a omului de familie si de marea familie pe care o reprezenta
colectivitatea satului, dar ea insemna totodata si o reasezare alaturi de parintii, mosii si de toti
membrii colectivitatii care au trecut mai inainte pragul dintre cele doua tarimuri.”*®

“Ruxandra Ivincescu, Miorita, loc. cit, p.39.

“2Mircea Eliade, De la la Zalmoxis la Genghis-Han, Traducere Maria si Cezar Ivanescu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1995 , pp. 254-255.

*Ruxandra Ivincescu, Miorita, loc. cit, p.39.

“Ibidem, p.39.

**Dumitru Pop, Miorita, loc. cit, p.582.
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Pentru ciobanasul din Miorita, asa cum deja am aratat, moartea este Intimpinatd cu
demnitate, cu resemnare si cu constiinta cd anumite ritualuri trebuie indeplinite, dar el este
congtient ca disparitia sa va provoca totusi durere fiintelor care tin la el si care, poate, chiar
depind de el, cum este turma cea dragd. De aceea, el doreste ca oaia cea fideld sa nu spuna
suratelor ce anume s-a intimplat, ci sa le transmita ca viata si-a urmat cursul firesc si lipsa sa
sd fie motivatd prin casatorie, etapa pe care ar fi trebuit ca viata sa sd o urmeze in mod
normal: ,,Iar tu de omor,/ Sa nu le spui lor,/ Sa le spui curat/ Ca m'am insurat,/ Cu- 0 mindra
craiasd/ A lumii mireasd.” Pind aici, versurile pot fi interpretate in cheia unui basm, ceea ce ar
insemna cd, in ciuda conditiei sale modeste, de pastor, el si-a gasit mireasd o fiicd de imparat
care stapinea peste inreaga lume. Aceastd interpretare este insd demontata de versurile
urmdtoare, cind aflam ca nunta a fost una atipica, iesita din limitele firescului, caci avem de-a
face cu alegorie moarte- nunta: ,,Ca la nunta mea/ A cazut o stea/ Soarele si luna/ Mi-au tinut
cununa,/ Brazi si pdltinasi/ [-am avut nuntasi,/ Preoti, muntii mari,/ Pasari lautari/ Pasarele
mii/ Si stele faclii!l.” ,,Mindra craiasd/ A lumii mireasa” este, de fapt, o imagine a unei
presupuse mirese menite sd sublinieze un ciclu continuu al vietii si al mortii: ,,Desteaptad din
substratul credintelor imaginea miticd a marilor zeite ( «figurd» mitica orientald dar raspindita
si in zona mediteraneand) a cdror «nuntd» cu parteneri muritori este celebrata la nivelul
cosmic, pentru ca apoi respectivii parteneri, deveniti zei ai vegetatiei, sd fie supusi periodic
mortii violente ( si creatoare) si reinvierii.”*® Aceastd nunti a ciobanului moldovean poate fi
asadar privitd si ca o etapd necesard in vederea posibilitatii trupului sdu de a se reintegra in
circuitul naturii: ,,Alegoria moarte- nuntd este de asemenea foarte frecventd in cintecele
ceremoniale de Inmormintare. Similitudinile nuntii mioritice se indreaptd mai ales spre
Cintecul bradului, acolo unde exista obiceiul inaltarii si impodobirii unui brad la mormintul
unui tinar «nelumity, plecat in «lumea de dincolo » inainte de a fi parcurs, in mod firesc, toate
etapele vietii.”*’

Steaua care cade la acastd nuntd este simbol nefast, fiind cunoscut in traditia populard
ca In momentul in care se observa pe bolta cereasca o stea cazatoare, un suflet se inalta la cer.
Asadar, aceasta este o certitudine a devenirii sufletului spre o noui etapi existentiala. In afara
de aceasta, ceremonialul nuptial pare a fi unul complet, caci existd si nasi, nuntasi, preoti,
lautari. Ineditul face 1nsd ca toate aceste roluri sd nu fie interpretate de fiinte omenesti, ci de
elemente ale naturii, fapt care incd o datd aminteste de profunda legaturd dintre om si natura.
Simbol ascensional, copac indreptat cu virful in sus, spre cer, bradul este de asemenea un
element care sugereaza indltarea sufletului. Cei doi astri, ,,Soarele si luna”, sunt nasii care de
acum inainte il vor veghea pe ciobdnas, unul pe timp de zi, iar altul, noaptea. Totul capata
caracter de sacralitate prin prezenta preotilor care oficiaza taina, iar acestia nu sunt altceva
decit muntii, cunoscuti atit de bine pastorului de pe vremea cind urca turmele la inaltimi mari.
Atmosfera de la nuntd e Intretinutd de ritmul multitudinii de pdsari, care au rol de ,,lautari”.
Daca pind acum am amintit constant de legatura dintre om si naturd, prin prezenta la
eveniment a celor amintite, se observa un amalgam de elemente vegetale, animale si minerale,
care pecetluieste definitiv aceasta comuniune.

In ceea ce ar putea reprezenta ultimele sale clipe, moldoveanul isi indreapta atentia
spre cea care i-a dat viatd, spre mama sa, pe care vrea sa o scuteasca de durerea de a sti ca fiul
ei a pierit. Astfel, pastind caracterul prezumtiv al evenimentelor, el se adreseaza din nou oitei
sale: ,,lar daca-i zari/ Daca-i intilni/ Maicuta batrind/ Cu briul de lind/ (...) Tu mioara mea!/
Sa te-nduri de ea/ Si-i spune curat/ Ca m-am insurat./ C' o fatd de crai!/ Pe-o gurd de rai./ lar
la cea maicuta,/ Sa nu-i spui draguta/ Ca la nunta mea/ A cdzut o stea/ C' am avut nuntasi,/
Brazi si paltinasi,/ Preoti, muntii mari,/ Pasari lautari/ Pasarele mii/ Si stele facliil.” Aceste

**Ruxandra Ivancescu, Miorita, loc. cit, p.39.
“"Ibidem, p.39.
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versuri introduc episodul incetatenit drept al ,,mdicutii batrine” , episod care ,,acorda tocmai
un larg suflu epic si 0 notd senzationald. Poetii anonimi introduc personaje noi, au prilejul sa
portretizeze si sa caracterizeze, mijloace si ele necesare genului. Se adauga apoi si faptul ca
aparitia miicutii sau a altei fiinte iubite justifici tocmai o fabulatie mai bogati a motivului.”*

Bineinteles ca si ,,mdicuta batrina” are sentimente profunde fatd de fiul in cdutarea
caruia se afla si pe care nu-1 va mai gasi niciodatd. Indurerata, agitata, ea purcede spre gisirea
fiului caruia ii face si un portret asa cum numai o mama poate face: ,,Din ochi lacraimind/ Pe
cimp alergind,/ Si la toti zicind:/ -Cine-a cunoscut/ Cine mi-a vazut/ Mindru ciobanel/ Tras
printr-un inel?/ Fetisoara lui- / Spuma laptelui,/ Mustacioara lui- / Spicul griului; -/ Perigorul
lui,- / Pana corbului;/ Ochisorii lui-/ Mura cimpului.” Se remarca asemanarile facute de mama
cu elemente din naturd, semn ca ciobdnasul este parte integrantd din naturd nu doar prin
actiunile sale, ci prin infatisarea pe care o are. Prin portretul facut de femeie, el iese din
tipare, ceea ce il individualizeaza intre ceilalti pastori.

Balada popularda Miorita, unul dintre pilonii creatiei populare roménesti, este, potrivit
cercetdtorilor, un text de referintd pentru cultura romanad, o ,,sinteza folcloricé”49, deoarece el
contine un substrat arhaic, mitic, legat de credintele si obiceiurile populatiilor de romani din
toate timpurile: ,,Miorita prezinta aspectele cele mai arhaice ale culturii populare romanesti,
cristalizate in mituri ritualuri si credinte transmise prin poezia simbolurilor si a metaforelor
alegorice.”50

Fiind o operad de reper pentru cultura si spiritualitatea roméaneasca, balada populard
Miorita este un text care incd este deschis spre noi interpretari, multiplele sale semnificatii
nefiind niciodatd indeajuns de penetrate, fapt pentru care aceasta versiune Alecsandri a
Mioritei a devenit sursd de inspiratie si pentru autori precum Adrian Maniu, Lucian Blaga sau
Valeriu Anania s.a, care in operele lor culte revalorificd versiunea si o trimit spre alte
tarimuri, pastrindu-i, totusi, esenta. Aceasta, dar si faptul ca este versiunea cea mai cunoscuta
a baladei ne ingaduie sa afirmam ca opera std la baza mitului mioritic construit atit in jurul
poporului roman, dar si in jurul numeroaselor texte ulterioare.

BIBLIOGRAPHY

I. Bibliografie de autor:

Alecsandri, Vasile, Miorita, Text si ilustratiuni gravate in lemn de Marcel Olinescu,
Editura Junimea, lasi, 1984

I1. Bibliografie critica:

*** Balade populare romdnesti, Editie ingrijita, prefatd si bibliografie de Iordan
Datcu, Editura Albatros, Bucuresti, 1977

Alexandrescu, Emil, Introducere in literatura romdna, Editura Didacticd si
Pedagogica, Bucuresti, 2007

Angelescu,Silviu, Mitul si literatura, Editura Univers, Bucuresti, 1999

Ciompec, Gh., Motivul creatiei in literatura romdnd, Editura Minerva, Bucuresti,
1979

Eliade, Mircea, De la la Zalmoxis la Genghis-Han, traducere Maria si Cezar Ivanescu,
Editura Humanitas, , Editura Humanitas, Bucuresti, 1995

Esveev, Ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 2001

Fochi, Adrian, Miorita. Tipologie. Circulatie. Geneza. Texte, Editura Academieli,
Bucuresti, 1964

“8Gheorghe Vrabie, op.cit, p.241.
*° Dumitru Pop, Miorita, loc. cit., p.582.
*Tatiana Galusca- Crismariu, Emilia St. Milicescu, Nicolae Saramandu, Tudor Nae, op.cit, p. XXIX.

492

BDD-A27951 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 01:41:34 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

Galusca- Crismariu, Tatiana; St. Milicescu, Emilia; Saramandu, Nicolae; Nae, Tudor,
Miorita la dacoromani si aromdni ( texte folclorice), Editie ingrijita de Nicolae Saramandu,
Introducere de Emilia St. Milicescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1992

Ivancescu, Ruxandra, Miorita, in vol. Gheorghe Craciun (coord.) Istoria didactica a
literaturii romdne, , Editura Magister, Brasov, 1997

Pop, Dumitru, Miorita, in vol. Ion Pop (coord.) Dictionar analitic de opere literare
romanesti A-M, Casa Cartii de Stiinta, Cluj- Napoca, 2007

Vrabie, Gheorghe, Balada populara romdna, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, Bucuresti, 1966

[11. Articole :

Enache, George, Miturile esentiale ale culturii romdnesti: Miorita si Mesterul Manole,

in Ziarul Lumina, 10 iulie 2010, ( http://ziarullumina.ro/miturile-esentiale-ale-culturii-
romanesti-miorita-si-mesterul-manole-26054.html ), accesat: 4.01.2018

493

BDD-A27951 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 01:41:34 UTC)


http://www.tcpdf.org

