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Abstract:In Lucian Blaga's vision, the Eden myth is a permanent of Romanian literature, thus his
attitude is to assure its continuity and at the same time its discontinuity: that qualitative rupture,
revolutionary, produced by the adhering to the formula of expressionist lyric. That is why creation is
and will be a continuous search for the first age, of loneliness and his lull, a solemn return to the
powers of the beginning. There is always the reinvestment of aspiration to reduce the convention of
language, “the lie” with magical functions, according to which the restoration of of the golden age
could be possible, especially when the decisive function of the Eros intervenes in Blaga's mythology.
The reinvented Eros in human beings will always have a regenerating role and constitutes a factor of
the Ego's transfiguration . Thus, in Lucian Balga's conception , lyrical poetry is Paradise. The poet, a
searcher of self, rediscovers — inside him — his ontological heaven, under the form of pure art. The
special duration of Blaga's poetry is the hardness of fable, a dream of humanity, aspiring to become
scriptural reality.

The poetic merit of Lucian Blaga is that he would have strayed the exclusive interest in the facts of
conscience into the direction of organic life and of the ancestral subconscious and that he recalled to
life the irrational of the popular ethos though poetic scholarship , also reclaiming his right to tackle
the lyrical problem, of searching for God. His poetry, in its entirety includes, thus, in divergent ways,
the modern preoccupation for life's illogical and irrational hidden meanings, but also the just as
modern metaphysical unrest, anticipating trans-modernity and the new paradigm of trans-modernism
on Romanian soil.
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1. MITUL EDENIC — UN MIT PERMANENT AL LITERATURII ROMANE

Toposul edenic este un topos circumscris de un mit primordial, In care si ideile sunt
primordiale. Dar a devenit toposul edenic si un mit permanent al literatorii romane, in care
corpusul de idei s-a permanentizat de asemenea. in Thracia striveche au existat un mit al
Cerului si un mit al Pamintului, strabatute de boarea de la Eleusis, unde vechii greci celebrau
misterele doctrinei sufletului nemuritor. [1]

Avindu-si propriul zeu, pe Zalmoxis, thracii hiperboreeni aspirasera, legitim, la
puritate si la perfectiune, la o putere spirituald superioard. Cum? Prin teribila legare a ideii
mortii de ideea absolutei fericiri. Reintrata in neantul insusi, fiinta omului fuzioneaza cu
spatiul supremei armonii, cu toate atributele infinitului. Ca sa aiba acces in paradis, sufletul
omului trebuie sa se libereze de materie, prin delir, prin extaz, printr-un exces de viata
profunda.

In marile poeme roménesti, descrierea raiului pastreazi amintirea paradisului visat de
thraci, ca pe un ospat perpetuu, intr-o muzica lind, ritualica, sacralizantd. Thracia zapezii de
pe munti i a marii de la baza a creat un convoi de legende mereu reinterpretate. Existenta
fiind o durere, moartea o salveaza si-i reda bucuria existentei totale, in lumina, ca suflet etern.

2. URCAREA iIN CUVINT SI SALVAREA LIMBAJULUI
DE ,, MINCIUNA”
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Lucian Blaga a fost un copil cu ,,semn”, si scriind ,,semn”, 1i dam cuvintului intelesul
de ,tot ce era in stare sa stirneasca in oameni sentimentul sacrului"[2]; de ,,manifestari ale
autorevelarii sensibile a sacrului”. Acest semn — citez: ,,inceputurile mele stau sub semnul
unei fabuloase absente a cuvintului”’[3] — apare simptomatic de la inceput de drum ca tacere
initialad ce-si rostea, totusi, comunicarea cu lumea prin lumina din ochi, care transgresa
orizontul, dezvoltind transorizontul.

A se observa cé povestea plind de penumbre a instaldrii in logos incepe, desigur, prin
cuvintul fabulos: ,,infiintarea” limbajului, faptuirea acestuia sunt evenimentele care decid
sensul existentei si, dincolo de aceasta, traseaza calea de acces in lumea cealalta, in fabulosul
miturilor si al arhetipurilor. ,,Intrarea” in cuvint este 0 initiere in misterele unui univers strain
de ,existenta cursivd” a fiintei si, totodatd, uimita descoperire a unui cod secund ,,pe
coordonatele caruia eul paraseste definitiv starea embrionara” [4]. Fiinta omului iese din Eden
ca sa se confrunte cu propria sa formare, ca sa aiba acces la real, dar si norma care isi confine
limitele.

Urcarea in cuvint este insotita de o ,,stranie detasare si un sentiment de rusinare” — 1l
citez din nou pe Lucian Blaga — provocate, aceste stari, de lucida constientizare a ,,minciunii”
logosului, copilul intrind in cuvint prin luarea in posesie a ,ppacatului originar al neamului
omenesc”. Fiul mamei devine Fiul cuvintului. Povestea faptuirii acestuia este istoria instalarii
conventiei limbajului. Si1 se cautd deja salvarea din ea prin pierderea privirii inspre zare,
inspre Muntii Apuseni, dincolo de care nu s-ar mai afla decit povestea, deci un alt fel de
limbaj, imaginar, dezvoltat pe linia de vis ce separa aceste lumi. Pe aceasta linie de vis, se
ivesc: creatia, poezia, filosofia, hermeneutica.

Salvarea o mai poate da si trdirea prin contopire a ,,vietii de plai”, prin identificare cu
acest peisaj arhetipal, paradiziac, transferat din istorie si social in mitic si arhaic, din profan in
sacru, din natura in culturd. ,,Urcind in cuvint”, eul narator 1isi asuma ,,pacatul originar”; se
autosesizeaza de parasirea spatiului paradisiac al comunicarii directe (prin taceri expresive si
prin lumina ochilor), al absentei ,,minciunii” si pacatului. De aceea creatia va fi o continua
cautare a virstei dintli, a singuratatii si acalmiei sale, o intoarcere solemna spre puterile
inceputurilor.[5]

Vom intilni si ndzuinta de a reduce limbajului conventia, ,,minciuna” prin reinvestirea
lui cu functii magice. Aceste inceputuri sunt circumscrise de Lucian Blaga in orizontul-fundal
denumit metaforic ,timpul-cascada”.

3.,,TIMPUL-CASCADA SI IMAGINAREA UNUI AGENT TRANSCENDENT”

Astfel, ,,timpul-cascada” — si aici il citez pe filosof — ,,reprezintd orizontul unor trairi
pentru care accentul supremei valori zace pe dimensiunea trecutului. Timpul, prin el insusi...,
inseamna cadere, devalorizare, decadenta. Clipa, ce vine, este...oarecum inferioara clipei
antecedente. Timpul-cascada are semnificatia unei necurmate indepartari in raport cu un punct
initial, Tnvestit cu accentul maximei valori. Timpul e prin insasi natura sa un mediu de fatala
pervertire, degradare si destramare..! Omenirea se departeaza cu fiecare pas, cu fiecare clipa,
de starea originard, care a fost nu numai o stare de fericire, ci si o stare de fireasca
superioritate... Potrivit acestei viziuni, tot ce are intiietate in timp se bucura si de intiietate
ierarhica intr-o scara de valori.”

E adevdrat ca acelasi orizont al ,timpului-cascadd” il gasim si in vechile mitologii,
care...eroizeazd si divinizeazad leatul inceputurilor, al lumii, al omenirii, al asezamintelor, al
cetatilor. De pe acest fundal al timpului-cascadd se desprind mitul genezei si cel al
paradisului, despre o mare lumina presolara si despre omul imaculat de la inceput.

Intr-un sens, acelasi orizont il intrezirim, bunioard, si in metafizica platonica, dupa
care lumea umbrelor, atinsd de imperfectie si crestatd de uritenie, e precedatd de lumea
ideilor, singura realitate neaosa, singura existenta fara pata.
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Cea mai accentuata expresie si-a gasit-o insa acest orizont totusi in neoplatonism si in
gnosticism. Fie ca puterile cosmice sunt imaginate ca elemente impersonale, fie cd sunt
inchipuite sub forma personal-ipostatica, ele sufar degradarea in ordinea in care emand sau se
nasc: sus de tot, sau la inceput, e spiritul pur, vin pe urma logosul, sufletul sensibil, sufletul
vegetativ, materia; sau aceleasi puteri inchipuite ipostatic: Dumnezeu, cetele spiritelor
superioare, cetele mijlocii, inferioare, apoi oamenii si animalele, apoi plantele si mineralele;
aceeasi ierarhie si cascada poate fi privitd si sub aspect spatial: sus std neclintit punctul divin
supracosmic, din el emana razele logosului, acestea imbratiseaza sfera ideilor, in sfera ideilor
intra ca tot atitea globuri mai mici cerul astral, sfera planetelor: supuse tuturor sunt lumea
sublunara, aerul, pamintul, omul, materia.[6]

Reactionind impotriva unei asemenea viziuni demoralizante, omul a sperat mereu sa
anuleze efectele dezastruoase ale timpului prin utilizarea unei tehnici rituale sau prin
survenirea unei minuni, fie prin intruparea unui mare salvator cosmic ori prin magia suprema
a unui ritual omnipotent, in ultima instan{a prin imaginarea unui agent transcendent, inzestrat
cu darul de a inversa sau de a restaura directia timpului.

4. DE LA VERGILIU LA BLAGA, INTRU RESTAURAREA EVULUI DE AUR

Opera poetica [7] este cea mai in masurad sa ne ofere semnificatiile mitului edenic in
lirica lui Lucian Blaga. George Calinescu, un pionier al interpretarilor blagiene, schitind un
portret al poetului si al dramaturgului nascut in Lancram, observa panteismul bucolic al
discursului, conceptie filosofica monista care identifica divinitatea cu intreaga natura, o natura
pastorala virgiliand, in care, prin iubirea intelectuala - a filosofiei - al carei rod e intelepciunea
»care nu e intelect pur, ci intelect i act, unite — virtutea” [8], imparatia lui Dumnezeu e
realizabilda pe pamint, prin domnia dreptatii si a pacii, faicindu-1 pe oameni virtuosi si fericiti.
Ca si la Vergiliu, la Lucian Blaga mitologia se dovedeste a fi in plind vigoare: nu un simplu
colorit, ci adevaratul motor al povestirii.

La Vergiliu, zeii ofera tihna in schimbul jertfirii mielului pe altar, ,,turmele umbra,
racoarea o cata’[9], ,sub un soare-arzator, rasuna tufisele de greieri”, ,,albe cad flori de
malin, afinele negre-s culese”, ,,Pan primul trestii cu cearad sa se uneasca mai multe a invatat
si Pan are in grija si turme si-oierii”, vaile sunt presarate si populate cu crini, cerbi, pastori,
nimfe, naiade, violete, maci, narcisi, marar, macesi, ierbi parfumate, galbenele, castani,
pruni,lauri, mirt, ulmi, vitd de vie. In spatiul bucolic vergilian, ,, de lapte acasa aduce-vor
caprele pline ugere”, "cimpii pe-ncetul de fragede ingalbeni-Se-va spice,/ si-n neingrijite
rosind atirna-vor tufisele struguri,/ tarii stejari picura-vor o miere inrourata”[10], ,.,tot produce-
va toate pamintul”, ,,chiar si vinjosul pe tauri din juguri va scoate plugarul”, ,,Pan chiar, cu
Arcadia arbitru, ar declara ca invins e” de s-ar intrece cu poetul s.a.m.d.

Altfel scris, evul de aur al umanitatii se reinstaurecaza, un nou neam de aur rasare,
,pruncul a zeilor viatd primi-va, cuU zeii vedea-va amestecati pe eroi”’. Am dezvoltat aceasta
sugestie cdlinesciand prin metoda hermeneutica, tocmai pentru a putea intercepta un Lucian
Blaga pe care vom incerca a-1 decripta conform unui cod de ultimd ora: o teologie a
transmodernitatii al carei efort transdisciplinar este indreptat spre ambiguitatile generate de
diversitatea de idee ce inconjoard omul modern si asaltul continuu al ereziei impotriva
Cuvintului Divin. [11]

In monumentala sa ,Istorie...”[12], G. Calinescu, referindu-se la Nichifor Crainic,
emite judecata cd acesta are ,nostalgia paradisului”’, adica a ,.cetatii eterne, ageografice si
atemporale”( pag. 873). Un asemenea loc pare sd fie, in poezia lui Lucian Blaga, legendara
Eutopia, insolita Arabida, fericita Arcadie, al caror ,,peisaj transcendent” face trimitere la
"mirajul unei tari mitice"[13], la ,loc favorabil”, propice germinarii, cresterii, pamint
primitor, patrie-gradina paradisiaca( din greaca : eu- bine; topos-loc), atit in sensul obisnuit,
cit si In acela de topos al poeziei, patrie a devenirii si cresterii semintelor-cuvinte.”Cultul
naturii” dobindeste substrat cosmic, impulsiuni macrocosmice, dezviluindu-i poetului
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dimensiunea nemarginirii $i aducindu-l1 in postura unui zeu reinviat( a se intelege un
Dumnezeu liber de propria sa conditie degradata, instrdinata de om, abstractiune, deus otiosus
- zeu creator indepartat de creatia sa), Intr-o ,,erd noud”, in cinstea careia ,rostirea Tmbraca
acea forma de toast, compus din cuvinte augurale ce alcatuiesc un nobil excelsior”. ,,Un mar
cu carnea egala si suava peste tot”, opera poetica antuma abunda in spiritualizari si stilizari, in
aureolari ale fiintelor cimpenesti, fenomene de lumina si angelic, izbucnind in pacea agresta
in care murise Pan. Toate ne dau o derivatie bizantind a vechiului panism, inca salbatica si
rurald, pe care am numi-o bucolic crestin, rusticitatea care ,,se eterizeaza fara sa se distruga”.
In ,Pasii profetului”, Blaga are in plus fatd de Vergilius triirea pastorald in toata intensitatea
senzatiei si cu un sens metafizic, caci — il citez tot pe G.C. — ,,Mai mult decit 0 amintire
mitologicd, Pan este in bucolica lui Blaga o intrupare a voluptatii de a participa la toate
regnurile, de a surprinde mai cu seami maruntele miscari vitale”. In acest panteism extatic si
extactic, trupul colaboreazd cu visul, miracolul anonim al universului trece in mit crestin,
flora si fauna se fac mai ascetice, mai simbolice, aproape mistice, dezvoltindu-si latura de
sacralitate, incercate de nostalgii farda nume. Orizontul are luminisuri spirituale, totul este
cimpenesc, idilic, material, sediul profan al sacrului, caci — scrie Mircea Eliade [14] ,la
inceputuri”, Fiintele divine sau semidivine isi faceau lucrarea pe pamint... Omul doreste sa
regaseasca prezenta activa a zeilor, doreste sa traiasca in Lumea proaspata, curata si puternica,
asa cum a iesit ea din miinile creatorului. Nostalgia perfectiunii inceputurilor explica in mare
parte intoarcerea periodica in illo tempore . S-ar putea spune, in termeni crestini, ca este vorba
de o ,nostalgic a paradisului”... Insa Timpul mitic pe care omul se striduieste si-l
reactualizeze periodic este un Timp sanctificat de prezenta divind. Putem spune ca dorinta
omului de a se afla in prezenta zeilor si intr-0 lume desavirsita(abia nascutd) corespunde
nostalgiei starii paradiziace. O mare inocentd cuprinde pe toate fapturile si totul e plin de
miracol si de asteptare, senzualitatea se imperecheaza cu serafismul.

In "Lauda somnului" procesul de spiritualizare( poetul se opreste la mijloc intre cer si
pamint - atitudine eretica - si pipaie concretul lasindu-se nostalgizat de spirit) € mai nalt si
poetul cade intr-o nostalgie edenica, intr-0 lincezeala numita , tristete metafizica”, incercind sa
depaseasca spatiul terestru, sa evoce un "peisaj transcendent" si mai ales sd depaseasca
momentul biografic, sa intre in fondul ancestral, transbiografic. lar mediul potrivit sustragerii
de sub orizontul solar si intrarii in metafizic este somnul, ,,stare Dumnezeiasca”, de " tandra
osmoza-identificare cu fondul primar”[15], numai pe aceasta cale fiinta scapind de boala, de-0
tinjire argheziana, de-un spleen pe care si ingerii l-au contactat. Exact ca in ,,Heruvim
bolnav”, raiul cunoaste putrefactia; ceea ca ramine strict personal in ,,Paradis in destramare”
este latura pictural-stilistica, abundenta de ingeri, inlocuirea prin ei a oricarei figuratii umane,
care dau un fel de conventie gratioasa. ,,Paradisul in destramare” — subliniazd Marin Mincu —
echivaleaza cu o decadere a cunoasterii de orice fel. Paradisul in conceptia blagiana era cel
panic, in care fapturile {ineau loc de cuvint, se autoreprezentau, fiind ele Insele semne.
Degradarea semnelor instituite univoc este simultan o destramare a fiintei, ,,Semnul
paradisiac”, ,taina” §i ,,minunea” initiala a ,,corolei” lumii, cunoaste trepte descendente.
,,JParadisul in destramare” este In fond lumea textualizatd: ,,Lumea biblicd sau mitica este
lecturatd in negativ, trecind din registrul consacrat, acela al sensului univoc, la registrul
semanticitdtii ambigui.”[16]

5. PRIN PRISMA FILOSOFIEI, CI NU PRIN ACEEA A ORTODOXIEI

In ziarul "Viata", din 26 mai 1942, intr-un interviu, Lucian Blaga 1si precizeaza
atitudinea fata de ortodoxie,(in urma nedumeririlor cu care o carte precum "Religie si spirit" a
fost intimpinatd de catre cercurile bisericesti), in acesti termaai: ,,E o confuzie care se face
identificindu-se ortodoxia cu romanescul, cind de fapt ortodoxia nu este decit o parte in acest
romanesc. Este o religie care a fost asimilata de spiritualitatea romaneasca, originea ei fiind
greceascd si bizantina. Spiritualitatea romineascd e mult mai larga, mult mai bogata. NU se
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poate face o privire asupra acestei probleme subordonindu-te ortodoxiei — aceasta privire
trebuie facuta cu ochiul clar al filosofului, care se situeaza in afara de orice constringere;
pentru a avea o impresie de ansamblu. Or, cred cd s-a putut vedea din toatd opera mea
filosofica de pind acum ca felul meu de a gindi este profund roméanesc. Deci, lucrarea de care
vorbesc nu poate fi neromaneascd, pentru cd nu este privitd prin prisma ortodoxiei, ci prin
aceea mai larga a filosofiei.”

O primad pozitie intransigenta, cdreia prea putin ii gasim justificare, o luase Dumitru
Staniloaie[17], in 1942, intr-un studiu polemic rastalmacitor, aproape regretabil, care, parcurs
pe indelete, mi-a lasat un gust amar. lata, spre edificare, concluzia finala: ,, E o mare durere
pentru noi cd domnul Lucian Blaga a zadarnicit posibilitatea ca crestinismul si in special
ortodoxia romaneasca sa poata arata in Domnia sa un exponent al lor, un luminator al unor
taine fermecatoare ale lor. Pierderea e simtitoare si pentru neam si pentru ortodoxie, dar mai
mare este pentru domnul Lucian Blaga, a carui filosofie ar fi putut fi transmisa din veac in
veac in legatura cu ele. In ipostaza in care s-a dezvaluit acum, nici neamul nici ortodoxia nu-I
mai pot urma, caci nu se mai recunosc in ea. Sd sperdm totusi cd se va intoarce. Istoria
cugetarii omenesti mai cunoaste asemenea intoarceri vivificatoare si mintuitoare.”

Da. Cu Blaise Pascal s-a petrecut un asemenea fenomen: in noaptea de 23 noiembrie
1654, o fulgeratoare ,,conversiune” ca urmare a unei crize de dezgust fata de lume. Dar Blaise
Pascal s-a despartit de filosofia scientista ca sa adere la textul sacru, ce releva un alt tip de
cunoastere imanenta, ginditorul declarind supunerea sa totald fata de legile credintei
codificate de evanghelie, nu fatd de decriptarea ragionald a sensului existentei unui salvator al
lumii, fie el chiar de origine divina[18]. Savantul si credinciosul, filosoful si apologetul
religiei crestine s-au separat iremediabil si definitiv,rupindu-1 in doua pe ginditor si lumea sa,
care-i alcatuiau de fapt fiinta integrald, imbolnavita, dereglata psihic, masochist, fireste pentru
a atinge un grad supraomenesc, de puritate hialina.

Dimpotriva, Lucian Blaga a demonstrat fortd morala, a evitat starile de anxietate
existentiald, n-a degenerat in oboseala trdirii fara certitudini, nu s-a speriat de o viata lipsita de
sprijinul acordat de gratia chemata cu atita staruinta, nu si-a incins corpul cu o centura plina
de cuie, ca sa nu-si poata intoarce privirea atrasa poate involuntar de farmecul feminin. ,,Au
contraire”, Lucian Blaga are un cult al erosului, ,,este si un poet solar al iubirii, fixata...intr-un
spatiu dominat de duhul inverzirii. Cintecul erotic se pierde in extazul contopirii intr-0
geologie purificatd pina la transparenta”[19]. Cuplul de indragostiti a fugit din cetate, unde
legea si morala functioneaza, si se refugiaza in mijlocul naturii calme, edenice, purificatoare.

Poetul se arata mai putin preocupat de semnele transcendentului si mai mult de
imaginile unei naturi euforice. Ca in opera lui Dante, dragostea anima totul, evadeaza (reflex
expresionist) Intr-o bucolicd dogoritoare si este declarata, solemn ,singurul triumf al
vietii/asupra mortii si cetii” (Epitaf pentru Euridike), sub vraja ei poezia este mai vie, ,,0 fatd
frumoasa e¢ o fereastra deschisa spre paradis”, in timp ce ,,mai verosimil decit adevarul e
citeodatd un vis”. Intr-o paraboli( A fost cindva pamintul straveziu) poetul avanseazi o
ipoteza cosmogonica: pamintul, cindva translucid ,,in sine inginind izvodul clar si viu”, si-a
pierdut atributele luminozitatii, intunecindu-se ,, launtric ca de-o jale, de bezne tari”, cind
pacatul si-a facut ,,pe subt arbori cale”. Numai puterea iubirii il readuce in starea inifiald. De
altfel in postume, totul devine foc, flacara, diafan, paradisiac.

Paradisul bucolicii blagiene este alb. Albul blagian este o culoare a inifierii, a
revelatiei, a starii de gratie, a transfigurarii care uluieste. Este ,,simbolul renasterii implinite, al
consacrarii” si are ,,0 valoare ideala” semnalizind mutatiile fiintei: moartea si renasterea[20].

Ion Pop [21] se numara printre exegetii care a prins functia hotaritoare a erosului in
mitologia blagiand. Acesta constituie un factor de transfigurare a eului, In procesul simbolic
de restaurare a conditiei adamice, paradisiace. ,,Erosul reinviat in fiinfa umana va avea in
permanentd o functie de regenerare”, exprimind ndzuinta de dezmarginire, de integrare a

141

BDD-A27909 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:57 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

fragmentului uman in Totul cosmic. Dupa cum se poate observa, cadrul peisagistic in care se
reconstituie sentimentul iubirii pierdute este edenic, este o ,,geografie mitologica”, in care
inaltul si adincul comunica, celestul si teluricul se intrepatrund, uman si cosmos se unifica
prin reciproca oglindire. Totul apartine insa unei reverii a trecutului, este obiect al nostalgiei.
Caci cuplul a fost exclus din edenul insufletit de eros, eul insingurat, incins de tristete, poarta
pe umar ,,coasa tagaduirei”, iar noul Adam si noua Eva acuza un sentiment al neimplinirii si
alienarii. Comuniunea cuplului este regasita doar intr-un spatiu arhaic — un echivalent al
paradisului pierdut (Sufletul satului). Tot erosul devine energie transfiguratoare, capabild sa
restituie eului pozitia de axis mundi. Perechea adamica isi reintra in durata edenica in ,,joia
focului” (timpul median, central) si in ,,amiaza locului” (spatiul paradisiac). Si iardsi iubirea
este aceea care ajutd limbajul poetic sd redevind un fel de limba adamica, pastrind
prospetimea si adincimea de sens a intiielor cuvinte prin care Adam identifica lucrurile in
spatiul paradisiac. Verbul dobindeste valori magice, iar poezia este atunci un descintec in care
forta cuvintului asigura patrunderea spre adincurile de obirsie, lata tot atitea ,,deschideri ale
eroticii blagiene catre orizonturi ale implinirii convergind in miticul spatiu paradisiac” — il
citez iarasi pe lon Pop — asupra carora se apleaca, cu aceeasi aplicatie teoretica, si Eugen
Todoran.[22]

Dislocind mitul in esenta omenescului, Blaga opteaza pentru inversiunea sacrului cu
profanul, Iar principiul central ai dislocarii este Erosul ca principiu cosmic totalizator in
structura generald a mitului antropogonic. Erotismul lui Blaga este cel al spiritului modern.
Pentru el iubirea apare ca o ,,viziune poetica intrefinutd de miturile iubirii, ca o tensiune intre
om si Dumnezeu”, ca intemeietoare a omului intr-un mit antropogonic dupa legile firii, ,,legea
iubirii fiind o lege a naturii, ce mereu se reinnoieste in ciclurile ei cosmice”. ,,Focul tubirii
este insotit de o intentie de purificare, ca orice simbol care graviteaza in jurul ascensiunii sau
al luminii, cum sustine Gilbert Durand[23], in asa fel ca toate practicile ascensionale sunt in
acelasi timp tehnici de transcendenta si practici de purificare. ,,Jubirea este destinul uman al
unei eterne Intoarceri, in care inceputul si sfirsitul coincid”. ,Jlar daca, in dialectica legii
universale intemeiate pe acelasi mit al schimbarii naturii, mentinem din fondul dionisiac al
orphismului explicarea dualitatii naturii umane, reunificata prin iubirea ca factor cosmic
totalizator, in cele doud fete ale devenirii vom avea axul lumii, al carui capat de jos este
,focul” pamintului, iar cel de sus este ,,Jumina” cerului.”

6. POEZIA INSASI — UN PARADIS

Arta poetului ramine cel mai pur exercitiu al gindului de-a se fi intrupat in poezia
»purd”. Adica, rastdlmacesc eu insumi, poezia 1nsasi, al carei nume evoca un paradis de
alambicuri, retorte, laboratoare, de secrete magii albe, insuflate de divinitate. Idealul
paradisiac inseamna, finalmente, dor de frumusete, de arhetipuri, Inseamna inseninare a
gindului, dupa experienta tragica a unui paradis in destramare, expurgare a liricului de
vanitati, futilitati, exterioritati.

Poetul, cautator de sine, redescopera - in sine - acest rai ontologic, printr-un sacerdotal
act de initiere, reluatd obsesiv din nostalgia originaritatii si din aspiratia spre o lume perfecta,
gen utopie. Poezia exprima lumea in cea mai senind si mai abstractd forma a ei. Ea se intoarce
in acele regiuni ala nemuririi, de care sufletul isi mai aduce aminte, regiuni unde omul
adamian se bucura de privilegii gasidivine, contemplind — zis-a Platon — acele esente perfecte,
simple, calme si fericite si fiind, el, limpede, liber de corpul-mormint.

Cit misticism este in arta poetului? Contemplarea extatica, religioasa reculegere pe
pragul de templu al universului nu e propriu-zis misticism. E incercarea omenescului de a-si
imagina, de a-si apropia, de inteligenta sa, spatiul esential de dincolo de viata ca timp, e
dreptul ontologic de a se ridica la masura ideald a universului. Sau cu vorbele lui Ion
Barbu[24], principiul poeziei conceput ,, ca o spiritualitate a vizualitatii”, il constituie ,,
Geometria naltd si sfinta”. ,Durata speciala a poeziei d-lui Blaga e duritatea Fabulei, vis al
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umanitatii”. Caracterizindu-i stilul, Ton Barbu retine ca trasaturi intemporalul si cerescul si-i
identifica lirismul ca functie: intarirea unei moralitati eterne. Eu insumi, intr-un studiu
anterior[25], il fixam pe Blaga ca poet al transaparentei; ,,Poezia ca ,,preschimbare” este deci
o unitate a contrariilor, lejer sesizabila la nivelul textului: ,,Ce se preschimba-n poezie?/
Numai lucrurile cari s-au stins/ trecind in amintire”(Alchimie). Lucrurile fiind mereu
predispuse sd-si inceteze existenta de simple semne magice pentru a redeveni obiecte si a
participa plenar la alchimia impacarii cu natura, poetul, temindu-se a le pierde tilcul, se
cuprinde 1n ele determinindu-le, pentru a defini figura poeticd in raport cu dubla ei
conditionare”... Locuindu-le, poetul le pune in stare de transaparentd, inlesnindu-ne noua a
descoperi in ele cristalul, a vedea in ele prototipul desavirsit.
7. EMINESCIANISM SI BLAGIANISM

Lucian Blaga reprezinti, el insusi, pentru literatura romand, 0 monadi. In acest
microcosm ,,se oglindeste, mai mult sau mai putin clar, lumea in intregul ei”’[26]. Care lume?
Lumea in care a trdit poetul? Fireste ca da si fireste ca nu! Este vorba de ,,lJumea” creata de
Dumnezeu, in care ,,nu existd doud monade absolut la fel” si de lumea preluata de oamenii
parca din ce in ce mai greu de scos din alienarea lor. John R.W. Stott, autor britanic, slujind in
renumita biserica anglicand "All Souls" Langham Place din Londra, in care a ocupat din 1975
functia onorifica de Rector Emeritus, intemeietor al Institutului londonez pentru studiul
crestinismului contemporan, si-a dedicat intreaga viatd comunicarii mesajului crestin intr-0
manierd relevantd pentru cultura contemporana si readucerii crestinismului in viata publica
din Marea Britanie. Acesta a dedicat unul din eseurile sale ,,paradoxului umanitatii
noastre[27], conferindu-i ,,0 consecintda personala”, care indicd ,nevoia si speranta
rascumpararii, a iertarii si a unui nou inceput”. Fiind murdari i egoisti, oamenii trebuie sa fie
rascumparati si, pentru ca poarta chipul divin in ei( care a fost distorsionat, dar nu distrus), o
astfel de rascumparare este posibila. E posibil sa i se dea un nou inceput in viata si atunci,
prin lisus Hristos, (a se vedea poemul lui Blaga ,Isus si Magdalena”), alienarea poate fi
transformata in reconciliere, infringerea in victorie.

Deloc intimplator, ma folosesc in acest modest exercifiu interpretativ si de o afirmatie
a lui Marin Sorescu: ,,Este foarte mult Eminescu in Blaga”[28]. Sigur cd este foarte mult
Eminescu in Blaga! Ca sa ne dumirim dimpreunad asupra acestei aserfiuni, ma ajut de citeva
sugestii oferite de lucrarea lui Marin Besteliu, ,,Imaginatia Scriitorilor Romantici”, cu oprire
asupra temei care ne va preocupa in continuare.

In ,Memento mori”, ,,mitul Greciei antice...e un mit al edenicei virste primare, cind
zeii vietuiesc alaturi de muritori si viata e o lunga idila. Natura e animata, integrata aceluiasi
suflu vital unic in care elementele se contopesc... Forta cintarii lui Orfeu simbolizeaza
dobindirea prin harfa a implinirii ca si pericolul chemarii magice. Lira aruncata-n mare sau in
haos anuleazi edenul vrajit  !”[29].In ,,Miradoniz”, intilnim gindul miticei armonii primare
rasarind deasupra edenului floral, ca si la Blaga mai tirziu, ,,perspectiva spre inalt este
intotdeauna insotita - antitetic - de una spre adinc:...”din aceeasi radicina creste o insuld in sus
si una-n jos”, in care zina Miradoniz culege o floare, spre a o arunca in fluviul batrin, prinde-
0 pasare maiastra de aur, i se agaza intre aripi si zboara-n noapte printre stele de-aur.” ,,Idealul
este imaginat existind in centru", in jurul caruia graviteaza universuri ce sugereaza deopotriva
nesiguranta perceperii, invaluitad in vraja si panteismul primar al armoniei cosmice.

Iata-1 pe Mihai Eminescu insistind asupra virstei de aur a omenirii, cea de dinaintea
caderii, 1n care fiinta umand era integrata ritmului obscur al vietii cosmice prin instinct §i nu
fusese tulburatd de nelinistea indoielii, confirmata in Intrebari grave. Jubilatia recontopirii n
edenul primar este misterios infioratd de acorduri elegiace. Poetul descinde intr-o Dacie
imaginara, cu o geografie mitologica grandioasa, intr-un timp estetic al mitului virstei de aur.
Zeitatea proteguitoare a virstei mitice a inceputurilor de viata si de fiinta etnica este Luna.
Fantezia compune un paradis reluat la nesfirsit in detalii noi. Citez iar din ,Memento
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mori”![30]; desi in Iintreagd ,,Panorama desertdciunilor” toposurile paradisiace impun
poemului ,,un suflu liric fara limite”; ”’si cu scorburi de tamdiie si cu prund de ambra de-aur,/
insulele se inalta cu dumbravile de laur;/ zugravindu-se in fundul riului celui profund,/ cit se
pare ca din una si aceeasi radacina/ un rai dulce se inalta, sub a stelelor lumina,/ Alt rai s-
adinceste mindru intr-al fluviului fund// .../ Aeru-i varatic, moale, stele izvorasc pe ceruri,/
florile-izvorasc pe plaiuri a lor viata de misteruri / vintu-ngreunind cu miros, cu lumini aerul
cald;/ dintr-un arbore intr-altul mreje lungi diamantine/ vioriu sclipesc suspine intr-a lunei
dulci lumine,/ rar si diafan tesute de painjeni de smarald." Precizez cd Olimpul dacic este
Pionul poetizat si de Gheorghe Asachi, Eminescu excelind prin apelul la basm/poveste ca la
un spatiu poetic primordial pe care fantezia trebuie sa-l1 restaureze conferindu-i vechea
splendoare, inauguranta.

Lucian Blaga are si el sentimentul proportiilor mari, titanice. ,,Este prin excelentd
poetul preocupat de adinc, in particular de adincul preistoric, si de departe, in acelasi timp si
de departele precosmic, din care izvoraste ,,Lumina dintli” - scrie Mihai Cimpoi [31]. Pe
temeturi noi, si la Blaga, se instituie heideggerianul joc al inchiderii in luminis al Fiintei. Si la
Blaga lumina apare ca simbol al trairii sub semnul Absolutului. Deosebindu-se de Eminescu,
lumina blagiand nu doar scoate Fiinta in deschis, ci este semnul valorii supreme, al Puritatii
absolute. Scufundarea in lumina originara are, ca si la Eminescu, semnificatia mai adinca de
regresiune in preistorie sub semnul dacismului si al mioritismului. ,,Asemenea Daciei solare
eminesciene necazute in istorie, Dacia blagiana este un tarim al inceputurilor”.

Zamolxe este prezent la amindoi poetii ca om-zeu, blagianul Zamolxe fiind mai
apropiat de eminescianul Decebal decit de eminescianul Zamolxe. In acest sens, blagianul
Zamolxe isi concepe existenta cereasci-paminteasci doar ca un dialog cu Dumnezeu. in
misterul pagin al lui Blaga apare si o nota specifica lui: Dumnezeu este ipostaziat in diferitele
infatisari ale naturii si aparind ca un Mare orb aste dus de mina. Conflictul dintre Zamolxe si
Mag sau dintre Zamolxe si multime este comparabil cu conflictul eminescian intre geniul
hyper-eonic si ,,cercul strimt.” ,,Cele doua universuri poetice — il citez iarasi pe Mihai Cimpoi
— se aseamand enorm s$i prin conceperea lor ca o reproiectare si replasmuire miticd a
universului ca atare cu geneza, cu devenirea... Momentul genetic, ca si acela apocaliptic,
extinctiv, au o pondere specifica la cei doi poeti. Blaga insa pune mai staruitor accentul pe
apocaliptic ca pe o esentd primordiala a lumii. Iminenta golurilor existentiale este resimtita de
Blaga cu o intensitate eminesciand, cu particularitatea ca la el flacarile senzorialului
incendiaza orizontul.

Convertindu-si tristetea metafizica in beatitudine, poetul adopta transcenderea senin-
mioriticd a gindului Nefiintei. Ceea ce la Eminescu este pura intoarcere la origini, la Blaga e
sacralizare. Blagianismul poietic este un eminescianism potentat cu orizontul apocalipticului
si al misterului

8. INTRE DUHUL PRIMITIV SI CRESTINISMUL REVELAT

Bintuiti, precum atitia altii (Serban Cioculescu, Ov. S. Crohmalniceanu, Constantin
Ciopraga, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, loan Holban, Dan Botta, Eugen Todoran,
Simion Mioc, Alexandru Tanase, Alexandra Indries, Perpessicius, Dan C. Mihailescu, Mircea
Tomus, George Gana, Cristian Moraru, Gheorghe Grigurcu, lon Pop, Mihai Ralea, Tudor
Vianu, Eugen Lovinescu, Petru Comarnescu, Mihai Cimpoi, Marin Mincu s.a.m.d.) de
,patima” blagianismului, ma straduim la rindu-mi a-l percepe ca fenomen liric, ca limbaj
auctorial, ca identitate spirituala. Un prim indiciu I-am aflat in Eugen Lovinescu, care crede
ca ,lirismul domnului Blaga se reduce, deci, in genere, la un impresionism poetic” care ,,se
inseamna prin imagine”. lar aceste imagini sunt ,,adevarate cochilii, ornamentat sculptate, ale
unor impresii fie de ordin senzorial, fie de ordin intelectual.”[32] Pista lovinesciana trimite
iardasi la Mihai Cimpoi care referindu-se la mijloacele mitopoetice ale lui Lucian Blaga
avanseaza ca ipotezd da lucru schimbarea acestora in consens cu virstele si treptele eului.
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Astfel ,,impresionismul ar corespunde, paradisiacului, expresionismul lucifericului, iar
clasicismul tirziu, cu inflexiuni folclorice, mioriticului”[33]. Intr-un foarte recent ,poem
critic" acelasi cercetidtor ambitioneazd o culegere — deloc exhaustivd — a semnificatiilor
mitului paradisiacului, intr-o maniera, ce-i drept, eseistica, dar care, descifratd cu atentie,
devine utila cercetarii aplicate.

La Blaga, lumea porneste de la originile ei genetice, aurorale. Universul vegetal e
exuberant, plin de vitalitate debordanta. Discursul poetic se transforma ,,intr-un ceremonial
sustinut dupa legile minus-cunoasterii”[34]. Jocul heideggerian al revelarii/ascunderii fiintei e
nu doar trdit, ci i supra-trdit In imanenta lui aici si totodatd in transcendenta lui dincolo.
Blaga pune in cumpand, in modelul sau ontologic, nebunia dionisiaca a miscarii $i
intelepciunea apolinica a echilibrului, a repausului. Blaga asigura Lumii o prospetime de prim
moment al genezei. Faptul se datoreste autorevelarii ei din propriul suflet, despre care se
vorbeste in ,,Pietre pentru templul meu”: ,Lumea mi se pare atit de noud, incit Imi vine sa
cred ca ea se produce in fiecare zi din nou din sufletul meu: cum Heraclit credea ca soarele se
face in fiecare dimineatd din nou din aburii marii.” In paradisul blagian ( iatd o interesanti
definitie a acestuia: Intiiul stat. — Inainte de ciderea in pacat a celor dintii oameni, paradisul
era o simpld colonie a lui Dumnezeu. Prin caderea in pacat a cetdtenilor sdi, Paradisul a
devenit pentru putin timp un stat autonom. E regretabil doar ca istoria acestui stat a fost atit de
scurta.”’[35]), absolutul e trdit in liniste si Tn miscare, imaginea esentializatd a lumii se
ascunde in semne runice, in tilcuri nedescifrabile, eul rataceste, aluneca, se intoarce in illo
tempore, lumea se repldsmuieste sub semnul misticului, intr-o aventurd de competitie cu
Demiurgul. Mioriticul 1i asigurd poetului dezinteresarea organicd de ceea ce este in univers,
caci este suficienta constiinta ca este in el, ca Intr-o matrita inca incandescenta.

Ca sa poatd fi creator, omul trebuie sd renunte cu bucurie la cunoasterea
absolutului[36], caci absolutul este sadit aprioric in el. Poetul - citez tot din Mihai Cimpoi —
,nu std in fata unui univers creat, ci a unui univers creat in sufletul lui, mereu matinal si
inrourat” cu temeiuri sacre, a carui stipind suverana rimine taina”. In aceastd lume exista doar
,nebanuite trepte” in drumul spre ,,mumele sfintele”, In palma omului rodul cade la simpla
salutare ritualicd a acestuia, fiinta lui se largeste, cu o naturalete necontrafacuta apar
adincimile iubirii sau ale lumii insesi, metafizica i se increde florilor interioare ale gindirii.
Blaga este, ca si Eminescu, ,,un mare organicist care se modeleaza dupa necesitatile spontane
ale firii”. In Edenul(raiul) siu ontologic, omul ca eu scindat isi valoreaza nu unitatea dat, ci
multiplicitatea acesteia, trdind o tensiune extrema a comunicarii care este de fapt o
metacomunicare a fiinfei anume ca multiplicitate, intre el si omul transmodern sau cel care se
consacra actului hermeneutic intrevazindu-se o filiatie programatica.

Botezat , alteori, ,tard a fagaduintei” purtatd in sinele iesit in real, raiul blagian e
»geometria proiectivd a spatiului spiritual’[37] in care ,Dumnezeu nu este o fiintd cu
identitate si profil precis, c¢i mai curind un ,loc”, un ,,grad”, la care pot fi avansate cele mai
diverse marimi." Si din care, cazind , Lucifer isi pierde transparenta si are primul simptom
fizic: vederea la picioarele sale a umbrei pe care o proiecteaza. Materia insasi e transparenta
caci — 151 noteaza Lucian Blaga — 1n ,, Edenul insulei (Sectiunea ,,.Discobolul”- ,, se pare ca
spiritul nostru vede materia numai fiindcd exigentele fizice ale corpului in care se gdseste
intrupat 1i impun aceasta sarcind ce-1 repugnd”. Spiritele pure sunt, probabil, lipsite de sensul
necesar perceperii materiei. S-ar putea deci ca pentru spiritele pure lumea noastra materiala sa
dobindeasca o transparenta eterica. Pe sfera exterioara a lumii - un inger a scris: ,,Atentie!
Fragil!”. Sentimental, poetul realizeazd o emotionanta paralela intre artd si morala acestea
asemanindu-se ,,in masura In care un margaritar seamind c-o lacrima”. Caci ,,se stie ca
suferintei pricinuite de-un fir de nisip - scoica ii raspunde cu un margaritar . Aceleiasi
suferinte - ochiul i-ar raspunde c-o lacrima.” Cautind chiar geneza sentimentalismului, Blaga
consideri ci vinovata de geneza acestui mod este Eva. In momentul cind parisea paradisul ea
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soptea tacutului Adam; ,Partir c-est mourir un peu”. Inainte de a parasi paradisul, cu Adam
era cit pe aci sd se intimple o drama. Constientizind caderea in pacat ,era pe cale sa se
spinzure de pomul cunoasterii. Dar a fost alungat la timp de prin partile locului, pentru ca
acest simbolic act de protest sd nu aiba loc.”

Ca fenomen liric deci, Lucian Blaga efectueaza o ,,operatie care are ca scop regasirea
sufletului primitiv nu ca atare, ci ca factor exclusiv de contact nemijlocit cu misterul cosmic”.
in alcatuirea sufleteasci a primitivului, el vede ,,0 regasire a esentialitatii omului”, nefiind
vorba de naivitatea unei mitologii crestine , ci de ,,reconstituirea structurii imanente a omului,
in stare ideald”, starea genuind fiind o coordonatd permanentd a poemelor. ,,Duhul primitiv
pagin si crestinismul revelat” se intrepatrund osmotic si ajutd sa deslusim doua zone deosebite
in poezia sa. Pe de o parte, aceasta recreare a sufletului primitiv, care imbina armonic
contradictiile dintre cosmologia pagina si adaosurile religiei crestine. Pe de alta parte miturile
si eresurile populare, poezia de esenta metafizica, in care creatorul iese din structura sufletului
primitiv pe care si-l recistigase. ,,Accentul acestei poezii ¢ profund individualist si, din
confruntarea sufletului sau cu dumnezeirea, poetul ajunge la tdgaduirea ei dramatica. Daca
asadar dumnezeirea se reveleaza universal, insufletind cosmosul vegetal si anorganic, ea isi
vadeste neputinta, in fata constiintei individuale a celui ce o cauti. Intre acesti doi poli, ai
revelarii harazite cosmosului, dar refuzata individului constient, penduleaza creatia poetica a
lui Lucian Blaga.”[38] Si, In continuarea studiului sdu, de care ma servesc acum, Serban
Cioculescu identifica la rindu-i ca valori pozitive, sub raport etic, ,sufletul primitiv,
anorganicul, precum si satul, ca un Eden ldasat omenirii si dupa consumarea pacatului
originar”’. Din acest unghi, omul modern este un damnat, iar ,,fericirea nu i este ingdduita in
cadrul asezarii sale geografice si In cercul nedumeririlor lui morale, ci se recistiga prin
terapeutica sufleteasca a regasirii sufletului primitiv, sau in viata vegetativa, ori mai sigur in
Starea onirica”, oniricul transfigurat in stare divind” nemaiputindu-se intemeia pe un eres
popular ci fiind mai degraba ,,0 erezie culturala, de esentd subiectiva”.

In concluzie, meritul poetic si poietic al lui Lucian Blaga ar fi cd a abatut interesul
exclusiv pentru faptele constiintei in directia vietii organice si a subconstientului ancestral si
ca a rechemat la viata irationalul etosului popular prin procedee de savanta poetica, in plus
revendicindu-si dreptul de a infrunta si problematica lirica, a cautarii dumnezeirii. Poezia-i in
totalitate cuprinde, asadar, in sensuri divergente, preocuparea moderna pentru latentele vietii
alogice si irationale, dar si tot atit de modernele nelinisti metafizice, anticipind
transmodernitatea si noua paradigma a transmodernismului pe tarim romanesc.
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