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Abstract:Although on the cover of the Romanian edition of the novel is mentioned "Intrigue,
espionage, love and betrayal! A story that lasts from republican Spain to the fall of the Berlin Wall! ",
and all of these are found in the first level of reading the work, we believe that from a post-modernist
point of view, the book "Tell Me Who | Am" illustrates both writing adventure and reading adventure.
That is why we try to analyze this novel through the prism of several symbols that allow plural
interpretation.

In the same time, the novel reconstructs more than five decades and a half of Europe's history, starting
with the political turmoil in republican Spain and until the fall of the Berlin Wall, presented from the
perspective of the first decade of the twenty-first century, numerous elements giving authenticity to the
writing.

We also identify some aspects that place the Spanish novel in intertextuality with the Romanian novels
Bietul loanide [Poor loanide] and Scrinul negru [The Black Chest of Drawers], written by G.
Calinescu.

Keywords: post-modernist approach, symbols, plural interpretation, intertextuality.

Titlul romanului (Spune-mi cine sunt), trimitind mai degraba la literatura
motivationald si psihologie, indemnind la cunoasterea de sine, comporta diferite semnificatii,
in functie de atribuirile/asocierile subiective care se pot efectua de catre cititorul-exeget.

Astfel, daca avem in vedere scopul initial declarat al investigatiei de catre ,,matusa
Marta” (,,S3 aflim cine suntem™"), acest titlu pare si se refere la toti descendentii misterioasei
strabunici a jurnalistului investigator Guillermo Albi, in ideea ca doar cunoscindu-ti bine
trecutul poti intelege prezentul si influenta viitorul.

Daca avem in vedere dorinta exprimatd a Laurei, nu atit cunoasterea ar constitui
mobilul investigatiei, ci amintirea sau, mai bine spus, rememorarea anumitor secvente ale
vietii eroinei care vectorizeaza cautarea si, implicit, scriitura.

Daca avem in vedere perspectiva jurnalistului-investigator, stranepot al persoanei al
carei traiect existential il cerceteaza, desi deloc atragatoare ca sarcina trasata initial, acceptata
doar ca mijloc pecuniar, in scurtd vreme, cautarea se transforma intr-o captivantd provocare,
in care este dispus sa investeasca putinele resurse financiare de care dispune, afirmind ca
,povestea Ameliei Garayoa devenise o obsesie, nu pentru cd a fost strabunica mea, ceea ce
imi era cu totul indiferent, ci pentru ¢ se dovedea a fi o poveste captivantd”?, intirind si
explicind cd ,,interesul pe care il trezise treptat in mine nu avea nicio legatura cu faptul ca era
strabunica mea. Viata ei mi se parea mai interesanta decit a atitor persoane pe care le-am
cunoscut si despre care am scris ca jurnalist”, dar si c ,,investigatia se dovedea a fi ca o
otrava cireia nu eram in stare si-i rezist™, iar mai tirziu, ca ,,Povestea strabunicii mele este ca

LJulia Navarro, Spune-mi cine sunt (trad. Adriana Steriopol), Ed. Rao Class, Bucuresti, 2015, p. 15
%ibidem, p. 275
®ibidem, p. 391
*ibidem, p. 452

108

BDD-A27905 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:59:26 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

una dintre acele papusi rusesti, cind crezi cd ai ajuns la ultima, Inca mai exista alta pe care s-0
descoperi”.’

Identificam 1n aceastd asertiune o modalitate de mise en abyme, de autoreflectare a
textului sau, pur si simplu, de textualism, trasatura specifica postmodernismului.

Se sugereaza, totodatd, ca Amelia Garayoa este supusd unei cunoasteri din ce in ce
mai profunde, care porneste de la aparenta (femeia frumoasa, aparent fragila, cu fenotip
nespecific spaniol — blonda) spre esenta - femeia rationald, neinfricata, capabila de sacrificii,
dar si de crime, careia, spre apusul vietii i se refuza anumite amintiri sau care nu permite
verbalizarea lor, care are o anumitd pudoare in a se releva celor apropiati ca supereroind sau
care poate cd respectd o anumitd regulda impusa in spionaj, dupa cum, poate ca are placerea de
a retrai simbolic aspecte ale vietii cunoscute partial unor persoane cu care a interactionat
direct sau mediat. Aceastd supozitie se sprijina pe afirmatie eroinei ,,Nu vreau sa-mi pierd
amintirile, mi se duc, Guillermo”e, ceea ce inseamnd cd Amelia Garayoa inca detine amintiri
si cd nu detine controlul asupra (re)actualizarii lor. Totodatd, este posibil ca dorinta
reconstituirii din exterior a vietii sale sd fie motivatd de posibilitatea de a aprecia masura in
care marturiile celorlalfi coincid cu propria-i cunoastere.

Daca despre om se spune cd are, in general, trei imagini (a celorlalti despre el, a sa
despre sine si 0 imagine divind, a lui Dumnezeu despre el) si tot atitea tipuri de vieti (publica,
personald/familiala si intima), si nici imaginile, nici viefile acestea nu ofera aceleasi tipuri de
informatii cu privire la el, pentru un nonagenar, mai ales dupa o multitudine de experiente
traite, poate deveni interesantd compararea imaginii pe care o are despre sine cu cea pe care
si-au construit-o altii cu privire la propria persoana.

Din punct de vedere psihologic, amnezia nu este doar un fenomen firesc in anumite
limite, ci si unul necesar, atit pentru achizifionarea de noi cunostinte, cit mai ales in ideea
refularii sau edulcorarii anumitor amintiri ale unor evenimente/fapte indezirabile.

In fapt, Spune-mi cine sunt este mai degraba un metaroman, pentru ci vocea narativa
care investigheaza trecutul Ameliei vorbeste despre opera pe care o alcdtuieste (romanul
comentindu-si astfel resorturile care il construiesc), iar povestea vietii protagonistei, daca
avem in vedere peritextul, este relatatd in functie de ipostazele eului narativ: Guillermo (pp.
9-48), Santiago (pp. 49-120), Pierre (pp. 121-326), Albert (pp. 325-546), Max (pp. 547-860),
Friedrich (pp. 861-955), stabilindu-se astfel o relatie ciudata intre aceste personaje,
evenimentele relatate si treptele devenirii tinarului Guillermo Albi. Putem identifica aici
evolutia acestui eu, de la acela caracteristic unui jurnalist idealist neofit, la afaceristul
intransigent, la spionul abil de sacrificiu, la jurnalistul versat, cu autoritate profesionald si
maestru in deghizare, la aristocratul fin si loial si incheind cu ilustrarea sintezei dintre singele
albastru si spiritul de aventura al antecesorilor naturali si al mamei adoptive.

Doar din aceasta perspectiva, a etapelor initiatice ale eului narativ (si, implicit, ale
cititorului!), romanul Spune-mi cine sunt este subsumabil literaturii psihologice de
(auto)cunoastere.

Naratiunea de tip homodiegetic a vocii narative plasatd in anul 2009, cind se
realizeaza investigatia, se Tmpleteste cu cea heterodiegeticd a planului indepartat al vietii
Ameliei Garayoa (de pina in 1989), dar si cu alte naratiuni homodiegetice ale naratorilor care
evocd evenimente la care au fost partasi sau despre care au luat act.

Problemele politice sau tinind de perceptia sociald sunt atit cele ale contextului social-
istoric de referintd, in care evolueaza autoarea romanului, cit si cele ale veacului anterior (cu
precadere din perioada interbelica, belica si, mai putin, postbelica).

®ibidem, p. 801
Sibidem, p. 952
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Urmarindu-1 pe Guillermo Albi, jurnalist care considera impartialitatea si spiritul critic
drept ,,decenta”, aflat aproape 1n imposibilitatea cistigarii unui salariu decent prin practicarea
cu scrupule a meseriei sale, suntem vag familiarizati cu domeniul de expertiza al autoarei,
Julia Navarro fiind jurnalistd la mai multe publicatii spaniole. Filosofia Iui Guillermo asupra
misiunii jurnalismului (,,eu cred cd jurnalismul este un serviciu public in care trebuie sa
primeze doar adevarul, si nu interesele politicienilor, ale antreprenorilor, ale bancherilor, ale
sindicatelor ori ale celui care ma pliteste”’) il situeaza aproape in afara domeniului siu
profesional, critica literara pe care ajunge sid o realizeze la o publicatie online fiind
recompensatd doar cu banii care 1i sunt necesari cumpararii de tigari. Aflat in traditionalul
conflict intre generatii fatd de mama sa, de data aceasta pe subiectul modern al pastrarii
slujbei care 11 oferd un salariu derizoriu, Guillermo se dovedeste un idealist nu doar in ce
priveste viziunea sa profesionald, ci si in calitatea sa de pasionat cautator al reconstituirii vietii
strabunicii sale, i pacifist in relatia sa filiala.

Odata ce accepta misiunea incredintata, el incepe o serie de deplasari si de cdlatorii,
ghidat atit de persoancle care il angajeaza sa realizeze investigatia, cit si de aproape fiecare
furnizor de informatii si de poveste cu privire la Amelia Garayoa, astfel ca nu doar ordinea
cronologicd a evenimentelor sd fie respectatd, ci, mai ales, etapele unei deveniri care,
descoperite treptat, sa fie asumate simbolic de catre investigatorul care isi cladeste astfel
propria-i devenire. Calatoriile sale, ca orice calatorie, informeaza, formeaza si, in cele din
urma, inifiazd. Aventura lui Guillermo devine insd si aventura cititorului, a carui minte
calatoreste exact in acelasi chip in care i-a insotit pe Ulise, pe Don Quijote de la Mancha, pe
Gargantua si pe numerosi alfi eroi care constituie pretexte narative ale aventurii scriiturii.

Guillermo nu are prea mult prilejul cautarii cu o metoda personald, pentru ca singurul
principiu in cautarea sa este sd calatoreasca pe urmele Ameliei Garayoa, orientat atit de
poveste, cit mai ales de amabilii povestitori, solidari in atitudinea lor de a nu arde/eluda nicio
etapa in relatarea lor, recomandindu-i nu doar destinatii (care se dovedesc, in aproape toate
cazurile, intermediare), ci si resurse narative autentice. In acest sens, dupd ce Francesca
Venezziani 1i atrage atentia ca ,,Daca mergi mai departe, e posibil sa te revad. Dar ca
investigatia si aibd sens, nu poti face salturi peste anumite perioade.”®, el isi exprima
convingerea ci aceasta se conformeazi instructiunilor profesorului si Pablo Soler. In
disculparea acestea recunoastem principiul suprem dupa care trebuia realizata cercetarea: ,,Tot
ce mi-a cerut a fost sa te ajut cit pot de mult, dar sa nu-ti spun nimic care sa te determine sa
faci salturi peste cronologie, pentru ca este important sa fii in stare sa relatezi unul cite unul
toate lucrurile pe care le-a ficut Amelia Garayoa”.’

Din punctul de vedere al tehnicii narative, in gestul de a respecta permanent
cronologia evenimentelor, identificim preocuparea ca fabula sa coincida cu subiectul operei.

De la interogarea propriei mame, la Oficiul Starii Civile, la Biserica Sfintul loan
Botezatorul, la familia Garayoa din cartierul Salamanca al Madridului, la studiul individual al
jurnalului Ameliei Garayoa, la discutii cu Edurne, cu dofna Laura, cu profesorul si istoricul
Pablo Soler (fiul Lolei, prezentat initial de aceasta drept ,,Pablo Iglesias™), in Barcelona, apoi
cu Edurne, din nou cu Pablo Soler, apoi cu Francesca Venezziani, la Roma si cu profesorul
Muinos, la Buenos Aires, investigatia intreprinsd de Guillermo Albi este realizata din
initiativa si datoritd finantarii suportate de ,,matusa Marta”, pentru ca, in continuare, doamnele
din casa Garoyoa, 1n special, Laura, sa solicite continuarea cercetarii trecutului Ameliei §i sa
suporte costurile acesteia. Odatd cu jurnalistul, mintea noastra caldtoreste si se intilneste, la
Moscova, cu profesoara Tania Kruvkovski, la Madrid, cu mama investigatorului, la Paris, cu
profesorul Victor Dupont, tot acolo, cu Pablo Soler, apoi in Mexic, cu Don Tomas Jiménes, la

"ibidem, p. 684
8ibidem, p. 535
%idem
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Barcelona, iarasi cu Pablo Soler, din nou, la Madrid, cu mama personajului, la Londra, cu
maiorul William Hurley si cu Lady Victoria, iardsi, la Barcelona, cu Pablo Soler, iarasi la
Londra, cu maiorul William Hurley, iarasi la Madrid, intr-un restaurant, cu mama lui
Guillermo, tot acolo, cu Edurne, din nou, la Roma, cu Francesca Venezziani, iarasi la Londra,
cu Lady Victoria si cu maiorul Hurley, in Madrid, cu familia Garayoa, iarasi in Barcelona, cu
Pablo Soler, din nou la Madrid, cu mama investigatorului... Guillermo solicita si obtine
informatii prin telefon de la maiorul William Hurley, cilatoria continud la Roma, unde
reapare Francesca Venezziani, dar i se adaugd Paolo Platini, apoi la Londra, cu maiorul
Hurley... Are loc o noud convorbire telefonicd de informare cu Pablo Soler, dupa care
investigatia continud la Ierusalim, unde documentarea este realizata cu ajutorul lui Avi Meir,
al informatiilor de la Muzeul Holocaustului si Sofiei, aflatd in kibbutzul din Kiryat Anavim,
urmeaza reintoarcerea la Londra si reintilnirea cu William Hurley si cu Lady Victoria, o alta
convorbire telefonica cu Pablo Soler, soldatd cu deplasarea la Berlin si culegerea unor
informatii de la Friedrich von Schumann, reintoarcerea la Londra si reintilnirea cu William
Hurley si cu Lady Victoria, apoi la Barcelona, dupa care, trei saptamini mai tirziu, are loc
inminarea volumului tiparit despre viata Ameliei Garayoa si dezvaluirea faptului cd aceasta
este 1n viata, in persoana celei pe care Guillermo o credea Melita.

Interesant este ca, desi este reconstituit etapa cu etapa un anumit segment (consistent)
al traiectului existential al Ameliei Garayoa, Guillermo Albi face o célatorie in plus fata de
eroina pe care o urmareste (la Ierusalim), dar nu se deplaseaza in Polonia, in Portugalia, in
Grecia si in Egipt, tari prin care Amelia trecuse si chiar locuise, informatiile despre acestea
putind fi obtinute de la martori sau persoane in cunostinta de cauza, aflate la mare distanta de
ele.

Ca scriitura se instituie asemenea unui joc de puzzle, revelindu-si statutul, reiese cit se
poate de evident, din raspunsul primit de Guillermo atunci cind il intreaba pe profesorul Soler
de ce nu scrie el povestea Ameliei Garayoa: ,,Pentru ca eu cunosc doar unele episoade;
dumneata trebuie sa completezi acest puzzle”. 10

In ciuda pastrarii unei relatii strinse intre Guillermo si mama sa, legitura motivati nu
doar de dependenta financiara fata de acesta, ci si de numeroasele instiintari cu privire la locul
in care se afla si de interesul constant pe care el i-1 arata, dar si a unei replici a acesteia care
denota stresul resimtit de ea pe parcursul deruldrii investigatiei efectuata de fiul ei (,,Esti o
calamitate, Guillermo, si am hotarit sa nu mai am de-a face cu tine, pentru ca esti insuportabil,
cind te hotarasti s nu mai faci pe idiotul, suni-ma™"), fapte care nu caracterizeaza un barbat
matur si apt sa-si gestioneze adecvat propria-i viata, jurnalistul reuseste sa duca la bun sfirsit
ancheta, fara ca macar sa banuiasca acest lucru.

Personajul supus investigatiei, prin caracterul sau exceptional aflat In imprejurari
exceptionale, dar si prin iubirea manifestata irational fata de Pierre Comte si fatda de Max von
Schumann, ar putea fi considerat unul romantic, insa existd o multitudine de situatii in care
dovedeste singe rece, rationament imbatabil, capacitate de disimulare si o stapinire de sine
extraordinara, fapte ce 1l situeaza la antipodul acestui curent literar. Reunind trasaturi estetice
ale diverselor curente literare, Amelia Garayoa este construitd in acord cu viziunea
postmodernista din care este realizat romanul.

Intertextualitatea romanului Juliei Navarro cu romanele lui G. Cilinescu, Bietul
loanide si Scrinul negru'?

Yibidem, p. 390

Yibidem, p. 641

YIntertextualitatea in care se inscrie romanul spaniol supus analizei cu romanele cilinesciene se cuvine priviti
din perspectiva in care a fost descrisd de Roland Barthes, si nu de Julia Kristeva (fondatoarea conceptului) sau de
catre Gerard Genette (ca prezenta a unui text in altul, prin citat, pastisd, plagiat, aluzie).
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Faptul ca romanele calinesciene Bietul loanide si Scrinul negru se regasesc intr-0
strinsd intertextualitate este evident, asa cum am aratat in lucrarea Dictionar de personaje
calinesciene™, in care apar personaje comune (si, totodatd, migratoare) acestor opere
mentionate.

Tehnica narativa dupd care este instituit romanul Spune-mi cine sunt aminteste de
romanul calinescian Scrinul negru, atit prin modul in care se instituie firul epic (este drept,
fara uriasa polifonie a vocilor narative din romanul spaniol supus analizei!), cit mai ales prin
personajul Caty Zanoaga, ,,nevasta colonelului Remus Gavrilcea, fostd madam Ciocarlan”*,
personajul principal al planului trecutului evocat, vectorizind povestirea. Asemenea Ameliei,
Caty este o femeie frumoasa, senzuald, inteligenta, hotarita, modernd, ,,cea mai complexa si
mai pateticd eroini”"® a romanelor lui G. Cilinescu. Daci actiunile Ameliei sunt motivate fie
din punct de vedere erotic, fie al idealurilor politice la care adera, actiunile lui Caty Zanoaga
sunt motivate erotic si din perspectiva afacerilor pe care ea le intreprinde. Plasate intr-un
segment important al evolutiei lor ontologice in aceeasi perioada interbelica, ambele eroine
apar caracterizate de o multitudine de trdiri (afective), unele subsumabile viziunii romantice,
altele, de un pragmatism socant. Ceea ce le deosebeste fundamental pe Amelia si pe Caty este
capacitatea diferitd/opusa de asumare a unei cauze colective si, implicit, a riscului si a
suferintei. Astfel, in vreme ce suferinta Ameliei este un act asumat, suferinta lui Caty este
accidentald, boala ei fiind imprevizibila (pentru ea).

Intr-o oarecare masuri, si barbatii din viata Ameliei (Santiago, Pierre Comte, Albert
James, baronul Max von Schumann), respectiv, din viata lui Caty (Gigi Ciocarlan, Remus
Gavrilcea, prinful Max Hangerliu, Francisco Oster) le situeaza pe cele doua eroine si, implicit,
pe operele din care fac parte, in intertextualitate. Aristocratii din viata acestor personaje
feminine (printul, respectiv, baronul) au prenume identice, sunt manierati, demni si, desi se
situeaza uneori pe pozitii antagonice (printul este ,,mincator de seminte de seminte de floarea-
soarelui” in public), ajung sa ilustreze nobilimea scapatatd de dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, ambii tritori in zone aflate sub influenta sovietica. In plus, despre fiecare dintre
acesti nobili se poate spune ca formase o mezalianta nu atit din punct de vedere social, cit
ideologic, sotia prinfului Max fiind ,,0 pianista unguroaica dibuita pe la Cluj si care avea
relatii cu mediile cele mai cabotine, pretindu-se la orice combina‘;ii”m, in vreme ce sotia
baronului Max, contesa Ludovica von Waldheim, era nazista, profund simpatizanta a
Fihrerului, exprimindu-si dorinta fatd de sot, la un moment dat, ca acesta (Hitler) sa le
botezul fiul.

Ambele protagoniste (Amelia si Caty) experimenteazd maternitatea intr-un mod
aparte, fiecare avind cite un fiu (Caty, pe Filip, iar Amelia, pe Javier, fiu natural, dar mai ales
pe Friedrich, baiatul lui Max von Schumann) de la barbati similari prin etopee.

Interesant este cd si alte personaje se aseamdna izbitor, mai cu seama cele
exponentiale pentru o anumitd categorie caracterologica sau pentru o grupare ideologica. Un
exemplu elocvent in acest sens il constituic Gavrilcea, asa cum este infatisat in Bietul loanide
si in Scrinul negru, aflat aproape in relatiec speculara cu Pierre. Militanti politici convinsi pina
la habotnicie si naivitate, ambii ilustreaza o carisma aproape hipnotica, pe care o pun in slujba
idealului politic pe care 1l imbratiseaza, eludind atit importante principii morale in relatia cu
celilalt sex, cit si avertismente cu privire la siguranta personald. In romanul Bietul loanide,
reflectarea Picai (indragostitd de el), Gavrilcea ,,s-a ndscut cu darul de a subjuga” si ,,are in el
ceva mai presus de orice diplomi: e un stipin calm, curajos, care se impune altora™’, iar in

13Casangiu, Larisa lleana; lancu, Marin Dicfionar de personaje calinesciene, Ed. Sigma, Bucuresti, 2001
YCilinescu, G., Scrinul negru, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1963, p. 57

YConstantin Jalba, Romanul lui G. Calinescu. Geneza. Modalitati artistice, Ed. Minerva, Bucuresti, 1980
'8Cilinescu, G., Bietul loanide, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980, pp. 289-290

Yibidem, p. 307
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Scrinul negru, el apare dregt ,un personaj din nefericire din cele mai influente, mai tare decit
generalul intr-o privinta”.'® In reflectarea lui Edurne, Pierre Comte ,,avea parul de culoarea
aurului vechi si niste ochi cenusii patrunzatori ca otelul care, atunci cind te priveau, pareau ca
pot citi pind si cele mai ascunse ginduri”™, iar in cea a lui Pablo Soler, el era ,,un barbat care
le parea irezistibil femeilor /.../, foarte chipes si, pe deasupra, deosebit; /.../ iradia simpatie si
buna dispozitie si era extrem de cult, dar niciodatd pedant”®, persuasiv, determinind-o pe
Amelia sa-si paraseasca sotul si fiul in virstd de numai citeva luni, sub pretextul cauzei
comunismului, si utilizind-o, o buna perioada, drept agenta oarba.

Si in Scrinul negru si in Spune-mi cine sunt, exista un pronuntat cosmopolitism, dat de
caracterul exotic al unor personaje si de etnia lor/altora.

Pe linga trama si elementele fictionale, caracterul de documentar al romanului este
evident, opera cuprinzind informatii social-istorice, geografice, politice si memorialistice.
Suntem purtati atit prin tari europene, americane si chiar africane (Egipt) prin intermediul
unor prolepse, uneori analepse, dar si prin prezentarea unor posibile atractii turistice ale
sfirgitului primului deceniu al secolului al XIX-lea, viziunea ,avec” facind posibila
empatizarea cu personajul-reflector Guillermo Albi, construit exponential pentru categoria
tinerilor idealisti sub aspect profesional ai realitdtii contemporane, de referinta.

Epurarea etnica si de elemente indezirabile regimurilor totalitare, nazismul, fascismul,
spionajul, consecintele afilierii cognitive fata de diverse idei, doctrine sau platforme-program
de ordin politic, precum si infatisarea unei anumite perspective asupra derularii celui de-al
Doilea Razboi Mondial, dar si a luptelor colaterale, din spatele frontului, si a unor
personalitati politico-istorice, constituie aspecte care confera romanului autenticitate si care se
constituie in surse de informare, in spiritul caracterului scientist al realismului. In acest sens,
paratextul (reprezentat de notele de subsol), in majoritatea covirsitoare a situatiilor, adaugat
de traducatoarea din limba spaniold a romanului, face ca editia romaneasca a cartii sa ofere,
pe lingd viziunea romanesca, si veritabile date istorice, de naturd sd ancoreze interpretarea
subiectiva in realitatea obiectiva, social-istorica. In felul acesta, avertismentul utilizat mai cu
seama in industria cinematografica ,,Orice asemanare cu persoane sau evenimente petrecute
este intimplatoare” devine inutilizabil!

In vreme ce autorul romén, publicindu-si romanele in discutie in perioada tulbure
proletcultista (1953, Bietul loanide; 1960, Scrinul negru), manifesta prudenta in afirmarea
fagisa a ideologiei politice pe care o imbratiseaza, intrucit, asa cum se exprima Mihail
Sebastian (paradoxal, malitios si vizionar!) ,,posedd la maximum stiinta acomodarilor".”?,
Julia Navarro, publicindu-si romanul la aproximativ sase decenii mai tirziu de G. Calinescu,
intr-o perioadd de acalmie si de democratie (2010), transmite un mesaj cit se poate de
limpede, prin vocile narative ale romanului siu, cu privire la ororile fascismului si ale
asumadrii oricdrei habotnicii ideologice.
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