JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

THE CONTRIBUTION OF FICTION LITERATURE TO KNOWING THE
EXTREME BEHAVIORS OF MAN

Nicolae Iuga
Prof., PhD, ,Vasile Goldis” Western University of Arad

Abstract: The real, empirical man's soul, is very little known, whether it is simple observations of
common sense or complicated psychological theories. Even the individual himself does not know
himself entirely by introspection. But there is a way of knowing by which the soul of man is fully
known, without rest, and that is the prose of fiction. The author of a novel is omniscient, just as God
Himself, in terms of his characters, their soul life and their destiny. And on the other hand, fictional
prose is a clearer knowledge of life than other forms of knowledge, for literature is like a marvelous
mirror of life. At least for these two reasons, literature is a privileged knowledge of man, especially
when it comes to strong moral conflict and extreme behavioral reactions.
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1. Nebunia nu poate explica totul in materie de sinucidere

Filosoful si sociologul francez Emile Durkheim (1858-1917) s-a preocupat foarte
serios de problema sinuciderii si i-a consacrat chiar o masivd monografie, Sinuciderea
(aparuta in 1897) in care, ca orice sociolog temeinic, foloseste pe scara largd statisticile
vremii, spre a-si argumenta ideile. Din capul locului, Durkheim observa tentatia
contemporanilor sdi de a eticheta, in toate cazurile, sinuciderea ca boala psihica, de a explica
gestul numai prin dispozitiile organo-fizice ale indivizilor. Experienta ne va arata ca sunt si
cazuri de sinucidere in care cauzele tin de mediul familial, economic sau social, deci sunt si
cazuri care nu pot fi explicate prin simpla nebunie.

Prin simpla nebunie — dupa Durkheim® — se pot explica unele genuri de sinucidere,
cum ar fi: (a) Sinuciderea maniaca, in care bolnavul are idei delirante si se omoara (sau
omoara pe altcineva), pentru a scdpa de un pericol imaginar, sau pentru ca ar fi auzit ceva
,»vocl” misterioase. (b) Sinuciderea melancolica, de obicei cauzata de depresie, de o tristete
exageratd, care il face sa nu mai aprecieze corect relatiile sale cu cei din jur. (¢) Sinuciderea
obsesiva, cauzatd de o idee fixa, care fara nici un motiv real sau imaginar il domind pe bolnav.
(d) Sinuciderea impulsiva rezultatd dintr-o manifestare brusca, imediata si imprevizibila a
bolii sinucigasului. Toate aceste tipuri de sinucidere au un ceva comun. Anume, fiind cauzate
de boala mintald, sinucigasul nu este responsabil de gestul sdu. Atunci sinucigasul este lipsit
si de maretia eroicd a omului care isi dd viata pentru o idee, precum si de josnicia
sinucigasului de rind, care este expus oprobiului public si repudierii sale postmortem de catre
biserica. Dupa cum am vazut, pe sinucigasul smintit nici macar pravilele si rinduielile
bisericesti nu il condamna. In mod normal, sinuciderea din nebunie nu ar trebui si produci
nici un fel de consecinte morale, pozitive sau negative, si implicit nici un fel de dezbatere
etica.

2. Literatura de fictiune este mai adevarata decit Istoria

! Emile Durkheim, Despre sinucidere, trad. rom. Mihaela Calcan, Ed. Institutul european, Iasi, 2007, p. 33 si
urm.
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Primul care a observat acest lucru a fost filosoful grec Aristotel. Explicatia este foarte
simpld. Poetul — intr-un sens mai extins al termenului creatorul de literatura in general — nu va
povesti lucruri s-au intimplat cu adevarat, ci lucruri ,care s-ar fi putut intimpla”, lucruri
imaginate. Istoricul si poetul se deosebesc prin aceea ca unul povesteste intimplari care au
avut loc, iar celalalt intimplari care ar fi putut si se petreaca. De aceea, ,,Poezia este mai
filosofica si mai aleasa decit Istoria, caci poezia povesteste mai mult ceea ce este general, pe
cind istoria, ceea ce ¢ particular” (Poetica IX, 1451 b). Sau altfel spus, literatura de fictiune
(poezie, roman etc.), povestirile fictive sunt mai cuprinzatoare decit Intimplarile efective din
viata reald. Un roman de exemplu va spune intotdeauna mai multe despre om ca personaj
literar si, deci, generalizabil, decit poate sa spuna despre om ca persoana reald faptul divers
publicat in ziare, faptele consemnate in procesele verbale ale Politiei etc.

Ideea a fost reluata in secolul XX de catre scriitorul englez E. M. Forster (1879-1970).
Intr-un eseu sclipitor, Aspecte ale romanului®, Forster sustine ¢ de fapt nu existd o singurd
specie umana, homo sapiens, asa cum o numesc biologii, ci doud: omul real din viata de zi cu
zi, homo sapiens si omul din literatura, personajul literar, care nu are o existentd reala,
concretd, omul oarecum fictiv pe care Forster, spre deosebire de Homo sapiens, il numeste
Homo fictus. Si Forster face o demonstratie convingatoare, comparind actele esentiale din
viata omului la cele doud specii, cinci la numar: nasterea, alimentatia, somnul, dragostea si
moartea. Primul act si ultimul, nasterea si moartea, nu sunt experiente propriu-zise pentru noi,
pentru cd fiecare dintre noi luat ca individ nu stie practic nimic despre propria sa nastere si
nici despre moartea sa. In schimb scriitorul de prozi de fictiune isi va permite s pretinda ca
stie totul despre nasterea si despre moartea personajelor sale. latd, asadar, doud eveneimente
esentiale din viata oricarui om cu privire la care — cum spunea Aristotel — Literatura este mai
cuprinzatoare si mai adevarata decit Istoria. Autorul de proza de fictiune, scriitorul de romane
este de fapt atotstiutor cu privire la personajele sale, omul real nu este niciodata atotstiutor,
nici fata de apropiatii sai si nici macar fata de sine insusi.

Tot asa stau lucrurile si cu celelalte acte esentiale din viata omului: alimentatia,
somnul si dragostea. In roman, faptul ¢ omul méninca nu este prezentat numai daca felul in
care o face spune ceva despre caracterul lui, sau numai dacd in timpul mesei a vorbit cu
ceilalti comeseni ceva interesant si important pentru derularea actiunii ulterioare a romanului
etc. In roman, faptul ¢ omul doarme sau felul in care doarme nu este prezentat pur si simplu
degeaba, ci numai daca eventual omul este atacat de catre cineva in timp ce doarme, sau daca
a avut un vis care poate sa aiba o anumitad relevanta in ceea ce priveste destinul ulterior al
personajului etc. Deci iata ca, spre deosebire de omul concret din viata de zi cu zi, in roman
alimentatia si somnul sunt prezentate numai in ceea au acestea esential si In masura in care
prezinta un sens pentru destinul omului. La fel stau lucrurile si cu dragostea. Romancierul va
sti tot despre trairile sufletesti ale doi indragostiti si va reusi s le exprime mai bine decit 0 fac
oamenii din realitate.

De aceea oamenii reali, atunci cind vor fi indragostiti, vor trai propria lor poveste de
iubire vrind-nevrind dupa povestile de iubire ale personajelor preferate, isi vor modela,
congtient sau nu, comportamentul unul fatd de celalalt si isi vor exprima sentimentele unul
catre celdlalt, avind ca modele personaje din romanele de dragoste, indiferent daca le-au citit
chiar ei sau le imitd dupa altii, sau avind ca modele eroi din filmele de dragoste, uneori
preluind chiar si limbajul lor. Noi exprimdm ceva ce am invatat, foarte putini dintre noi sunt
originali, dar foarte multi dintre noi ne facem iluzia ca am gindit chiar noi ingine ceea ce am
spus. Deci, nu omul real are cuvintul cel mai important de spus atunci cind este vorba de
dragoste, ci personajul literar, adicd tot povestea de dragoste din romane sau filme va fi
esentialul, filmul va bate viata mai des decit viata bate filmul. Acesta este de fapt avantajul pe

2 Vezi traducerea romaneascd: E. M. Forster, Aspecte ale romanului, Bucuresti, ELU, 1968.
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care, din capul locului, il are homo fictus asupra lui homo sapiens, acela ca autorul romanului
sau al scenariului de film, prin conventie, isi prezintd personajul ca si cum i-ar cunoaste
complet viata interioara, iar noi acceptam aceasta conventie. Si noi, la rindul nostru, putem
cunoaste mai bine pe personajele din romane, decit pe cunoscutii nostri, pe prieteni sau pe
persoanele pe care le iubim. Prietenii, cunoscutii sau persoanele pe care le iubim ne pot face
oricind surprize neplacute, se pot preface fara ca noi sa ne dam seama, ne pot minti si ne pot
insela, Insd personajele din romane sau din filme niciodata. Pe oamenii reali 1i putem cunoaste
foarte bine pina la un punct, dar niciodata fara rest, in schimb pe eroii din literatura ii
cunoastem intotdeauna fara rest. ,,Viata reald este mai putin reala, decit viata descrisa de catre
Tolstoi in romanul Anna Karenina”, a spus-0 filosoful american William James®. Deci si
mobilurile care 1i pot face pe oameni sd se sinucidd le vom cunoaste mai bine si in mod
complet numai la personajele de roman, nu la persoanele reale.

3. Suferintele tinarului Werther

Romanul cu titlul de mai sus a fost scris de catre polivalentul geniu german J. W.
Goethe si a fost publicat in anul 1774. Este un roman scris in contextul reinvierii
romantismului si, la data publicarii lui, a avut o puternicd influenta inclusiv nefasta, influenta
care a disparut cu timpul. Este vorba de o poveste de dragoste nefericita cu totul obisnuita in
care, la final, eroul principal se sinucide. Werther pleacad de acasa pentru o vreme intr-o mica
localitate izolata, unde intilneste o fatd, pe Charltotte S., de care se indragosteste teribil. O
iubire imposibila si fara nici o sperantd, pentru ca fata este deja logodita cu altcineva. Lotte nu
i1 va apartine lui Werther niciodata. Naratiunea faptului este prezentatd ca un schimb de
scrisori intre el si un prietel al sdu, in care Werther 11 marturiseste suferintele prin care trece.
Subiectul poate parea banal, dar valoarea deosebitd a romanului si ecoul lui s-au datorat
maiestriei poetice extraordinare si modului convingator cu care Goethe a redat zbuciumul
sufletesc al eroului principal. In final, Werther se sinucide, iar de aici incepe scandalul de
dincolo de literatura, din lumea reald. Foarte multi tineri nefericiti in dragoste se recunosc in
personajul literar Werther si ajung sa il imite. Adica se sinucid.

Intr-adevir, imediat dupa aparitia acestui roman al lui Goethe, in lumea germani se
declanseaza o adevaratd epidemie de sinucideri, majoritatea lor din esecuri sentimentale. A
existat si o tinard de 28 de ani din inalta societate, Christiane Lasberg care, atunci cind s-a
sinucis prin inec, avea in geanta ei un exemplar din roman. Prin urmare, Goethe a fost
considerat raspunzator de aceste triste imprejurari, pretinzindu-se ca in romanul sau ar fi facut
apologia sinuciderii, a fost criticat cu asprime de catre unii intelectuali contemporani, dar mai
cu seama de catre Biserica. Scriitorul s-a aparat de aceste acuzatii, sustinind ca faptul ca el
insusi nu s-a sinucis, ca este in viatd este cea mai buna dovada in favoarea sa. Mai tirziu,
scriitorul William Amberg i-a luat apararea lui Goethe, aratind ca acest roman a fost incorect
perceput de catre unele minti limitate si ca, urmare a sinuciderilor puse pe seama acestei carti,
a scapat lumea de mai bine de o duzina de nebuni, care oricum nu erau buni de nimic. Apoi
insusi Napoleon Impiratul francezilor, atunci cind l-a intilnit pe Goethe, cu ocazia
Congresului de pace de la Erfurt din 1808, i-a marturist scriitorului ¢ a citit Suferintele
tinarului Werther chiar de mai multe ori si cad este una dintre cértile sale preferate, pe care le
poartd cu sine 1n campaniile militare. Pe de alta parte, nu este mai putin adevarat ca
mediatizarea unor cazuri de sinucidere legitimeazd cumva ideea si 1i face si pe altii sd recurga
la aceasta cale pentru rezolvarea unor probleme fara iesire.

4. Madame Bovary

Creatorul Doamnei Bovary, Gustave Flaubert (1821-1880) a fost fiul unui medic de la
Spitalul din Rouen, Franta care, potrivit obiceiului vremii, locuia in Spital. Asadar, viitorul
scriitor s-a nascut si a copilarit in atmosfera sordida si sumbra de spital, ceea ce 1-a facut sa fie

*https://ro.wikipedia.org/wiki/Anna Karenina
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toatd viata o fire melancolica, retrasd, delicatd, poeticd si pesimistd. Personajul central al
capodoperei sale, Emma, fetita orfand a unui fermier de rind, este data spre a fi crescuta la o
manastire de maici. Aici, pe linga cartile de rugaciuni, a inceput sa citesca pe ascuns o serie
de romane proaste, sentimentale, introduse pe sest in mandstire de catre o spalatoreasa.
Imaginatia sa aprinsa, alimentata de aceste stupide reziduuri livresti, foarte diferite de felul in
care se petrec lucrurile 1n viata reald, va face din ea o inadaptabild si o va conduce spre un
destin tragic.

Dupa ce paraseste mandastirea si se reintoarce la ferma tatdlui sdu, Emma se sufoca de
plictiseald si pind la urma ajunge sa se marite cu un medic de tarda, Charles Bovary, un om
vaduv si mediocru. Se pomeneste astfel dintr-odata aruncata intr-o lume care 1i era strdina, o
lume sordida, populatd cu escroci, filistini, mediocritati, tot felul de brute si cucoane
fandosite. Un eveniment vine, totusi, pe neasteptate sa zdruncine viata monotond a Emmeli, in
satul Tostes unde erau stabiliti. Sotii Bovary sunt invitati intr-un orasel vecin, la un bal dat de
niste cercuri nobiliare, o petrecere somptuoasa si galantd, care reaprinde inchipurile Emmei si
i1 intaresc convingerea cd ea este facuta sd traiasca altundeva, la Paris bundoara, si in cu totul
alt mod.

Raminind insd 1n acelasi mediu cenusiu, fara nici o perspectiva, Emma se
imbolndveste pur si simplu. Cei din jurul ei, rudele, cunoscutii si chiar sotul care era medic,
toti cred cd Emma are o boalad trupeasca, nimeni nu observa ca era vorba de o boald a
sufletului, ca era bolnavda de uritul vietii si de nerealistele ei aspiratii indbusite. Asa ca
hotérdsc ca i-ar prinde bine o schimbare a aerului, in sensul fizic al expresiei i, in consecinta,
se muta intr-un alt sat, numit Yonville I’Abbaye, ceva mai aproape de marele oras Rouen. La
Yonville insa atmosfera de umanitate meschina este aceeasi, daca nu chiar mai proasta decit la
Tostes. Emma incearca sa isi gaseasca tot felul de ocupatii, reia lecturile de aceeasi calitate
indoielnica, citeste mult, este inselatd de catre un negustor viclean si servil sa cumpere la
preturi mari tot felul de fleacuri inutile si, in fine, se indragosteste in secret, fara sa aiba
curajul sd i-o marturiseasca si fara nici o sperantd, de un barbat mai tinar, necasatorit.

Cu timpul, fanteziile sale erotice neconsumate si imposibile dau rezultate in planul
asteptarilor si Emma devine o fiintd expusa, vulnerabild in fata seductiei. Apare si barbatul,
parcd anume potrivit pentru asta. Frumos, bogat si imbracat cu gust, Rodolphe este un
seducator inteligent, exeprimentat, irezistibil, cu multe cuceriri la activ. El decide sa o aiba pe
Emma si o va avea. Ajunge un vizitator obisnuit 1n casa doctorului Bovary si intelege imediat
ca are in persoana sotiei doctorului o prada sigura. La sfatul lui, Emma se apuca de echitatie
si, in timpul unei plimbari calare in doi, ii cedeaza. De atunci intilnirile cu Rodolphe devin
centrul intregii sale existente. Trupul Emmei se trezeste din nou la viatd si viata ei de aici
inainte devine o continud incercare de a se smulge cit mai mult din rutina cotidiand, pentru a
fi cit mai mult timp linga cel pe care il iubea. Pentru Rodolphe insa Emma nu-i decit 0
amanta trecatoare, iar atunci cind ea 1i propune la modul romantic sa fugd Impreuna la Paris,
el 1s1 da seama cd lucrurile au mers prea departe si o abandoneaza ipocrit si brutal.

Dupa o incercare de sinucidere, Emma se imbolnaveste din nou si, cazutd intr-0 stare
de apatie totala, ramine saptdmini intregi intinsd pe pat. Sotul grijuliu o duce la Rouen, la un
spectacol, convins ca o schimbare ii va face bine. La oras il reintilnesc pe Leon, tinarul de
care Emma fusese indragostita in secret prima oara cind a venit la Yonville. Doctorul Bovary
revine imediat cu treburile profesiunii la Yonville, iar Emma ramine la Rouen pentru inca
vreo citeva zile. Inevitabilul se produce. Cei doi, Leon si Emma isi marturisesc vechile
sentimente de dragoste unul fatd de celdlalt. Leon face tot posibilul sd o recistige pe Emma,
iar Emma, slabitd de boald si crezind ca el i va oferi dragostea cea adevaratd, nu ii poate
rezista. Ea se redesteapta inca o datd la viatad si pentru ultima data. Apoi, sub felurite pretexte,
Emma va célatori des de la Yonville la Rouen, sad-si intilneascd noul amant. Va cheltui mult
si, neavind bani, se va indatora la negustorul Lheureux, care 1i va ruina familia lent si sigur.
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Relatia Emmei cu Leon se raceste treptat si, cind ea 1i cere disperatd bani pentru datoriile
facute si el nu i poate da, ia hotarirea sa se sinucida. Inghite arsenic dintr-un borcan furat din
spiteria lui Homais si isi da sufletul dupa o cumplita agonie. Viata cotidiana, la fel de cruda,
de impersonala si de ineluctabila ca si Destinul celor din vechime, a ucis-0 moral pe Doamna
Bovary in mod sistematic, amputindu-i tot timpul toate visele, sperantele, iubirile si
aspiratiile. Faptele se inlantuie constringatoare, precum un silogism. Nu se putea intrevedea o
alta concluzie, un alt final al personajului decit numai sinuciderea.

Dupa cit de nedreaptd a fost viata cu eroina cartii, tot astfel a fost si cu autorul ei.
Cartea a fost urita in mediile bisericesti catolice si de catre burghezii filistini, iar autorul ei
Gustave Flaubert a fost tirit in fata Justitiei, sub acuzatia ca ar face apologia imoralitatii, a
adulterului si a siniciderii. Si asta in Franta, intr-o tara care cu vreo optzeci de ani mai-nainte a
declansat cea mai profunda Revolutie din istorie, in cadrul céreia a fost proclamatd Declaratia
Drepturilor Omului. Pind la urma Flaubert a fost achitat in Justitie, dar procesul indreptat
impotriva lui a atras atentia lumii asupra cartii si 1-a asigurat un succes urias, atit in Franta cit
si in afara ei. Oricum, o capodoperd a literaturii universale, din punctul de vedere al
dramatismului si al stilului, precum Madame Bovary nu avea nevoie de o astfel de
imprejurare pentru a cistiga popularitate, dar asa a fost sa fie.

5. Anna Karenina

Este poate cea mai complexa sub raport psihologic si mai emotionantd poveste de
dragoste tragica din literatura universala. Acest roman al lui Tolstoi este publicat in intregime
in anul 1877, la douazeci de ani dupa Madame Bovary al lui Flaubert, care se bucura deja de o
faima care depdsise hotarele Frantei. Ca si romanul lui Flaubert, Anna Karenina al lui Tolstoi
este inspirat dintr-o intimplare reald, petrecuta pe o mosie invecinatd cu cea a scriitorului: o
femeie de madritatd si de conditie nobila devine amanta unui ofiter si, respinsa fiind de toata
lumea, se sinucide aruncindu-se sub tren®. Plecind de la acest fapt divers, Tolstoi realizeaza
una dintre cele mai ample si mai reusite constructii de roman din toate timpurile. In realitate,
in Anna Karenina nu este vorba de un singur roman de dragoste ci de trei romane diferite,
avind ca personaje centrale trei cupluri: Stiva — Dolly, Levin — Kitty si Vronski — Anna,
impletite toate la un loc, asa cum numai geniul lui Tolstoi a reusit sa o faca. Fiecare cuplu 1si
are propria sa poveste de dragoste — frivola, curata, respectiv tragica — dar nu numai atit, ci
fiecare 1si pune in felul sau profunde intrebari filosofice si religioase cu privire la rostul vietii.

Anna Arkadievna Oblonski, sora cu Stiva si cumnata cu Dolly si Kitty, este maritatd
de tindra, mai mult prin aranjamentele parintilor si rudelor dupa cum se obisnuia in epoca, cu
mai virstnicul Alexei Karenin, un inalt functionar de la Curtea Impiratului, aspru si cu
principii de viata rigide, care indbusa insasi spontaneitatea vietii. Cu acest om, pe care nu 1-a
iubit niciodata, Anna are un baiat si traieste vreme de mai multi ani, scufundata in rutina si
monotonie. Pind in momentul in care il intilneste pe contele Vronski, un ofiter tinar,
provenind dintr-o familie bogata, chipes si indraznet. Atunci, scrie Tolstoi, ,.trupul Annei s-a
trezit la viatd”. Intre ei se infiripa o poveste de dragoste de o neasemuiti poezie, profunzime
si dramatism. Anna are curajul si onestitatea de a-si da friu liber pasiunii sale mistuitoare, isi
paraseste sotul, copilul si caminul conjugal, spre a se muta cu Vronski, iar Vronki la rindul
lui, dupd o tentativa de sinucidere demisioneazd din Armata, unde il astepta o carierd
stralucita, spre a se muta cu Anna la una dintre mosiile sale. Aici Anna da nastere unei fetite,
rod al iubirii sale profunde, dar — in ochii lumii — nelegiunite, adulterine.

Cu toate acestea, viata Annei este departe de a fi devenit una fericita pe de-a intregul si
linistita. Pe de o parte sotul legitim, Karenin refuza sa-i acorde divortul si ii interzice sa-si
vadd baiatul, iar doamnele din inalta societate moscovita o condamna pe Anna in unanimitate,
mai putin pe Vronski. In optica vremii, un barbat care seduce o doamna si face dragoste cu ea

*https://ro.wikipedia.org/wiki/Anna Karenina
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nu este de condamnat, dupa cum nu este de condamnat nici o doamna care are un amant, dar
aventurile trebuie sa fie mascate cu grija, s nu depaseasca anumite limite si sa fie tratate cu
discretia cuvenitd. A merge pind la capat, adica sa-1 iubesti pe amant cu adevarat si pentru el
sa-ti parasesti casa, copilul si sotul, este ceva inadmisil, este ceva ,,ce nu se face”, iInseamna a
depasi o linie rosie peste care nu e voie sa treci cu nici un chip. Doamnele din inalta societate
incep sa o evite pe Anna, sd o judece cu asprime, sd o ostracizeze, refuza sa se intilneasca cu
ea i sd o primeasca 1n vizitd. Culmea ipocriziei, erau chiar din acele doamne care aveau si ele
amanti, dar tratau lucrurile ,,asa cum trebuie”, semn ca societatea vremii admitea numai relatii
extraconjugale camuflate, superficiale, duplicitare.

Pe de alta parte, si noua viata impreuna cu Vronski s-a dovedit pentru Anna a fi tot
mai grea. Momentele de iubire patimasa alternau cu cele de gelozie chnuitoare. In calitate de
ofiter, Vronski era obisnuit cu un anumit mod de viata, cu o anumita libertate, cu célatorii de
afaceri in ceea ce privea administrarea mosiilor sale, cu frecventarea cluburilor sau a curselor
de cai. Dupa inceperea concubinajului cu Anna, orice absentd a lui de acasa, fie si de scurta
duratd, devenea un motiv de gelozie, de suferinti sufleteasca si de certuri interminabile. in
plus, Vronski si Anna nu se puteau casatori atita timp cit Karenin nu voia sa divorteze de
Anna, iar mama lui VVronski, care nu a acceptat-o niciodata pe Anna, planuia sa-si insoare fiul
Cu 0 tinara bogata.

Incet, incet Anna constientizeazi ci se zbate intr-o situatie farad iesire. Intr-0 zi,
Vronski célatoreste cu trenul la mosia unde locuia mama sa, pentru a incasa niste bani, dar
Anna a aflat ca tot acolo se va fi si domnigoara Sorokina, fata cu care mama lui voia sa-|
insoare. Anna pleaca cu un alt tren in urma lui, dar nu mai ajunge la mosie. Se sinucide in
gard, aruncindu-se sub tren. A fost o femeie frumnoasd, mindra, puternica si curajoasa, care a
sfidat toate nedreptatile, ipocriziile si prejudecdtile lumii in care a trait. Si a platit pentru asta.
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