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In Mihai Eminescu o dell’assoluto Rosa del Conte, reflectind asupra
Charles Baudelaire ar putea fi apropiat de Mihai Eminescu prin pasiunea aproape
,»,morbida” pentru tot ceea ce in lumea materiala straluceste. Aceasta ,,viata pretioasa
a giuvaerului” nu se prefigureaza doar prin artificializarea peisajului si naturii, ci si
printr-o adevarata prezenta intrupata a luminii, o lumina mineralizata, solidificata de
constiinta poetica si materializatd prin imaginile arhetipice ale metalelor si ale
cristalelor. Pentru Rosa del Conte anima cea mai profunda a peisajului eminescian:

E un lampeggiar di perle, uno sfolgorar d’auree corone nell’ombra; un corruscar
d’icone d’argento e oro nel riflesso di fuoco di un lume votivo: vita preziosa del
gioiello, che nel gioco delle iridescenze attinge la sua essenza piu pura e la esprime
nell’incandescenza, nel fuoco bianco delle sue luci (Del Conte 1961: 262).

In aceastd contributie ne propunem si initiem un studiu sistematic al
imaginarului mineral eminescian, focalizandu-ne, de data aceastd, doar asupra
reveriilor ,,cristaline”.

1. Reveriile cristaline si poetica elementelor

Imaginarul eminescian pare a ,.cristaliza hexacontetraedre” (Cristalografie)
peste tot, ssmnaland o tendintd aproape obsesiva spre lumea minerald si anorganica,
tendintd pe care am putea si o definim drept proto-decadentd. Fatd de celelalte
imagini apartinand lumii minerale, mai ales in ipostazele ei metalice — aurul,
argintul, fierul — cristalul revine intr-un numar mai redus de texte, totusi prezenta si
frecventa lui cresc exponential si semnificatia lui metaforicd se adanceste
imbogatindu-se de sedimentari mitico-simbolice si alchimice, daca considerdm acest
microcosmos ca pe un hiper-semn cuprinzand semnele poetice ale unor cristale
specifice precum: diamantul sau briliantul, safirul, smaraldul si rubinul. Aceste
,pietre scumpe” — sintagma prezenta in mai multe texte eminesciene care ar putea
intra si ea in hiper-semnul cristalului —, aceste microcosmosuri perfect armonice si
inchegate In lumina reprezintd, de fapt, ipostaze izomorfe si, in acelasi timp, faze
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diferite de maturatie ale cristalului. Din acest motiv le vom analiza pe toate ca pe
niste emanatii si metamorfoze progresive ale hiper-semnului cristalului.

Meditatiile ,,cristalografice” consemnate intr-un eseu de factura poematica, La
mystique des pierres précieuses, de poetul francez Paul Claudel pot fi usor aplicate
si la Eminescu, fiindca si pentru poetul roman cristalul pare a se prefigura ca
,,1’esprit entre nos doigts qui s’est fait matiére, I’invisible qui s’est fait substance et
pierre, [...] cette eternité qui est un produit de I’effort, cette arrivée a 1’essence”
(Claudel 1965: 340). in universul poetic eminescian cristalul, acest ,,spirit invizibil”
devenit materie si substantd, se configureaza ca un semn spatial, ca o imagine
arhetipala (si geometricd) a unei lumi in lume, un ,,obiect inepuizabil”* si un Cosmos
ordonat, miniaturizat, incarnand faza de albedo a pietrei ,,negre” si ,,sure”.
Stralucind ca o ,,stea de foc” in centrul reveriei minerale eminesciene?, cristalul se
opune dialectic granitului, o piatrd care, in imaginarul eminescian, intruchipeaza,
dimpotriva, faza de nigredo a lumii minerale si care in Romantism a fost considerata
ca o roca primitiva: un Urgestein, in termenii lui Goethe, o substanta esentiala unde
se inradicineazd toate celelalte formatiuni minerale, in termenii lui Hegel
(Bachelard, 1947: 202-203), deci 0 concretiune doar aparent inertd si stearpa, dar
bogata 1n potentialitati embrionare (cristaline) ascunse.

Desi cristalul este legat de universul teluric si de reveriile paméantului,
maturizandu-se incet in labirinturi subpamantene, in abisurile htoniene, in poezia
eminesciand el este asociat cel mai adesea cu apa. De altfel, Gaston Bachelard a
sugerat tocmai cd in lumina materiei minerale ,,tous les types de I’imaginaire
viennent [...] trouver leurs images essentielles; le feu, I’eau, la terre, I’air lui-méme
viennent réver dans la pierre cristalline”, asa cum ne demonstreaza acele ,,images
mutuelles ou s’échangent les valeurs imaginaires de la terre et du ciel, les lumicres
du diamant et de I’étoile” (Bachelard 1947: 290, vezi si supra, nota 1). Jean
Pierrot, intr-0 analizd consacrata gemelor in imaginarul decadent, a subliniat
aceasta idee, reliefand ca:

La gemme, la pierre précieuse, se rapproche de I’eau dont elle a souvent la
transparence et 1’éclat. Véritable foyer d’images, elle est a la jonction entre 1’univers
de I’eau, celui du métal, dont elle posséde la dureté, et celui du feu, grice a la
luminosité qui la caractérise (Pierrot 1977: 265).

! Folosim aici conceptul de ,,obiect inepuizabil” dintr-o perspectivd pur bachelardiani: ,.«Objet
inépuisablex, c’est bien le signe de ’objet que la réverie du poéte fait sortir de son inertie objective”
(Bachelard 1999: 134-135). in La poétique de la réverie, Gaston Bachelard a imprumutat ideea de
,obiect inepuizabil” de la Rainer Maria Rilke, care Intr-un sonet citre Orfeu conoteaza trandafirul drept
un ,,unerschopfliche gegenstand”.

2 Pentru asocierea simbolicd dintre stea si cristal, in ipostaza sa cea mai purd de ,,diamant”, vezi, de
exemplu, versurile din fragmentul juvenil Povestea: ,,in ceru-i brun si rece ea poseda o steaud/ cu razele
curate, cu razele de neaua/ O stea ca diamantul — ce din naltimi polare/ fnsenina a mirei unde reci si
amare/ [...]/ Acel Luceafar dulce, acel diamant de foc/ Pieri din ceru-i rece, zbura din naltu-i loc./ [...}/
Diamant topit in stea, Doamna peste stele, Ce lumini in tara mea, Cerul tarii mele,/ [...]/ Dulcea stea de
diamant/ Plina de iubire/ Ce vedea pe-al ei amant/ in al lumei mire” (Eminescu 1988: 289-290), dar si
referintele implicite din ,,capriciul” postum Diamantul Nordului. Datorita acestei corespondente tainice
dintre materia siderala si materia cristalind, prin diamantul eminescian se manifestd din plin acea
sintezd, acea unitate cosmica dintre ,.la réverie constellante” si ,,la réverie cristalline” despre care a
meditat Gaston Bachelard: ,,les gemmes sont les étoiles de la terre. Les étoiles sont les diamants du ciel.
Il'y a un terre au firmament; il y a un ciel dans la terre” (Bachelard 1947: 290-291).
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In imaginarul eminescian corespondenta dintre cristal si apa tine in primul
rand de magie. Asa cum a observat Cilinescu in studiul sau despre temele romantice
din poezia lui Eminescu:

prezenta pietrelor pretioase si a metalelor in apd are ratiune magicd, deoarece
Paracelsus sustinea ca ,,Aqua ein Mutter ist der Mineralen” (Calinescu 1970: 247).

Dar prin intermediul cristalului si, uneori, a diamantului si a briliantului, si
prin adjectivele respective (cristalin / diamantin-diamantos-diamantic), Eminescu nu
valorizeaza doar o relatie magica intre apa si cristal, ci si transparenta, luminozitatea
si puritatea elementului acvatic: ,,natala valcioara” este ,,scildata in cristalul paraului
de argint” (Din strainatate, Eminescu 2000: 26); in Bucovina, care in La arme este
definita tocmai ,,diamant din steaua lui Stefan” (Eminescu 2000: 492), apele raurilor
lucesc in ,,dalbe diamante” (La Bucovina, Eminescu 2000: 27); intr-0 Grecie care se
naste din intunecata mare ,,din coloanele de dealuri se intind vaile pline/ [...] de rauri
cristaline/ cari lunec zdrumicate pe-a lor bulgari de granit”, iar in raiul Daciei vechi
si mitice, o tard fara umbrd, raurile sunt ,,de briliant”, ,fluviul care taie infinit”
gradina ,,desfasoara-n largi oglinde a lui apa cristalind” si ,,prin apa cristalina trec cu
fruntile frumoase,/ Trec a soarelui copile printre aerul cel cald” (Memento mori,
Eminescu 2000: 158, 171, 165, 172). In Peste codri sta cetatea, ,zburatori iese”
dintr-un lac care este definit de Eminescu ,,cristalin” (Eminescu 2000: 599), in Calin
nebunul rauri sunt ,sclipitoare de luciri diamantine” (Eminescu 2000: 317), iar in
proza fantastica de facturd poematica Avatarii faraonului Tla apele Nilului, ,,0glinzi
mari”, se miscd ,,una peste alta ca lintolii de cristal migcator” (Eminescu 2006: 214).

Sunt texte in care cristalul (si n ipostaza sa de diamant si briliant) nu mai este
asociat cu apele fluviale sau lacustre, ci cu alte ipostaze acvatice: bura, roua si
lacrimile. Bura este intotdeauna caracterizatd ca o colbdrie ,,diamantoasd” sau de
,pietre scumpe” pe care le banuim a fi ,cristaline” sau ,,diamantine” (vezi Calin
nebunul, Calin sau Diamantul nordului). Invers, in Scrisoarea Ill, unde Eminescu
intreaba: ,,De ce ai crede ca viata-i curatd ca cristalul?”, reliefand inca o data
puritatea pietrei translucide, apare comparatia ,,pulbere de diamante cade find ca o
burd” (Eminescu 2000: 622, 616). Roua, care de obicei este asociatd simbolic cu
margaritarul (Bachelard 1947: 325-339), la Eminescu ,,curge in briliante umezi”
(Rime alegorice, Eminescu 2000: 379), in timp ce apa trista si ,,melancolizata” prin
antonomaza, lacrimile, eufemizandu-se, pot curge si ele ,.ca si fire diamantine”
(Calin nebunul, Eminescu 2000: 315) sau sa fie ,,curate ca diamantul” (Fas-Frumos
din lacrimd, Eminescu 2006: 27).

,On peut traiter le méme objet, le méme cristal, d’une maniére terrestre et
d’une maniére aérienne” (Bachelard 1947: 240), remarca Bachelard in eseul sau
despre pamant si reveriile vointei. In imaginarul poetic eminescian relevam, de fapt,
si asocierea simbolici mai putin obisnuitd a cristalului sau a diamantului cu
elementul aerian®, de pilda in Calin nebunul: ,Numai fluturi mici albastri si mari

® Semnalim ci aceastd asociere onirici cu elementul aerian va apirea in poezia simbolistd si
decadentd de la sfarsitul secolului, dominata de o artificializare constantd a naturii si a elementelor; de
pilda, la Arthur Rimbaud, intr-un poem in proza din Les Illuminations, vantul este de diamante: ,,Les
brasiers, pleuvant aux rafales de givre, — Douceurs ! — les feux a la pluie du vent de diamants jetée par
le ceeur terrestre éternellement carbonisé pour nous. — O monde !” (Barbare, Rimbaud 1963: 198).
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roiuri de albine/ Curg in rauri sclipitoare de luciri diamantine/ S-implu aerul cel
dulce de cristal si de racoare” (Eminescu 2000: 317); In poemul din tinerete Eco:
,Diamant e in aer, in codri — miros/ Si umbra adanc viorie” (Eminescu 2000: 137);
in Memento mori: ,,e un vant de suflet dulce cu un aer de briliant” (Eminescu 2000:
171) sau in aceste versuri mai construite si stratificate, unde diamantul asociat cu
aerul rimeaza cu briliantul, asociat la rindul sdu cu elementul acvatic:

Aeru-i de diamant/ El pluteste-n unde grele de miroase-mbatatoare/ Peste rauri

desfagurate sub soare,/ Pe dumbrivi cu rodii de aur, peste fluvii de briliant (Eminescu
2000: 171).

Imaginea aproape onirica a ,,aerului de diamant” emerge si in textele in proza.
in Avatarii Faraonului Tla, unde din halucinatia post-thanatici a lui Baltazar se
incheaga o ,,5ala iluminata si plind de un aer de diamant” (Eminescu 2006: 224),
Angelo le portretizeaza pe fetele tinere fara masca din clubul Amicilor intunericului
ca pe niste spectrale ,,umbre de zapada aruncate-ntr-un aer de diamant” (Eminescu
2006: 247).

Pentru Eminescu, cand nu se concretizeaza printr-o referinta implicita si
criptica la materia siderala, evocarea cristalelor si a diamantelor in legatura cu aerul,
elementul primordial cel mai imaterial si spiritual, inseamna, pe de o parte, sa-i ofere
aerului o consistentd solidd prin cristalizare presupunand, ca si in procesul de
rasturnare ontologica dintre aer si pamant, o confuzie dintre diferite nivele
ontologice si intre realitate si imaginar (sau artificial), iar, pe de alta parte, daca
consideram nu caracterul solid al cristalului si al diamantului, ci mai degraba
caracterul lor luminos, faptul de a fi lumini inchegate in piatra, efectul vizat de poet
este de a purifica elementul prin iluminare, de a-1 diafaniza din ce in ce mai mult, de
a-1 face sa apard si mai imaterial si spiritual, de a-1 ,,idealiza”, efect care altundeva
este obtinut prin evocarea altor materii strdlucitoare si reflectorizante, precum
argintul sau oglinda: ,,Argint e-n sald si de raze nins/ E aerul patruns de mari
oglinzi” (Pustnicul, Eminescu 2000: 271).

2. Poetica spatiului si reprezentirile femininului dintre mineralizare si
spectralizare

Cristalul si diamantul apar, uneori, in legatura si cu alte semne spatiale, de
pilda oglinda, castelul si palatul. in Memento mori castelele care se ridica in caturi
inalte au ferestre de aur d-Ofir si oglinzi de diamant, ca si Palatul din Daca treci
raul Selenei..., unde murii au ,,0glinzi de diamant, ce lucesc mai clare ca ziua”
(Eminescu 2000: 227). Tot intr-un vers din Memento mori oglinda este descrisa ca
fiind ,,diamantind” (Eminescu 2000: 164). Luciul oglinzilor este pus in legatura
directa cu diamantul pentru caracterul sau de reflector, incarcandu-se de simbolismul
pozitiv al cristalelor. Doar intr-o ocurenta cristalul inglobeaza simbolismul disforic
al oglinzii, luand o semnificatie de duplicitate, de iluzie: in Pustnicul, Eminescu se
referd, de fapt, la ,,tradarea mandrului cristal al marilor oglinzi” (Eminescu 2000:
272). Daca, pe de o parte, Eminescu pare a fi obsedat de mitul romantic (si gotic) al
,»castelului negru”, care polarizeaza poetica spatiului in mai multe texte cu aerul sdu
sever, medieval si megalitic, pe de altd parte, poetul valorifica din plin o tipologie
opusd care se materializeaza printr-o varianta a ,castelului alb”, simbol al
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perfectiunii si al transcendentei: palatul feeric alcatuit din elemente reflectorizante si
luminoase. In reveria lui Eminescu, imaginile castelului si ale palatului evolueazi
mereu, osciland intr-un fel spectaculos si uneori ambiguu, intre acele polaritati
simbolice antitetice care structureaza intregul imaginar eminescian. Aceastd
evolutie, care este in primul rand o fluctuatie intre termeni contradictorii, acest
proteism al spatiilor monarhice par sa fie supuse unui proces cvasi-alchimic de
transmutatie a materiei.

In cateva poeme stanca, roca, piatra, granitul, bazaltul — intotdeauna ,,reci” si
»sure” — sunt inlocuite de cristale strdlucitoare si pretioase. Inertiei minerale si
primitive a granitului, a bazaltului si a asfaltului, i se substituie dinamismul pretios
al luminii cu o evidentd metamorfozad a tipologiei spatiului, de la gotic la
miraculosul feeric, de la intunecos la luminos, de la infernal la paradisiac. in Fata-n
gradina de aur palatul minunat si ocrotitor in care este tinutd inchisa fata de imparat,
departe de privirile nevrednice, a fost ,,cladit din pietre luminoase” (Eminescu 2000:
325). In prozele Sarmanul Dionis si Geniu Pustiu zanele ,,imbracate in aur si lumina
[...] canta senina lor viatd in palate de cristal” (Eminescu 2006: 42, 132). Palatele pe
care feciorul de imparat Florin i le ofera fetei de imparat ca ,,dar scump”, sunt
»palate splendizi de cristal” (Eminescu 2000: 333), configurandu-Se ca ipostaze
feerice, luminoase si paradisiace ale spatiului monarhic. Poetica spatiului
eminescian nu mai este polarizatd, aici, de imaginea goticd a ,.castelului negru”
cladit din stanci reci si cu ,,aer de cavou”, ci, mai degraba, de imaginea aproape
mistica, transcendenta, a palatelor ,,cristaline” si ,,diamantine” cu interioare mirifice
si somptuoase. In Memento mori, printr-un exces de verticalism si cu o ornamentatie
baroca cvasi-exoticd, castelele se multiplicd majestuos si titanic pana la cer: ,,Se
ridica-n caturi nalte [...]/ Cu feresti de aur d-Ofir, cu oglinzi de diamant,/ Cu scosuri
de albe marmuri, cu covoare de purpurd” (Eminescu 2000: 171). Palatul este ,,ca o
minune”, fiind reprezentat mereu prin ipostazele uranice ale spatiului monarhic:
»palate de marmora alba”, ,palate argintoase” si ,,mandre palate de safir”.

In aceasta ingramadire colosali si grandioasi de materii pretioase si
stralucitoare — fara a fi insa obsesiva ca la Macedonski si la discipolii sai sau
sistematica si totalizanta ca la poetii simbolisti francezi si belgieni, fara senzualitatea
perversa si morbida a decadentilor® — castelele si palatele eminesciene, patrunse si
scildate de magia luminii selenare, sunt cladite mai ales din diamant sau din argint,
un metal care poate fi considerat, din punctul de vedere simbolic, ca un fel de
izomorf al cristalului celui mai pur. La Eminescu revin adeseori, in legatura cu
spatiile monarhice, adjectivele respective diamantos / diamantin / diamantic,
argintos / argintiu, dovada ca dualismul eminescian se reflecta si la nivelul

# Asa cum a observat Liana Nissim in eseul siu L ‘artificiale come via verso [’assoluto [*Artificialul
ca o cale spre absolut’], la poetii simbolisti si decadenti ,,artificializarea incapatanata a cunoscutului, a
cognoscibilului si chiar a ne-cognoscibilului”, ,aceasta artificializare a universului in totalitatea sa”,
obtinuta prin mineralizare, prin cristalizare, este mereu un procedeu ,sistematic si totalizant”, fiind
adevarata ,,macro-tema care structureaza intreaga miscare poeticd a Simbolismului”, ,,fuga din spleen si
cautarea absolutului” concretizdndu-se mai ales prin ,,cautarea metodica, sistematica si dezesperantd a
tot ceea ce se indeparteaza din natura spleenetica”, natura devenind ,,admirabild si acceptabila doar
cand este transformatd in anti-naturd, In manifestare a artificialului” (Nissim 1992: 76). Traducerea
citatelor din italiand ne apartine.
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cromatismului simbolic si al adjectivarii. Aceasta hibridizare dintre mai multe
semne poetice spatiale (cristal si castel / palat) demonstreaza faptul ca la Eminescu
prezenta cristalelor nu este una pur decorativa, avand un sens mult mai profund,
legat de natura cea mai launtrica a spatiului eminescian. Daca palatul si castelul, in
ipostaza lor gotica si plutonicd, sunt doar ,,negre” sau din piatra ,,sura”, ca si cum n-
ar putea fi edificate decat din granit sau din bazalt, in ipostaza lor feerica si uranico-
selenard aceste spatii regale nu pot fi decat transparente si lucioase ca diamantul si
cristalul. Cristalele sunt niste micro-cosmosuri, niste spatii-lumind miniaturizate,
niste ,,mici fragmente ale unui spatiu-timp oniric” (Bachelard 1947: 299) legate de
lumile adanci si, in coincidentia oppositorum, de lumile transcendente si mistice.
Prin cristal si diamant spatiul se metamorfozeaza constant, evoluadnd de la opac la
translucid, de la intuneric la lumina, de la imperfect la perfect, de la nemanifestat la
manifestat. Evocarea ,,pietrelor scumpe” este, si in acest caz, un mod de a purifica si
de a dematerializa spatiul monarhic si de a trece, alchimic, de la stadiul nigredo spre
stadiul albedo al materiei. Din acest motiv, metamorfoza castelului si a palatului de
la obscuritatea pietrei granitice si reci la lumina mineralizata a cristalelor, marcheaza
trecerea spatiului monarhic nu doar de la o tipologie goticd si plutonicd spre o
tipologie feerica si uranico-selenara, ci si trecerea de la material spre imaterial, de la
realist spre fantasmatic si mistic, fiindca diamantul, cristalul si safirul se purifica, se
diafanizeaza, se dematerializeaza, paradoxal, tocmai prin materie. Cum a afirmat
sugestiv si liric Negoitescu, Intr-o meditatie asupra diamantului:

Principiul luminos transfigureaza teluricul in foc si consuma tenebrele — in cele
mai rezistente, mai dure corpuri, pana la acel punct in care nu mai e nici lumina si nici
materie Intunecoasa, ci deplina transparenta: diamant (Negoitescu 1980: 90).

Datoritd materiilor cristaline, de la un spatiu fizic inrddacinat geologic in
piatra gri si rece (granit sau bazalt), trecem spre ipostaza mai diafana, transparenta si
spirituald, a palatului-minune, a palatului-vis, a palatului-miraj, a palatului-naluca, a
palatului-centru luminos al unei revelatii supreme. Tocmai in aceasta trecere sunt
inscrise toate metamorfozele sufletesti ale autorului, castelul si cristalul
configurandu-se, atunci, ca niste adevarate palimpseste psihice si arhetipice ale fiintei.

In Miron si frumoasa farda corp, prin claritatea diamantului, Eminescu ajunge
pani la o spectralizare a spatiului monarhic si a corpului femeii. Intr-un ,castel de
diamante” locuieste ,,cea mai mandra fatd”, cu ochii albastri care ,,lucesc adénc,
himeric”, fata ,,cu chip de zana” are ,,corpul eteric” ca de ,,fantasme” (Eminescu
2000: 347). ,Frumoasa fard corp”, ipostaza cea mai desavarsita a femininului
eminescian spectralizat si diafanizat, nu putea locui decat intr-un castel de diamante,
intrdnd intr-o rezonanta lduntricd si secretd cu acest spatiu fizic ,,cristalizat” prin
lumini reci. Ne putem intreba dacd nu este tocmai din cauza influentei acestor
cristale, a acestor diamante si a razelor lor aproape ireale si fantomatice, faptul ca
acest trup feminin apare din in ce in ce mai dematerializat, ca nalucirea unui spectru.
In portretul ,.frumoasei fara corp” observam, de fapt, alte referinte la cristal si la
diamant care converg toate in inchegarea acestei efigii albe de fantasma: fata
imbraca ,,0 haina fina,/ Tesatura stravezie,/ Ca o bruma diamantina” si ,,diamante in
privirea-i/ Si-au topit a lor lumind” (Eminescu 2000: 349). Aceastd femeie are corp
eteric, dar in acelasi timp, este si partial mineralizata, artificializatd prin materie

94

BDD-A27663 © 2017 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:27:13 UTC)



,,Aer de diamant” si ,,zori de rubin”. Imaginarul mineral al lui Mihai Eminescu

translucida, dovedindu-se a fi ea insdsi un cristal, chiar daca fantomatic. Asa cum
cristalul, semn intermediar intre vizibil si invizibil (Chevalier; Gheerbrant 2000:
314), intr-o tulburatoare coincidentia oppositorum este prezent si absent, material si
imaterial, fiindcd este corp solid si in acelasi timp corp transparent strabatut de
privire, si aceasta femeie par sa apartina, pe de o parte, lumii materiale si, pe de alta
parte, lumii imateriale, diafane si spectrale, pentru ca are un corp frumos si alb ca
zapada, dar atunci cand ,.el bratele si-ntinde, [...] nimic in brat nu prinde —/ Caci
frumoasa-i fara corp” (Eminescu 2000: 353).

Intrezarim aici, inca o dati, o partiald convergenta dintre poetica eminesciani
si poetica simbolista si decadentd. Nu este oare tocmai ,,la femme artificielle”, ,,la femme
mineralisée”, impreund cu ,,la femme fatale”, figura cea mai tipica si desavarsitd a
femininului simbolist si decadent? Aceastd tipologie a femei artificializate si
mineralizate emerge deja in poezia lui Baudelaire, de pilda in Les bijoux sau in La
chevelure, unde apare si imaginea parului presarat de nestemate, o imagine care il
obsedeaza si pe Eminescu si care revine in Strigoii si in Diamantul Nordului:

Longtemps! toujours! ma main dans ta criniére lourde/ Sémera le rubis, la
perle et le saphir,/ Afin qu’a mon désir tu ne sois jamais sourde! (La chevelure,
Baudelaire 1975: 27).

In parul ei negru lucesc amortite/ Flori rosii de jeratic frumos incalcite,/
Rubine, smaranduri, astfel presarate,/ Salbatec-0 face la fatd s-arate (Diamantul
Nordului, Eminescu 2000: 463).

In parul ei de aur, rubine-nflacarate (Strigoii, Eminescu 2000: 375).

Intr-un studiu citat deja (vezi nota 4) despre artificial si absolut la simbolisti si
decadenti, Liana Nissim descrie 1n acest fel tipologia ,,femei artificiale”: o ,,femeie-
astru, un astru rece si stralucitor facut din aur, otel si diamant”, ,,femeia stearpa cu
ochii care nu mai sunt facuti din carne, ci din minerale fascinante” (Nissim 1992:
93), ca si ochii Herodiadei lui Mallarmé, femeie ,,au clair regard de diamant”
(Mallarmé 1992: 33), ca si ochii frumoasei fard corp a lui Eminescu, ochii unde
diamante ,,si-au topit a lor lumind” (Eminescu, 2000: 349).

3. in materie glaciala: alchimie, metamorfoza, regalitate

In toate corespondentele si asocierile simbolice dintre semnele poetice
considerate pand acum, ca si in cazul cristal-diamant / oglindd, predomina un
simbolism dinamic al luminii aplicat materiilor inerte. In Povestea magului calditor
in stele, unde lumina este reprezentatd tocmai sub ipostaza ei cea mai dinamica,
Eminescu foloseste sintagma ,,raza diamantd cu albeata ei de nea”, creand un epitet
neologic (,,diamantd”) ca sa califice raza ,,molateca si blanda” strabatand din nori,
caracterizata intr-o alta strofa ca ,,raza cea de cristal”: ,,Si raza ma iubeste, mangaie a
mea frunte [...]/ La mijlocul de aer, in sfera de lumina,/ Din fruntea-mi se retrage
raza cea de cristal” (Eminescu 2000: 212). Considerand influentele orientale asupra
poeticii si a imaginarului eminescian, am putea emite ipoteza cd 1n aceastd
enigmaticd ,raza diamantd”, ,raza cea de cristal” venitd prin nori care méangiie
fruntea si apoi se retrage din ea, se sedimenteaza imaginea arhetipica a vajrei care in
limba sanscritd inseamna si diamant si raza luminoasd sau fulger, si care in

95

BDD-A27663 © 2017 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:27:13 UTC)



Giovanni MAGLIOCCO

Hinduism si in Budism (mai ales 1n varianta sa tantrica) se prefigureaza ca un simbol
al puterii spirituale inalterabile si invincibile, incarndnd nu doar ,,vidul” si
,hedeterminatul” primordial, ci si claritatea, iluminarea interioara (Chevalier;
Gheerbrant 2000: 354-355). Aceasta raza, ,,diamanta” si ,,de cristal”, ,,prinde chip si
formd, o forma diafanina,/ Inger cu aripi albe, ca marmura de pal” (Eminescu 2000:
212). Ceea ce doar se intuia in Miron si frumoasa fara corp, adica faptul ca femeia
doritd si cautata incarneaza un cristal in sine este explicitat clar aici: ingerul diafan si
pal se incheaga chiar din cristalul care, intr-un fel aproape alchimic, evolueaza de la
inanimat la animat, insufletindu-se si modificandu-gi proteic forma.

Si in alte texte poetice Eminescu gandeste intr-un fel alchimic, referindu-se
aproape explicit la o transmutare a materiei: ,,0, cat de bine stii tu natura ce a vrut/
Cand a facut zapada si diamant din lut” (Pierduta pentru mine, zambind prin lume
treci! Eminescu 2000: 409). Aici daca lutul amorf reprezinta stadiul nigredo, haotic
si nediferentiat, diamantul si zipada intruchipeazi stadiul albedo al materiei. In
alchimia indiand diamantul este considerat o fazd mai matura, perfecta si completa a
cristalului, ,,le diamant est pakka, c’est-a-dire mdr, tandis que le cristal est kaccha,
‘pas mar’, ‘vert’, insuffisament developpé”, scrie Mircea Eliade (1989: 209).
Tocmai din acest motiv, fiind cel mai matur si complet, ,cristalul cristalelor”
reprezintd un simbol de implinire si, din punct de vedere alchimic, poate fi
identificat cu Lapis, cu Piatra filozofald, (vezi Chevalier, Gheerbrant 2000: 353 si
Jung 2006: 170, 186-187). Referinte implicite la alchimie, la Lapis si la o tainica
guesta initiaticd care aduce spre ,,piatra de lumina” pot fi deslusite si in diegeza
poemului Diamantul Nordului, capriciul postum care, in parte, rezuma obsesiile
»cristalografice” ale lui Eminescu.

castel din Spania, canta la ghitara o serenada pentru doamna Ifiez:

Arata-te-n haina de albd matasa,/ Ce pare-ncarcata c-0 brum-argintoasa [...]/
Si lasd-ma-n umbra camari-ti sd vin,/ Frumos imbracate cu alb muselin (Eminescu
2000: 460).

Dar castelana eteratd, balaie si ,,cu ochii albastri, mari lacrimi ai marii” ii
raspunde acestui cavaler-menestrel cd zadarnica este iubirea lui, fiindca ,,simtirea” ei
este legatd de un farmec:

Oricat mi-ai fi drag, si-0 jur cd mi-esti drag,/ Un farmec te opreste, te leagi pe
prag... [...J/ A Nordului mare o piatrd ascunde,/ Luceste ca ziua printre negrele-i unde/
Si cui o va scoate viata mi-o darui;/ Dar vai! Nici s-o vadd nu-i soartd oricui
(Eminescu 2000: 461).

Cavalerul pleaca din Spania spre Nord obsedat de cautarea talismanica a
diamantului, prin care va obtine iubirea castelanei: ,,Abia vede-o tard si iardsi o
lasa,/ Caci piatra luminei gandirea i-apasd” (Eminescu 2000: 461). Aici suntem in
fata unei calatorii si a unei cautdri initiatice spre tdramurile polare, in care
»diamantul Nordului” reprezintd o ipostaza a Pietrei filosofale si, In acelasi timp,
talismanul prin care Cavalerul va cuceri iubirea castelanei. In aceastd perspectiva,
»gigantul cu barb-argintoasd” si femeia cu parul negru unde ,,lucesc amortite/ Flori
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rosi de jeratic”, ,,rubine” si ,,smaranduri”, si cu ,,ochii de-un albastru, bogat Intuneric
ca basme pagane”, definitd de Cavaler ca o ,,frumoasa ispita”, figurd in care converg
cele doua tipologii ale femininului decadent pomenite inainte (,Ja femme
artificielle” si ,Ja femme fatale™), reprezintd toate obstacolele si probele pe care
Cavalerul trebuie sa le infrunte In drumul sau spre aceastd ,piatrd de lumind”
ascunsd 1n madri arctice, diegeza acestui poem postum refacind modelul tipic al
naratiunilor epico-eroice. Asa cum a intuit corect Roxana Patras, aceasta materie
glaciala este o piatra a metamorfozei si o piatra androginica, nu este doar un Lapis in
sine si un talisman. Intr-un studiu consacrat borealismului eminescian si semnului
poetic al Nordului polar, cercetatoarea, sugerand ca la Eminescu ,.coeziunea
cristalograficdi a abisurilor Inghetate se concretizeaza in simbolul ‘diamantul
Nordului’, apt sa sublimeze extremele cardinale, Nordul si Sudul” si cd toti
determinantii din variatiunile morfologice si lexicale aflate in manuscrise, precum
,piatra argintie”, ,piatra luminii”, ,piatra frumoasa, a soarelui sora”, ,,conoteaza
ideea unei lumini solidificate si esentializate in monadd minerald, in forma perfecta
si autosuficienta a cristalului”, conchide afirmand ca ,,gema incandescenta” descrisa
de printesa ,,ar avea puterea de a converti noaptea in zi, Nordul inghetat in Sud, de a
inversa polaritatea sexelor si a lumii” (Patras 2013: 32).

Si in poemul Demonism se desfasoara, prin intermediul ,,pietrelor de lumina”,
0 suprema transmutare a materiei, aici cristalul, reprezentat sub o ipostaza tripla —
diamant, smarand si rubin — se incheagd din gandirile incremenite ale Titanului care
,,ne-a nascut’”:

Titan batran, cu aspru par de codri,/ Plange in veci pe cretii fetii sale/ Fluvii de
lacrimi. De-aceea-i ca mort;/ Uscat... stors de dureri este adancu-i —/ Si de dureri a
devenit granit./ A lui gandiri incremenira reci/ In fruntea sa de stinci si devenira:/
Rozele dulci rubine; foile,/ Smaralde, iara crinii,/ Diamante. Sangele sau/ Se prefacu
in aur, iara muschii/ Se preficurd in argint si fier. Din carnea-i putrezitd, din noroi/ S-
au nascut viermii negrului cadavru:/ Oamenii (Eminescu 2000: 133-134).

Aceastd metamorfoza presupune o sfartecare, o parcelare sacrificiala in
Cosmos a trupului Titanului. Géandirile sale, ipostaziate in regnul vegetal (rozele,
foile si crinii), se incremenesc, intr-o suprema artificializare si mineralizare a
vegetalului, devenind pietre pretioase; si daca apare corespondenta dintre rubine si
roze, smaralde si foi, diamante si crini, aceasta este, mai ales, din cauza
cromatismului specific al acestor elemente vegetale, un cromatism care se
proiecteaza si asupra lumii minerale. Nu este greu sa intelegem de ce gandurile
Titanului au devenit ,,in fruntea sa de stanci” niste geme incandescente, oricat de
tainicd §i ermeticd ar putea parea, intr-un prim moment, asocierea metaforica a
gandului cu cristalul. Célinescu, intr-o scurtd reflectie asupra cristalului ca tema
romanticd, referindu-se indeosebi la Romantismul german, a afirmat ca

cristalul reprezinta [...] un succedaneu al luminii solare pe pamant si magic, el este, in
afard de foc, momentul cel mai luminos al Spiritului pietrificat in regnul mineral
(Calinescu 1970: 246).

Daca consideram Titanul din Demonism ca o ipostaza a Spiritului, atunci
momentul sau cel mai luminos, gandirea lui, nu putea sa incremeneasca decat in
cristal, fiind aceasta piatra de lumina:
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Un indiciu de organizare, [...] de revelare formald a Spiritului [...], fata de lutul
amorf, cu desavarsire absurd si deprimant, cristalul e un mesaj logic al geologiei, un
prilej de inteligibilitate in lumea haosului material (Célinescu 1970: 246).

Aceste reflectiuni célinesciene ne marturisesc i ne confirmd, asa cum am
presupus analizand versurile ,,0, cat de bine stii tu natura ce a vrut/ Cand a facut
zapada si diamant din lut” (Eminescu 2000: 409), ca daca lutul amorf este faza de
nigredo a materiei (,,haosul material”), cristalul este ordonarea logica a materiei,
clarificarea si intensificarea ei din faza de albedo.

Mai specific pentru diamant este si asocierea simbolica, aproape stereotipica,
cu regalitatea. Zana Miradoniz poartd o diademad de diamante in stele contopite
(Miradoniz, Eminescu 2000: 136); zana din Odin si poetul are si ea pe frunte o
coroand mare de ,,diamante, umede, topite in stralucirea lor cea infocatd” (Eminescu
2000: 151); Fata de impdrat inchisa intr-un Palat cladit din pietre pretioase,
impleteste ,,cununa din flori de aur si diamante” (Fata-n gradina de aur, Eminescu
2000: 335); in fragmentul intitulat Umbra mea, povestitorul a asezat in parul blond
al Ondei ,,0 citadeld de diamante”, o imagine complex stratificatd in care se
suprapun cel putin trei semne poetice legate de simbolismul centrului: cristalul,
coroana si citadela / cetate. Uneori, Eminescu generalizeaza si prefera sa foloseasca
sintagma ,,pietre scumpe”: Regele care intrd noaptea in piramida are o ,,hainad de-aur
rosu si pietre scumpe” (Egipetul, Memento mori, Eminescu 2000: 121, 155); Fata de
imparat din poemul Calin doarme dupa o panza tesuta de un pdianjen ,,prins de
vraja”, panza este acoperita de un ,,colb de pietre scumpe” (Eminescu 2000: 360); pe
pieptul Reginei Maria din Strigoii striluceste o salbd de pietre scumpe. In cazul
Reginei Maria pietrele pretioase nu sunt doar un atribut al regalitatii, ele primind un
sens metaforic mult mai adanc. in cadrul funebru si macabru care deschide prima
parte a poemului, domind valorizarea spectrald a culorii albe si trupul Reginei
dunarene pare a fi trecut printr-un proces metamorfotic de mineralizare:

Pe pieptul moartei luce de pietre scumpe salba/ Si paru-i de-aur curge din racla
la pamant,/ Cazuti in cap sunt ochii. C-un zambet trist si sfant/ Pe buzele-i lipite, ce
vinete 1i sunt,/ lar fata ei frumoasa ca varul este alba (Eminescu 2000: 368).

Dar lumina cristalina a ,,pietrelor scumpe”, care se afla in corespondenta cu
parul de aur si cu zambetul Reginei moarte, creeazd un contrast cu imaginile
mortuare ale hainelor albe, ale palorii fetei comparata cu varul si ale buzelor vinete.
Aceasta coincidentia oppositorum, obtinuta indeosebi prin lumina pietrelor,
reprezintd potentialitatea vietii care, regresatd la stadiul larvar si embrionar, este
ascunsa in cadavrul Reginei.

4. Variatiuni cristalografice

=9

Diamantul nu este singura ,piatra scumpa” apartinand hiper-semnului
cristalului valorificatd de catre Eminescu. Dupd cum am observat deja analizand
cateva versuri din Demonism, din Diamantul Nordului sau din Memento mori, unde
in filigranul textelor emerg safire, smaralde si rubine, poezia eminescianad este
presdratd si constelatd si de lumina altor cristale, chiar dacd ele, In poetica
eminesciand, nu impartasesc o stratificare simbolica atat de profunda si de complexa
ca In cazul diamantului. Safirul, care apare cu o frecventa foarte redusa, este un
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cristal uranic, o piatra ,,cereasca”: cerul este ,,albastru ca safirul” (Memento mori,
Eminescu 2000: 183). Alchimia punea in legaturad safirul cu elementul aerian, acest
aspect uranic al pietrei albastre fiind, de altfel, cel mai obisnuit in arta si in literatura
(Chevalier; Gheerbrant 2000: 846). Dupa Bachelard:

Il semble que c’est tout le bleu du ciel qui vient s’absorber dans cette pierre
[...]. Le bleu du ciel venant dans le saphir, il semble qu’un immense espace se glisse,
s’enferme dans une sorte d’espace sans dimension (Bachelard 1947: 305).

Atitudinea imaginatiei onirice fata de aceasta piatra pretioasa poate fi dubla:

Vous pouvez réver «aériennement» le bleu du saphir comme si la pierre
concentrait 1’azur du ciel [...] vous pouvez aussi réver «terrestrement» le bleu du ciel
en imaginant que vous le condensez dans le creux de votre main, solidifié en saphir
(Bachelard 1943: 141).

In poezia romaneasca valorizirile aeriene ale safirului emerg, de pilda, si in
poezia de facturd simbolistd a lui Alexandru Macedonski. in Amorul safirul este
,umplut de-a cerului lumina” (Macedonski 2004: 402); in poemul /n noapte, , safire
luminoase eliptic gravitau”, pietrele albastre metaforizand planete sau sateliti
(Macedonski 2004: 357); in poemul Corabia, dimpotriva, safirul nu mai este visat
doar ,,aerian”, ci si acvatic, fiindca ,,safirii pe ceruri lacrimeaza” (Macedonski 2004:
460). Ca la Macedonski si la Eminescu safirul poate participa la elementul ,,acvatic”
primind un aspect neptunic: ,,Si in fundul marii aspre, de safir mandre palate/ Ridic
boltile lor splendizi, s-a lor hale luminate” (Memento mori, Eminescu 2000: 183).
Nu este doar din cauza cromatismului sdu specific dacd Eminescu si-a imaginat
palate de safire in fundul marii. Pentru Eminescu abisurile marine si cele siderale
sunt niste spatii perfect ,,speculare” oglindindu-se reciproc. Lumile adénci, acolo
unde se maturizeaza incet si ascuns gemele, se pot materializa, atunci, nu doar
Luranic”, in imaginea prapastiei cerului, ci si ,,neptunic”, in imaginea fundului
marilor sau al raurilor.

Printre pietrele pretioase margaritarul este gema care apare cel mai des in
legdtura cu abisurile acvatice. Pentru Bachelard margaritarul este o adevarata roud
cristalizata:

La Pierre qui devient la matrice de la rosée céleste est la pierre limpide entre
toutes, le cristal qui tient en son sein la plus belle des eaux, le cristal de la clarté
parfaite qui se trouve, dans cette vue, une sorte de cristallisation mutuelle des
principes du ciel, de la terre et de ’eau” (Bachelard 1947: 330).

Participarea la o constelatie miticd, care cuprinde apa, luna si femeia, este
constantd si universald (Chevalier, Gheerbrant 2000: 741-744; Eliade 1980: 190-
198), emergand frecvent si la Eminescu deja din poemele din tinerete:

in fundul cel umed al mirei turbate/ in lumea-i noptoasd, in sanu-i de amar,/
Luceste o steaud in piatrd schimbatd,/ In margaritar (Cdnd marea, Eminescu 2000:
59).

Tocmai din cauza constantei si universalitatii sale, simbolismul acvatic al
perlei se cliseizeaza si la Eminescu, pierzdndu-si in parte puterea de iradiere.
Cliseizata, fiind exploatatd deja in poezia pasoptistd, ne apare si asocierea dintre
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margaritar si cuvant, ,,vorbe margaritare” din Povestea magului calator in stele
(Eminescu 2000: 193) sau ,cuvinte rare ca niste margaritare” din Ursitorile
(Eminescu 2000: 584).

Mult mai stratificat din punctul de vedere simbolic decat margaritarul,
smaraldul posedd o dubla polaritate, piatra verde avand un aspect benefic si unul
malefic. In simbologie smaraldul se configureazi ca o piatrd a cunoasterii secrete, a
carei lumina verde patrunde in Marele Mistere ale Universului, dar Intretine si relatii
oculte cu lumea htoniana, reprezentdnd stiinta blestematd care se opune stiintei
binecuvantate a safirului. Julius Evola, intr-un eseu despre Graal, ne dezvaluie ca un
smarald era, dupa niste texte medievale, cupa Graalului 1n care a fost cules sangele
lui Hristos si ca chiar acest smarald ar fi fost si cristalul infernal cézut din fruntea lui
Satan (Evola 1972: 78). Dualismul si latura demonica a smaraldului sunt valorificate
doar intr-un portret masculin dintr-un fragment in proza postum, intitulat Aur,
marire si amor, unde ochii de o culoare nedescriptibila sunt comparati ambiguu cu
un smarald:

Fruntea lui nalta, alba, foarte neteda si ronda se pierdea sub parul lung, moale
si negru stralucit [...]. Fata lui era vanata de alba si [...] parea pudrat cu bruma de pe
struguri; nasul era corect si plin, parea tdiat in marmura, ochii mari sub niste
sprancene arcate cu maiestrie erau intunecosi, dar de o coloare nedescriptibila. Pareau
negri, dar, privind bine sub lungile lor gene, ai fi gésit ca sunt de un albastru
intunecos, demonic, asemenea unui smarald topit noaptea (Eminescu 2000: 292-293).

In textele poetice, dubla polaritate simbolici si valoarea demonicd a
smaraldului par a nu fi valorificate din plin. Ca si 1n cazul safirului, poetul se refera
la smarald mai degraba din cauza cromatismului sdu. Dacd in intrebarea din Calin
,Cine e nerod sa arda-n carbuni smarandul rar/ S-a lui vecinica lucire s-o striveasca
in zadar?” (Eminescu 2000: 364) am putea intrezari, intr-un prim moment, acea
functie magico-rituald a smaraldului care straluceste in centrul polaritatii lui
benefice, versul urmator ,,Tu-ti arzi ochii si frumseta...” (Eminescu 2000: 364) ne
reveleaza cd, daca Eminescu s-a gandit la smarald, si nu la diamant sau la rubin, a
fost indeosebi fiindca ochii fetei sunt verzi®. In viziunile onirice eminesciene

® in Calin nebunul in loc de ,smarandul rar” apare ,,piatra rard” (Eminescu 2000: 316), iar in
varianta din Ms. 2283, chiar diamantul: ,,cine e nerod sa ardd in cadrbuni diamantul rar/ Si eterna-i
stralucire s’o striveasca in zadar” (vv. 127-128, Eminescu 1939: 416). Asocierea dintre ochi si diamant
mai apare in alte manuscrise eminesciene, ramanand, asadar, ascunsa in comoara variantelor — vezi, de
pilda, vv. 81-84 din poemul juvenil Elena (Meditatiune) continut in Ms. 2259: ,,Ce-ar fi mausoleu-ti
prin albe ossdminte/ Un cran fard creeri in loc de minte,/ Si-n el doua funduri pustie in loc/ Sa vaz doua
negre diamante de foc” (Eminescu 1939: 300). Aceastd strofd, cu mici modificari, trece si intr-0
varianta mai veche a poemului Mortua Est pastrata in acelasi manuscris (Eminescu 1939: 305). Pentru
legatura ochi-diamant, vezi si, in Ms. 2268 coperta verso (Cdalin I), randurile in proza: ,,Numai ochii ei
negri plutesc in privazul genelor lungi ca doi diamanti negri ce ar misca de dedesuptul a doua inele de
aramad” (Eminescu 1939: 400) si, intr-0 versiune a Luceafdrului cuprinsd in Ms. C (2261), versurile
101-102: ,,Privirea ta eu n’o suport/ Diamantu-i far de viata” (Eminescu 1943: 424). Aceasta ,,vecinica
lucire” a diamantului ascunsa in ochi si in privire exprima puritate si clarviziune, dar la un nivel mai
profund inseamna si lipsd de viata, artificializare prin mineral si, in ipostaza sa neagra, poate prefigura
si un semn clar de demonism. inci o dati putem stabili o convergentd cu poetica simbolistd si
decadentad — vezi, de exemplu, ochii Herodiadei ,,au clair regard de diamant” (Mallarmé 1992: 33) pe
care ne-am focalizat atentia deja (vezi aici, cap. 2). Totusi, asocierea simbolica dintre ochi si diamant
nu este specificd pentru simbolism, fiindca apare deja in romantism, de pilda la Théophile Gautier, un
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smaraldul revine, de fapt, ca atribut de culoare pur perceptiv, tot ceea ce este verde
se metamorfozeaza in ,,smarandul cel rar”. Lacul unde merge sa se scalde ,,frumoasa
fara corp” este de smarald (Miron si frumoasa fara corp, Eminescu 2000: 347);
paianjenii prinsi de vraja care tes ,panze de diamant ” sunt ,de smarald” (in
Miradoniz, Memento mori, Calin nebunul, dar si intr-o variantd din Calin);
altundeva si capul mustei, supta de paianjenul, este de smarald (Antropomorfism,
Eminescu 2000: 303). in textele in proza revin insistent ,pdianjeni de smarald”,
»insule de smarand”, ,,codri verzi ca smaragdul”, ,,cerul ca o boltd de smarand”. in
cromatica acestor viziuni onirice, asa cum a afirmat Ioana Em. Petrescu,

culorile reci primesc, in ciuda naturii lor, o luminescentd incandescenta [...] albul
devine marmoreean, galbenul devine aur si lumina pura devine argint (Petrescu 1994: 118).

Imaginarul eminescian prelucreazad alchimic, reprezentdnd culorile prin
lumina elementelor minerale, luminescenta incandescenta a culorii verde fiind
intruchipata de smarald. In aceasti tendintd deslusim si ceea ce Cilinescu a definit
ca fiind ,,0 atentie asupra cristalizarii in lumea anorganica”, o obsesie care este pur
romantica (Calinescu, 1970: 249), dar care, din punctul nostru de vedere, ar trebui
considerata deja proto-decadenta.

Reflectiunile Ioanei Em. Petrescu si ale lui Cilinescu despre cromatica
eminesciand pot fi usor aplicate si culorii rosie, care la Eminescu se materializeaza,
uneori, in rubin. In poemul O caldrire in zori: ,,Juminescenta incadescentd” a rosului
auroral si matinal se incheaga in cristal: ,,Roz-alb-aurora, cu bucle de aur/ Sclipinde-
n rubin,/ Revarsa din ochii-i de lacrimi tezaur/ Pe-al florilor san” (Eminescu 2000:
23). In acest poem de tinerete, axat pe tema romantici a cavalcadei fantastice,
rubinul nu reprezintd doar un atribut de culoare, ci are si o semnificatie adanc
erotica: ,,De-ai fi noapte,-as fi lumina/ Blanda, lind,/ Te-as cuprinde c-un suspin;/ Si
in nunta de iubire,/ In unire,/ Naste-am zorii de rubin” (Eminescu 2000: 25). Aceasti
nuntd, din care se naste cristalul rosu, are si un sens alchimic unind doud elemente
opuse: noaptea si lumina. Am putea presupune cd noaptea, fiind feminind si
erotizatd, se prefigureazd metaforic ca o noapte a sangelui (a iubirii, a pasiunii
irationale) care, cristalizindu-se prin lumina masculind ,,blanda si lind” (gandirea
rationala si logicd) genereaza perfectia rubinului din zori. Si Gisele Vanhese a
remarcat faptul ca in poemul O calarire in zori este prezent, intr-un fel criptic, un
simbolism erotic. Acest simbolism se profileaza prin coincidentia oppositorum
dintre rosu si alb, in care Gis¢le Vanhese intrezdreste o referintd abisald la
coincidentia oppositorum dintre sange si zapada (Vanhese 2016: 17). Datorita
cromatismului sau rubinul este considerat o piatra a sangelui si la Eminescu apare

poet care, din cauza obsesiei sale pentru lumea anorganica si minerald a pietrelor scumpe, ar putea fi
considerat si el la randul lui un proto-decadent. in poemul La mort dans la vie, cuprins in La comédie
de la mort (1838), un cavaler tenebros poartd si el in ochii un diamant ,fard de viata”: ,,Diamant
enchassé dans sa morne prunelle/ Brillait d’un éclat fixe, une froide étincelle” (Gautier 1882 : 34). in
poemul Albertus ou I’dme et le peché (1833), apare chiar un ,,diamant de foc”, o imagine care 1-a
sugestionat profund si pe Eminescu si care revine explicit in manuscrise si implicit in Diamantul
Nordului: ,,Elle se frotte I’eeil et puis toute la face ;/ — La rose y reparait, le moindre pli s’efface,/
Comme les plis de I’eau quand le vent est tombé ;/ L’émail luit dans sa bouche, une vive étincelle,/ Un
diamant de feu nage dans sa prunelle ;/ Ses cheveux sont de jais, son corps n’est plus courbé” (Gautier
1881: 133).
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adeseori in legitura, implicita sau explicitd, cu sangele. In Memento mori rubinul
straluceste Intr-un decor violent, metaforizand cruzimea si carnagiul: ,,raniti, urland
ei bolta o coboara, s-o colord/ Cu-a lor sange care-n rauri ude, rosii, de aurora,/
Imple-a norilor sparture cu mari lacuri de rubin” (Eminescu 2000: 177). In Povestea
magului calator in stele, piatra rosie apare intr-un sir de imagini mixate, dar profund
revelatorii, ,,macedonskiene” prin esenta lor decadenta si artificializata, pretioasa si
barochizanta: ,,O cupd pe margini cu aur/ El ia si-n ea varsa cristalicul vin./ Stau in
jurul cupei cu cifre de maur/ Obscunse vraji scrise.../ Ca sange de taur/ E vinul si
totusi e clar ca rubinul” (Eminescu 2000: 206). Vinul ,,cristalic” este comparat cu
rubinul dar, in coincidentia oppositorum, si cu sangele de taur, adversativa ,,totusi”
creand o opozitie dintre sange de taur si rubin. Daci singele de taur prefigureaza
aspectul teluric, dar si ,,disforic”, intunecos al culorii rosie, rubinul intruchipeaza
latura sa ,,euforica”, luminoasa si benefica.

Rubinul apare cu aceeasi functie simbolica si in portretul Reginei Maria in
ipostaza de strigoaica:

El vede de departe pe mandra lui Marie,/ Si vantu-n codri suna cu glas duios si
slab./ in parul ei de aur, rubine-nflacarate,/ Si-n ochii ei s-aduna lumina sfintei mari —/
S-ajung curdnd in cale, s-aldtura calari,/ Si unul inspre altul se pleacd-n dezmierdari —/
Dar buzele ei rogii pareau ca-s sdangerate” (Strigoii, Eminescu 2000: 375).

Imaginea rubinelor asociatd cu parul este caracterizatd de un decorativism
prerafaelit si proto-decadent, de fapt |-a obsedat si pe Macedonski cum marturisesc
versurile din Stepa:

Instela-vei parul negru cu o spuzi de rubine,/ Strecura-vei, intre sanuri, diamantul
sugestiv,/ Pe grumazurile albe lacrama-vei perle fine... (Macedonski 2004: 275).

Aceasta imagine are o mare putere de iradiere si reapare la Eminescu in acel
portret feminin din Diamantul Nordului pe care ne-am focalizat deja atentia:

in parul ei negru lucesc amortite/ Flori rosi de jeratic frumos incélcite,/ Rubine,
smaranduri, astfel presdrate,/ Silbatec-o face la fatd s-arate (Eminescu 2000: 463).

Daca in cazul Diamantul Nordului ,,mandra femeie”, o ,,frumoasa ispita”, este
0 icoana pur plutonicd, avand parul negru, ca la Macedonski, Regina dunireana din
Strigoii se contureaza, dimpotriva, ca ,,0 dulce intrupare de-omat”, cu parul de aur,
incarnand, printre reverberatiile albe ale cristalelor si ale zapezii, icoana prerafaelita
a unui inger somnambulic ,care trece prin infern” (Eminescu 2000: 373). in
imaginea cristalelor presarate in parul negru putem deslusi, de altfel, o reminiscenta
criptica din poemul La chevelure de Baudelaire, asa cum remarcasem deja inainte
(vezi supra, cap. 2). In portretul din Diamantul Nordului, ca la Baudelaire, rubinele
evocd erotism devorator, morbiditate si ,,salbaticie”, impartasind un izomorfism
simbolic cu ,lacurile de rubin” din Memento mori. In Strigoii rubinele in par
anticipeaza imaginea socantd a buzelor insangerate, un semn clar si tulburétor de
moarte, de hematofagie vampiricd, de erotism thanatic, care este, totusi, eufemizat
tocmai prin mineralizare, prin cristalizarea sangelui care se incheagd in gema
stralucitoare. Apa mortii, apa cea mai grea si tenebroasa, sangele, este convertita in
lumina vie a rubinelor si presaratd in par ca o diadema solard. Chiar aceasta functie
,solard” a rubinului, Tmpreund cu ilumindarile incandescente ale diamantului, ne
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dovedeste, atunci, cd, pentru Eminescu, orice cristal poate reprezinta nu doar
imaginea arhetipald a unei lumi in lume, continand ,,formula complexa a destinului
individual” (Patrag 2013: 32), un micro-cosmos reflectat in si prin gand, care ii
permite, prin metamorfoza (spirituald sau alchimicd) si prin eufemizarea termenilor,
sd treacd treptat de la regimul nocturn spre regimul diurn al imaginarului sau, ci si
un spatiu-lumina care, in fixitatea sa anorganica si neperisabild si n statornicia sa
nesupusa degradarii si mortii, materializeaza un ,,spatiu-timp oniric” al vesniciei.
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“Diamond Air” and “Ruby Dawn”.
Mihai Eminescu’s Mineral Imaginary

In her essay Mihai Eminescu o dell’assoluto Rosa del Conte, reflecting on the
chromatic sensibility of Mihai Eminescu, remarked that in modern literature only Charles
Baudelaire could be placed next to the Romanian poet for his almost morbid passion for all
glittering materials: metals, crystals, precious stones. In this contribution we propose to begin
a systematic study of the Eminescian mineral imaginary by focusing our attention, this time,
only on the “crystalline reveries”. By analyzing the symbolic valorizations of the crystal,
considered in all the hypostases disseminated in the Eminescian texts (diamond, emerald,
ruby, sapphire, pearl), we will show that for Eminescu the crystal does not represent only the
image of a world in the world containing individual destiny, but also a “space-light” which,
in its inorganic fixity and imperishable stability, materializes an “oneiric space-time” of eternity.
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