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Abstract

If in Orizont si stil /| Horizone and Style (1936) philosopher Lucian Blaga compares the subconscient with a
larvar logos”, establishing the general features (or vectors) that activate the stylistic matrix, throughout the second
volume of his cultural trilogy — Spatinl mioritic | The Mioritical Space (published the same year) — he applies this theory
to a limited geo-cultural space, formulating his thesis on the particular configuration of Romanian apriorism. Among
the subtle categories of the ,,mioritical space”, Blaga places the Romanian predisposition for the creative assimilation of
models from abroad (even biblical ones!), the taste and preference (as seen especially in folk art) for the pitoresque
and discretion, but at the same time the suggestive ornamental art and our trully original folklore. He emphasizes
traditonal poetry, as it is structured around an amazing metaphisical ,,recipe” — the state of dor (longing, nostalgia).
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1 Asimilare si creatie

Un studiu de mare patrundere filosofica consacra Lucian Blaga modului cum
poporul roman a asimilat in chip creator unele secvente ale culturii biblice sau unele
motive dogmatice ale unor popoare europene. Intre acestea, remarcd Povestea lumii de
demult (preluata dupa Tudor Pamfile), cand Dumnezeu cicd a gafat la geneza si pamantul
nu incapea sub cortul cerului, astfel incat i-a cerut ajutor ariciului — unde filosoful roman
constata o modificare sensibila a continutului Sfintei Scripturi, dar si o induiositoare
umanizare a Creatorului. Pornind de la unele liturghii laice si de la unele colinde in care
graul este asociat cu trupul lui Cristos iar vinul cu sangele fiului Domnului, Blaga ne
reaminteste de un personaj al cosmogoniilor indiene, Puruga, din trupul si mainile cdruia
s-a facut lumea, conchizand ca au existat intotdeauna posibilitati de a analogia motive ale
altor popoare cu superstitiile noastre folclorice. lar, referitor la acelagi aspect, dacd in
credinta eucaristica #n oarecare grau se poate preface in trupul lui Cristos, trecuta prin filtrul
imaginatiei populare, aceasta credinta este modificatd creator, astfel incat 7of grin/ e facut
din trupul lui Cristos. Aratand cd dogma crestina este cat se poate de clara atunci cand se
referd la judecata de apoi, unde se prezinti doar omul, filosoful reproduce o poezie
populara unde se afirma si altceva, in legiturd cu aceasta problema: ,,Cate flori sunt pe
pimant/ Toate merg la jurimant”, propunind o originali escatologie crestind, de
asemenea modificata, prin largirea sferei celor care vor da socoteald si cu alte fiinte, chiar
si cu cele ale regnului vegetal, ceea ce il indreptateste sa constate un exceptional simt
metafizic al etniei romanesti, in al carei laborator sufletesc nu numai ca ,,cultura biblica si
biserciascd sunt asimilate in chip creator”, dar ,,ispita aceasta se istoveste in sufletul nostru
popular printr-un proces de sublimare pe planul imaginatiei legendare si poetice”.) Este
vorba 1nsi, aici, despre o ,,ispitd” care nu duce la manifestari schismatice, ,,nu se dezvoltd
in doctrind si nu duce la creatia sectara, de noi cuiburi de viata religioasa”? Aceasta, spre

deosebire de sectarismul occidental, deosebit de infloritor sub acest aspect si de

49

BDD-A2765 © 2010 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:26:47 UTC)



fecunditatea religioasa naturald din Rusia, la care s-a ajuns pana la extrem prin miscarea

celor firda Dumnezeu — efect derivat al ateismului impus cu forta de politica sovietica.

2. Farmecul pitorescului i revelatia

Lucian Blaga isi propune sa investigheze cum o trasiturd comuna mai multor
popoare — dragostea de pitoresc — se manifesta si determind o anume specificitate fiecarei etnii
dar, fidel teoriei sale, ne avertizeazd ca ,, in analiza fenomenului ni se pare indicat sa
coboram pana in regiuni care tin de imparatia inconstientului”.3) Problema are insa si un
talc ,,economic”: daca in Apus, ,,sufletului tirinesc”, in relatie cu simtul pentru podoaba si
pitoresc, nu 1 se acordd nici o importanta (acesta suscitand interes numai de la un anumit
»standard gospodaresc”), in schimb ,tiranul rasiritean nu uitad nici in cea mai neagra
siricie podoaba si pitorescul ca pervaz firesc al vietii”.¥ Exemplul tipic al tiranului
elvetian, care isi stivuieste gunoiul de grajd ,,in enorme cuburi geometrice tdiate”, avand
ceva din maretia piramidelor egiptene, bine aliniate la strada (nu la ulite, fiindcd in Apus
nu exista decat strazil), ca si primatul acordat economicului in Olanda, Germania si in alte
tari europene, nu este urmat in estul Europei, si cu atat mai putin la poporul roman:
,Dragostea de pitoresc si de podoaba a rasiriteanului stau marturie invederatd si de
nerasturnat impotriva materialismului istoric, dupad care orice interes artistic n-ar aparea
decat ca o efulguratiune rece si fara substantd proprie, pe vatra unei structuri
economice”.® Faptul ca tiranul roman a trit in mizerie si ca veacurile de saracie in care a
fost inrobit de alte popoare l-a impins, uneori, inapoi, pand in vremurile neolitice, parca
chiar in ciuda acestor situatii vitrege, simtamintele sale pentru frumos nu i-au disparut iar
ostilitatile de tot felul nu i-au atenuat fondul sufletesc, din care reverbereaza pitorescul siu
nestavilit, urmare a vietuirii si intovarasirii sale afective cu natura.

Conceptia arhitectonica romaneascd, comparativ cu cea saseasca, iti este sugerata,
bundoara, de asezarea satului bastinas, care parca izvoraste din peisaj in chipul cel mai
firesc si, cu toatd ,neoranduiala vie” a lui, face un corp comun cu natura, astfel incat
,,simti prezenta unei imaginatii umane, care prelungeste natura pana dincolo de ea, pana in
zone de miracol si de poveste”.9) | Impresia de calcul” si formele geometrice aplicate ale
satelor sasesti, cu casele perfect aliniate la drum, ce pot fi intalnite si in unele sate
ardelenesti, dau sentimentul de stereotipie, de copii trase parca la indigo, aceasta in ciuda
,unei energii umane canalizate colectiv, potrivit unui plan primordial impus naturii”.”)
Distinctia intre cele douda moduri arhitecturale ale locului este atat de mare ca — scrie
extrem de plastic filosoful - daca de sub portile masive ale unei case sasesti te poti astepta
oricand si tasneasca afara o masina de treierat, dintr-o casia romaneasca, mai degraba, ,te
poti astepta sa vezi iesind pe Mama Padurii”.® Chibzuinta sdseasca, preferinta manifesta a
etniei germane pentru o ,,geometrie statica ce nu sare niciodata din figas”, a contat ca un
indemn decisiv in alegerea celor mai bune locuri pentru case si morminte, dar si si guste
cu precautie izvoarele, si cantareasca lumina, si mdsoare grasimea si fertilitatea
pamantului, sa nu se aventureze pe inaltimi primejdioase si sd instituie un fel de randuiala

specific saxond, in toate initiativele arhitectonice, aga incat toate casele satelor sasesti sa fie
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asezate una langi alta, cu ferestre inalte, constituind impreuna un fel de zid care
intimideaza privirea, astfel cd toate aceste trasituri pot fi cuprinse intr-o definitie cu
nuanta de maxima: ,,comuna siseascd e o colectivitate rationala de oameni inchisi, fiecare
avand nevazut crestat pe frunte imperativul categoric”. Comparativ cu casele sasesti, cele
romanesti au o configuratie proprie, ele parca au incoltit cu totul intamplator in peisaj—
»indltate vertiginos pe o muchie, luand pieptis o pripastie, sau imprastiate intr-o vale cu
turmele, s-au nascut parca din inspiratia capricioasd a naturii insesi in mijlocul careia ele
sunt asezate.”® Dispunerea lor asimetricd in peisaj, sugereaza imediat libertatea de
conceptie arhitectonica — despirtite doar de culorile vii ale gradinilor, dotate cu pridvoare
imprejmuitoare si cu ferestre mici si joase, ansamblul lor nu suporta decat o definitie de
felul acesteia: ,,comuna romaneasci e¢ o colectivitate instinctivi de oameni deschisi,
iubitori de pitorescul vietii”.1) Dar si gardurile cu care isi imprejmuie gospodaria sunt
expresia preferintei manifeste a taranului roman pentru organic: ele sunt cel mai adesea
confectionate prin impletirea unor ramuri de esente lemnoase flexibile (salcie, richita,
alun, corn, sanger etc.) iar, primavara, acestea inverzesc si isi lasa apoi umbra ricoroasa
peste case si ograzi, pana dincolo de marginea verii.

Dotate cu toate cele trebuincioase, casele sasesti refuza inutilititile, in timp ce cele
romanesti, in ciuda sariciei lor afisate, ,,ne Intampina pretutindeni cu belsugul lor de
inutilititi”. ) Blaga remarci aici, dincolo de un evident simt artistic, ceva mult mai adanc,
care vine dinspre ,,0 pornire nativa a sangelui, care se vrea cu orice pref statornicit intr-o
lume de pitoresc”.12) Ca ingineri hotarati, sasii isi ridica cladirile ( cetatile, casele, bisericile)
tocmai cu rostul de a-si spori securitatea, spre a se apara mai bine de intemperiile naturii s
de vrajmasii, impunand chiar ,,naturii ordinea din sufletul lor””; la polul opus, romanii ,,se
aseaza mai curand intr-un raport de vasalitate plina de incredere fata de destin (...) E aici o
latura pozitiva a sentimentului sau cu privire la destin. Gratie acestui sentiment, se poate
spune ca nu existd nici o situatie care sa ducd pe roman la desperare anihilanta”.13 Firi a
fi vorba de un fatalism, Blaga desluseste in acest sentiment al destinului o alternanti a nrsitei i
gratier divine, tot asa cum o reprezintad valea si dealul. Superstitios din fire, romanul ,,isi
cladeste casa si la spatele lui Dumnezeu, stiind pesemne ci Dumnezeu are ochi si in
spate”. 1 Cu aceeasi grija de a nu tulbura pacea naturii, si drumurile, la romani, sunt
serpuitoare, trecand pe la poalele stancilor si ale dealurilor, ducand la tinta pe cai
laturalnice si ocolitoare. Asa se explicd, poate, faptul cd si in zilele noastre, acolo unde
soselele au fost construite pe traseele vechilor drumuri de care, ele pastreaza mai departe
toate trasaturile acestora: sunt inguste si ondulate, cu curbe deloc favorabile vitezelor
mari, ocolind larg pe la poalele dealurilor si colinelor. Dar spontaneitatea creatiei
arhitecturale romanesti se vadeste si in multitudinea de #puri de case, diferentiate mai ales
pe zone geografice. Lucian Blaga chiar se intreaba retoric care ar fi elementele comune ale
caselor tuguiate, acoperite cu paie, din Muntii Apuseni, si ale celor acoperite cu stuf,
turtite, din Muntenia, sau ale celor situate intre acestea si casele cu acoperisuri in cascada
din Basarabia (?), spre a concluziona singur apoi ca ,,cel mai general element arhitectonic

e insd pridvorul cu stalpi”.1% Dar nota de specificitate a caselor romanesti, fatd de
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pitorescul arhitectural al altor popoare, este dat de o cu totul alta trasatura, pe care Blaga o
desprinde prin comparatie ,,cu exuberanta descatusata si violenta” a caselor din satele
ucrainene - aceasta este discretzal

Cand se referd la arhitectura religioasa, filosoful distinge cu usurinta specificul
bisericilor gotice, imprejmuite de ziduri groase de aparare, unde saxonul isi gasea refugiul
in caz de primejdii, de cele ale bisericilor romanesti, mici si modeste, ridicate ,,din duhul
intermitentei sezoniere”, deoarece in vremuri de cumpana romanii se retrageau la codru,
lasandu-si bisericile i satele in voia sortii; cel mai adesea ele erau arse si, apoi, ca intr-o
fireasca ciclicitate a naturii, erau reficute iardsi ,,ca spicul secerat, ca frunza care cazand a
lisat in locul ei latenta altei frunze”.16) in comparatie cu acestea, apetitul pitorescului la
arhitectura bisericeasca ucraineana este lipsita de nuanta discretiei: el se manifesta cu o
exagerata stralucire, parca spre ,,a demonstra bogatia formala si coloristica a lumii”.1?) Dar
duhul constructiv romanesc, predispus la asimilarea organicd a unor motive straine, si-a
dovedit originalitatea creatoare $i prudenta, si la adaptarea unor imprumuturi; dovada cea
mai clard o prezinta bisericile de lemn din Maramuresul istoric si Bihor, unde ,,ascutisul de
sulitd al turnului tasnit spre cer”, vadeste obarsia lui gotica, desigur, cu adaptarile cuvenite
la materialul utilizat (lemnul) si la scopul urmarit (implinirea unei viziuni pitoresti!).
Acelasi fenomen se intampla si cu contraforturile (tot gotice) prezente la unele biserici
romanesti din Bucovina (Voronet, Sucevita, Radauti, Vatra Moldovitei), dar si din
Muntenia si Oltenia, care isi pierd aici cu totul rostul lor initial, devenind doar un spatiu
extins pentru decoruri si, in special, pentru fresce. Filosoful surprinde idei interesante in
legitura cu fresca romaneasca: aceasta isi depaseste cu mult rolul — ,,acela al unei revelatii
ce are loc exclusiv in interiorul privilegiat al bisericii”, spre a continua inafara zidurilor, in

b

natura ,inteleasa ea insdsi ca o vasta fresca revelatoare”, astfel incat ,,natura si biserica
incep a se confunda”. Spre deosebire de bisericile romanesti, la cele gotice si romanice
zidurile separd hotarat interiorul de exterior, ele fiind ,,cenzura intre doud lumi care nu au
nimic comun”.’® De unde Blaga extrage si o concluzie: daca in varianta arhitecturala
occidentald, zidurile au functia de separare intre exteriorul si interiorul bisericii, in cazul
bisericilor romanesti ele au o functie mijlocitoare, filosoful venind aici cu o completare
interesanta: chiar si pridvorul raspunde unui ,,sentiment metafizic, care cere o legaturi
intre naturd si lumea de dincolo sau cea launtrica a spatiului ritual”. 1)

Pitorescul portului romanesc, de o mare diversitate, variind uneori de la un sat la
altul, este tot o dovada de creativitate autohtond, de la tarancuta gorjeand, ,,cu zigzaguri
galbene, cu ia de culoarea zapezii”, pana la cea hategana, ,cu citrinta neagra si cu
broboada bogata”, de la granicerul banitean, ,,cu paliria tuguiata, cu camasa simplu
impodobitd cu ornamente patrate”, pana la ciobanasul muscelean, ,,cu tundra cafenie” sau
cel prahovean, ,cu tundra mai scurta”’, de la gorjeanul ,,cu pieptar de podoaba
neastamparatd si cu cimaga lunga si infotata”, pana la dobrogeanul influentat de motive
tataresti, la banateanca ,,cu carpa inrouratd si cu apreg din serpi multicolori” si la
argeseanca cu un costum ,strigitor ca un rasarit de soare”.29 Dar filosoful depisteaza

pitorescul, cu o deosebitd perspicacitate, si in metafizica si mitologia populard, in
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wsuperstitiile si credintele desarte”. Ca exemple semnificative sunt aduse in actualitate
doud dintre credintele magice din Bucovina: o femeie care se doreste a fi frumoasa,
trebuie sa se spele cu apa din care se adapa curcubeul; si alta — nu e bine sd versi mazire
pe jos, caci boabele acesteia sunt lacrimile Maicii Domnului. In Moldova, in unele asezari
rurale, circula credinta cad lemnele arse pe timpul iernii pentru incalzirea caselor, noaptea
isi depun frunzele lor in geamuri. Iar in Ardeal se perpetueaza credinta ca in luna sade
Abel cu capul spart de fratele sau, Cain, acesta il tine suspendat peste un ciubdr in care i se
scurge sangele, si cand vasul se umple si vor cadea din el trei picuri pe pamant, atunci va
incepe apocalipsa, judecata de apoi.

Dar intelepciunea popularid atinge apogeul pitorescului si farmecului ei in
proverbele romanesti. Lucian Blaga il lauda, si pe buna dreptate, pe Anton Pann, cel care a
cules proverbele noastre cele mai pline de ,sfitosenie” si le-a grupat in functie de
subiectul abordat, versificand apoi, pe marginea lor, cu talent si simt anecdotic in celebra
Poveste a vorbei — ,,una din cele mai originale si mai simpatice carti ale literaturii noastre” .21
Dovedind o ,,spontaneitate galgaitoare” si predispozitia pentru o mare varietate tematica
(de la umorul care alunga uratul si tristetea, pana la deschiderea orizonturilor metafizice si
intelepciunea intemeiata pe farmecul, intotdeauna pitoresc, al naturii), proverbele nu sunt,
in fond, altceva — scrie filosoful — decat ,,aforismele poporului”.??)

La o analiza aprofundatd, dragostea de pitoresc, de podoabd, de culoare si
arabesc, despre cele mai mici detalii, a proverbelor din estul si sud-estul european este
mult asemandtoare cu aceea a bastinasilor din orientul apropiat, axa comuna fiind chiar
,,dominanta psithologica”, cici la baza orientarii spre pitoresc a popoarelor risiritene sta
un soi de ,,misticism latent popular”, care le alimenteaza continuu fondul spiritual; asa,
bunaoara, pentru acestea ,,Dumnezeu, invizibilul, pentru a se face vazut, e silit sa imbrace
forme si culori” si, prin urmare, cum ,, Dumnezeu isi impune pitorescul ca mod de a se
arata, pitorescul e deci revelatie.?3) Asadar, cultivand un pitoresc cat mai diversificat si cu o
intensitate cat mai mare, se poate spera intr-o revelatie pe masura: implinita si pura.

Cat priveste pitorescul popoarelor din  Apusul Europei, filosoful constatd
manifestarea sa mai retinutd; ea se Intampla, totusi, atunci cand acestea se saturd de
privatiunile la care sunt supuse de ,,catusele civilizatiei si de cenusiul ei rigorism spiritual”.
Pierzand contactul cu natura si sildsluind intre ,,monotonia zidurilor afumate a
cotidianului mecanic si nefiresc”, el ajunge si se simte, in cele din urma, satisfacut si de un
,surogat”.24 Dar el mai prezintd un aspect de evidenta scadere spirituala: /ipsa substratului
metafizic. Poporul roman insa, remarca Blaga, fiind situat la marginea unui orizont in care
se inregistreazd un exaltat cult al pitorescului (dinspre zdrile rasaritene), orientarea spre
pitoresc este mai ponderatd, ea fiind, mai degraba, echivalentul unei determinante stilistice,
incongtiente, organice, care a patruns in totalitatea vietii sale spirituale constituind, ca si
componenta a matricii sale stilistice, ,,un puternic organ de asimilare a unor influente
straine”.2%)

In concluzie, sintetizind modul personant de manifestare al pitorescului, din

intregul flux de idei propulsate in cadrul expunerii sale, Blaga extrage urmatoarele:

53

BDD-A2765 © 2010 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:26:47 UTC)



orientarea spre pitoresc, cu totul accidentald si superficiala, este specifici popoarelor din
Europa apuseana si, in special, romantismului occidental; orientarea constanta citre un
pitoresc fard excese, care se inscrie ca o determinantd stilisticd incongtientd $i poate juca rolul
de mijlocitor pentru asimilarea unor influente striine, este comund unor popoare
balcanice si, deci, si poporului roman; o orientare puternica spre pitoresc, afirmata ca
dominantd stilisticd, cu originea in strafundurile metafizicii, cand ,,pitorescul” este cultivat
excesiv, spre a produce ,,revelatia” si a provoca ,,dumnezeirea”, este intalnita mai frecvent

in Asia minotra.

3. Ornamentica

Ornamentica, ca produs al spiritului anonim, popular, cu tipurile ei de
specificitate etnica (linii, motive geometrice, figuratie naturala sau abstracta, chiar ,,duh
grafologic” etc.), ce se manifesta permanent in arta textila, in sculptura in lemn sau in
ceramica, este mai mult decat un simplu joc, ea ,e depozitara unei taine colective” si
,manifestare involuntara a unor substante secrete”.20) Dar filosoful depisteaza chiar si o
tainica relatie de corespondenti intre sufletul uman i configuratiile ornamentale. Si de
aceasta data metoda comparativa isi dovedeste rodnicia si eficienta. Blaga descrie, pentru
inceput, cateva reprezentiri ornamentale specifice Elvetiei, acolo unde — pe vasele de lut si
caramizile smaltuite ale ciminelor motivele florale (laleaua si florile de gradina, dar si cele
din padurile alpine) si cele acvatice (pastravul), desenele cu scene vanatoresti (Wilhelm
Tell), cu scene de familie (femei cu mandoline si catei) —, apare tot mai evident functia
utila a obiectului, pe care se axeaza intregul ,,belsug al decorului”, adesea, din motive de
economie de spatiu pe margini, acestea (in cazul blidelor) fiind ornamentate cu inscrisuri
biblice si medievale. Ceramica ornamentala, stilizata si simplista, cu culori vesele, are o
specificitate distinctd: motivele catolice, unde mielul figureaza cu crucea subsuoari. Fa
este comuna unui teritoriu mai vast, trecand dincolo de granitele politice ale mai multor
tari din Apusul Europei, intre acestea si la poporul german, la care Blaga constata
utilizarea motivelor naturale si naturaliste, ,,schematizate dupa un calapod geometric”,
preferinta pentru scene de viata, idile cu soldati, aspecte citadine si fresce biblice ( precum
Adam si Eva langa pomul paradisiac), optiunea coloristica pentru rosu si albastru, dar si —
ca influentd negativa — infiltrarea in arta popularid a unor aspecte ale artei culte (gotice,
baroce, clasiciste), care stanjenesc arta populard si ii altereaza grav spontaneitatea. Cliseul
impus de modelele artei citadine au contaminat in profunzime, conchide Blaga,
ornamentica populara germana. Abia in tarile scandinave mai pot fi deslusite elemente
traditionale, pline de vigoare si sugestie, asa cum sunt vasele de baut din lemn, incrustate
cu pasiri stilizate si motive geometrice de fortd, cu arcuiri $i combinatii sobre de culori. Pe
mobilele din casele tiranilor scandinavi si pe obiectele gospodiresti serpuieste sarpele
multiplu impletit, se configureaza cercul solar, se lafaie in culori bogate, dar mate, diverse
animale, reale sau fabuloase (leul, ursul, grifonul), amintind intrucatva de goticul ancestral.
In ornamentica artei textile din Norvegia si Suedia, motivele naturale sunt unitare si se

intovarasesc cu un soi de ,,geometrism vanjos”, toate sugerand o miscare dinamica. Mai
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spre nord, arta textild a Finlandei reprezintd o initiere in ,,tainele subpolare”, geometria ei
formala imitand parca chiar ,,cristalele destramate si fara consistenta ale zapezii”.27)

Specificul ornamental al poporului francez sunt: figurile umane, pasarile, florile si
animalele, iar ,,culorile... vibreaza de o retinuta caldura”.2® Geometrismul dupi care se
configureaza broderiile spaniole, cu un colorit viu, in care predomina rosul, negrul, albul si
violetul - de multe ori in patritele - este marcat de influente maure, iar motivul animalier
cel mai frecvent este taurul.

Ornamentica populara italiana, mai sugestivd pe tesaturi, este populata de
stravechi motive mitologice, scaldate in apele viu colorate in rosu, verde, galben, negru,
care cotropesc totul, astfel incat ,,nici un locsor nu e ingaduit sa ramana parloaga” .2 Nici
ceramica italiand nu face exceptie de la aceste caracteristici generale.

Venind mai aproape de spiritul popular romanesc, atunci cand se refera la
ornamentica textild si ceramica neogreacd, Lucian Blaga remarca de indata ,,geometrismul
liniar”, culorile ,,violente”, stribdtute de motive naturale, si de ,.figuri care amintesc
pietrele nu tocmai regulate ale unor ziduri ciclopice” 30 Insi acest geometrism variazi de
la o zona la alta, suferind unele ,,personaliziri” in Atica (unde intervine linia curba),
Grecia insulard (unde se constata amestecul de ,, motive naturaliste”) sau insula Creta
(unde se manifesta ,,tendinta de forme complexe, chiar savante”). Dar deosebirile dintre
ornamentica romaneasca i cea greceasca sunt vizibile: geometrismul dreptliniar al
romanului este mai potolit, mai bland, refuzand formele abrupte si zigzagate, ca si cele
populate cu ,bolovani ciclopici”, preferinta lui, indeosebi in ornamentica scoartelor,
mergand spre motive naturale, precum floarea $i frunza, mai des insd aceasta din urma
dezvaluind o incontestabild corespondenta cu atat de cunoscutul leitmotiv din poezia
noastra populard — ,frunzi verde”. Pe de alta parte, dacid grecul se orienteazia cu
predilectie catre ,,culorile tari”, romanul este furat mai ales de nuantele stinse, parca
»stoarse din sangele diafan al buruienilor (...) ornamentica noastra, de un aspect de o
singulara distinctie, de o discretie de mari nuante, de o simplitate refugiata in subtilitati, si
de o masura clasica...” 30 Iar, tot ca specific romanesc, este absenta figuratiei umane din
ornamentica laicd, aceasta fiind prezentd (ca si la celelalte popoare balcanice) doar in
iconografie, unde in general sunt redate personaje religioase, biblice, trinitatea, sfinti,
ingeri etc. Dar, si sub acest aspect, arta romaneasca este mai rationald, aderand la moduri
neostentative, spre deosebire de tendintele manifestate de alte popoare si neamuri (greci,
ucraineni, secui, cehoslovaci). In efortul de a contura ndzuinta formativi a artei populare
romanesti, Blaga ii schiteaza atent profilul stilistic, remarcandu-i urmatoarele trasituri
specifice: prezinta un geometrism dreptliniar, copiat dupa formele naturii; are un
geometrism de inventie, imaginar, ca $i la popoarele scandinave; are un geometrism
zigzagat si incircat, tot de inspiratie, similar cu cel grecesc; a adoptat un geometrism cu
arcuri si volte, asemanator celui slovac si secuiesc; peste toate acestea insd se suprapune
geometrismul de inventie tipic romaneasca, caracterizat prin liniaturi statice, rarefiate si un
ascutit simt al discretiei. La fel ne indeamna Lucian Blaga si sesizim $i maniera de

intrebuintare al culorilor, caci ,,modurile coloristice”, cum le numeste el - fie ele elvetiene,
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germane, suedeze, franceze, slave etc. — care, de asemenea, sunt de regisit in specificul
nazuintei stihiale a artei populare romanesti si care, impreuna cu geometrismul static de
inventie §i cu orientarea spre nuanta si discretie, formeaza complexcul de determinante armonice
al ornamenticii noastre populare, a cirui originalitate consta tocmai in consecventa stilistica si
accentul pus pe echilibru si masura. Iar celor care se indoiesc de originalitatea artei noastre
populare, Blaga le iese in intampinare cu unele argumente; intre acestea se referd mai ales
la posibilele motive comune, de obarsie ,,geologica”, tracica, bizantind etc. , care pot
gravita in strafundurile oricaror culturi, ele fiind ,,calitoare ca vantul, ce nu tine seama de
vamile neamurilor si de strajerii vazduhului”3? Acestea sunt, de fapt, filtrate si dozate
corespunzator necesitatilor prin distileriile sufletesti proprii fiecarui neam, etnie sau
popor. Filosoful roman justifici aceastd manifestare tipicd, de cumpdinire si echilibru,
tocmai prin atitudinea onologica a fiintei romanesti; astfel, taranul roman, situat intr-o
zoni de confluentd geografici si culturala, pe de o parte, nu se lasa prada golului sau fricii
de gol, specifice asiaticului, ci, mai degraba, investeste golul cu o functie pozitiva, iar, pe
de altd parte, nu cade sub influenta exceselor coloristice si formelor baroce insulare,
punandu-se sub protectia unui ,,duh” al masurii, al chibzuintei, comun si europeanului.
Primejdia ca aceasta atitudine spirituald si degenereze intr-un ,cliseu hieratic” sau in
»henoroc”, intr-o ,abstractiune moarta si fara vibratie”, este eliminatd gratie tehnicii
speciale ,,organice”, adaptatd indeosebi in iconografia si arhitectura bisericeasca, infapuita
sub influenta de netagiduit a spiritului bizantin. Acceptind un ,,canon stihial”, scrie
filosoful, ,,romanul realizeaza in icoanele pe sticla sau pe lemn, figuratia umana si
supraumana de Iinfatisare stihiala, inconjurandu-se totdeauna de anumite stangicii si
devieri de la norma perfectiunii, prin ceea ce stilul hieratic dobandeste un aer organic si
viu”.3%) Fereala tiranului roman de a nu esua in sterilitate si artificial se vadeste si in faptul
cd el ocoleste geometrismul savant, bazat pe utilizarea riglei in trasarea liniilor, in favoarea
unor ,,abateri vii de la definitia liniei”, geometrismul sau fiind caracterizat de Blaga ca un
derivat al lui ,,Euclid, corectat de zvacnirile sangelui” 3% Astfel, linia aparent stangace din
ornamentica noastra populari este ridicata la rangul de noima, imprimandu-i-se o anumita
pulsatie spirituald. Prin aceasta, ,,in arta popularid romaneasca infloreste un manunchi de
imponderabile” care refuza din start cliseul si artificiul, axate pe precizia seacd si
intelectualismul, specifice artei vecinilor sdi, situandu-se intr-o zona de cumpinid si
tendinte opuse, ,,intre geometrism stihial $i organicism, aceasta armonie sub auspiciile
echivocului”, care, in ciuda tuturor interferentelor sesizabile in ornamentica sa, I-a protejat
mereu de asa-zisa ,,desdvarsire mortificata”.

4. Lirica populara si metafizica dorului

Nimeni nu poate contesta faptul ca in cultura romaneasca de pana acum un secol,
folclorul era tezaurul nostru cel mai de pret, alcatuind fondul de suflet si de intelepciune al
romanului. Aflatd la ,,varsta” infloririi ei in primele decenii ale veacului XX, cultura
noastra mai continea inca o puzderie de elemente folclorice autentice, pure, operand firesc

cu ele in plan social. Apoi a inceput contaminarea ei si formele kitsch au proliferat mereu,
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pana la manelele de astizi. Dar cele mai vechi leitmotive ale doinelor si cantecelor de
citanie, ale poeziilor de dragoste si jale, sunt rezonante limpezi ale unor rascolitoare stari
sufletesti — poate cea mai convingitoare dovada ci taranul roman si-a investit, in decursul
veacurilor de incrancenata vietuire aici, intreaga sa incarcaturd empirica si intregul sau elan
sufletesc, ajungand la o uluitoare ,reteta” metafizica. Cici starea de dor ar reprezenta, la o
mai atentd cercetare, o sinteza intre credinta $i empiria existentiald a omului din habitatul
,mioritic”, cuprinzand in plimada sa, In proportii bine dozate, putind cosmologie si
antropologie, putind mitologie si teologie, dar si, intr-o cumpanire mai semnificativa, o
bogati ,,povard” psihologicd. Acest ,,fond”, aparent eterogen, ne indica (intr-un fel foarte
specific) preocuparea striveche a romanului pentru metafizica, dar nu ca actiune teoretica
asumata gratuit, doar de dragul de a face metafizicd, ci ca nazuinta permanenta, ca patima
arzitoare a sa, starnita din dorinta de a explica nuantat cum §i in ce raport se afla sufletul si
cugetul uman cu lumea si lucrurile din preajma.

Recurgand la ,,incircatura” sufleteasca a dorului, Blaga o alitura celorlalti factori
constitutivi ai matricii stilistice autohtone, ca fiind un pandant al inclinarii catre nuanta si
discretie, atat in poezia cat si in cantecul nostru popular, in doina si bocetele de jale.
Filosoful face insa precizarea cd dorul, jalea, writu/ — sunt cuvinte grele, exprimand
winpenetrabilitatea unui gand”, ele neavand un echivalent in alte limbi ale pimantului. Am
aratat, in capitolul anterior, ca dorul, ca stare sufleteascd, este diferit de reveria romantica,
vaporoasd, cu inflexiuni de romantd, a termenului german Schusucht; chiar daci se
ipostaziazd, uneori, spre o orientare anume (casa, iubita, norocul, locul-peisajul etc.), de
cele mai multe ori el este doar un cantec fara obiect, fara ,,ipostazie”, curgand parci pe
sub boltile inconstientului si iscand un murmur astamparitor sau ,,0 emanatie”
evanescentd. Cel care este cuprins de starea de dor reactioneaza extrem de divers: fie se
inchind, fie se indarjeste sa lupte cu el; fie se lasa patruns de el, fie il alunga ca pe un
ipotetic talhar; fie il sfarama sau ,,macind”, fie il seamana ca pe o pretioasa samanta
germinativa, cu rostul chiar de a Innoi ceva. Blaga exemplifica cateva din aceste atitudini
fatd de dor a poetului anonim, prin fragmente lirice adecvate preluate, in special, din
culegerea lui Horia Teculescu.3® Complexitatea §i intensitatea trairilor sufletesti ale
dorului, face ca aceastd tumultoasa stare sa fie greu definibild in limite crono-spatiale; insa
- sa recunoastem - autorul popular il expliciteazd adesea intr-o incontestabild logica si
fermecitoare frumusete a limbajului cotidian: ,,Pe unde umbld dorul / Nu poti ara cu
plugul, / Ci s-agatd plugu-n dor, / Trag boii de se omor. / Pe unde umbli jalea / Nu poti
trece cu grapa, / Ci s-agatd grapa-n jele / Trag siraci vacile mele” sau: ,,Catd boald-i pe
sub soare / Nu-i ca dorul arzitoare, / Ci dorul unde se pune, / Face inima cirbune. /
Cata boald-i pe sub lund, / Nu-i ca dorul de nebuni, / Ci dorul unde se lasi, / Face
lacrimilor casa”.30) Metaforele lirice sunt insa adecvate necesitatilor sufletesti ale poetului
anonim, nevoii acestuia de a-si accepta resemnat un destin lumesc (adesea inferior in plan
social), ipostazd in care dorul este analogiat cu norocul: ,,Maici, norocelul meu / L-au
baut boii-n pardu, / Nu stiu boii l-au baut / Ori eu noroc n-am avut, / Nu stiu boii l-au

mancat / Ori Dumnezeu nu mi-a dat”3?) Jar cand exprimi regretul despirtirii de
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tinuturile dragi ale obarsiei, chiar dacd sintagma dorului lipseste din context, naduful
recrutului luat cu arcanul in catanie, cel al fetei instrdinate in alt sat prin maritis sau al unet
iremediabile despartiri sentimentale, sunt impregnate, toate, de un soi de nostalgie arhaica
fard de leac, de un fel de pustiu sufletesc nevindecativ.

Filosoful lauda cumpatarea si preferinta pentru nuanta a romanului care, prin
ipostazarea dorului isi pune poezia la adapost atat de ,,efuziunile sentimentalismului”, cat si
de ,,ariditatea alegorismului”’, mentinand-o aproape de viatd, de pulsatiile ei autentice, ca

artd veritabild, necontraficuti.
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