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Abstract: The aim of this article is to analyse the ionescian oniric theater. A genuinely infernal voyage
between the land of the father and that of the mother, outside the sacred and within the profane, or
vice-versa, takes place in Eugéne lonesco’s last plays, particularly in L ’Homme aux valises (1975)
and Voyages chez les morts (1980), two plays which could be qualified as autobiographical and
oniric, mythic and metaphysical. lonesco’s theatre involves the manifestation of his dream world, what
he calls an independent universe, of the mysteries of being and identity, of loss and otherness. Theatre
is a masking and unmasking of another world, a dreamed autobiography. It inhabits the realm of the
eternal present moment, a place where forgotten archetypes can be discovered. Man is not simply a
social animal, but an enduring essence.
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Ionescu se reintoarce, spre finalul carierei sale de dramaturg, la una dintre preocupdrile
sale mai vechi, ilustrate deja in piese precum Pietonul aerului sau Setea si foamea, si anume
dramatizarea viselor: ,trebuie sd va spun ca atunci cind visez nu am sentimentul ca detronez
gindirea. Am dimpotriva impresia ca vad, visind, niste adevaruri, care-mi apar niste evidente,
intr-o lumind mai stralucitoare, cu o acuitate mai nemiloasa decit in starea de veghe, in care
adesea totul se indulceste, se uniformizeaza, se imper-sonalizeaza. De aceea folosesc, in
teatrul meu, imagini din visele mele, realitati visate”. Ne referim la cele doud piese, Omul cu
valizele si Calatorie in lumea mortilor, concepute amandoua intr-un ton de confesiune, dupa
cum spunea Marie-Claude Hubert: ,,S’il a maintes fois porté a la scéne ses oeuvres narratives,
nouvelles ou roman, le matériau utilisé ici est celui des journaux intimes dont certains
passages sont textuellement réemployés”z.

Complexul oedipian este un concept teoretic central In psihanaliza. Sigmund Freud a
descris aceastd notiune, referindu-se la o legenda a Greciei antice, in care Oedip, fiul regelui
din Teba, fara sa stie, isi ucide propriul tatd, Laios, si se casatoreste cu mama lui, locasta. in
psihanaliza, complexul Oedip simbolizeaza legitura erotica inconstientd cu parintele de sex
opus si rivalitatea fatd de parintele de acelasi sex, care se dezvoltd incd din copildrie si
provoaca sentimente de vinovatie si teamd 1n cadrul unei stari nevrotice. Functional, acest
complex este definit astfel: atractie erotica a fiului pentru mama sa si ostilitate marcata fata de
tatd, pe care vrea sa il inlocuiasca, sa-1 suprime. Descrierea pe care Freud o face complexului
lui Oedip in Compendiu de psihanaliza (1940) permite simplificarea acestuia la atitudinea
ambivalentd a copilului fata de tata si la tendinta tandra fatd de mama. Acest complex
comportd, pe de o parte, o identificare primara cu tatdl vazut ca ideal, identificare considerata
ambivalentd, si, pe de alta parte, o investire libidinala primara care o vizeazd pe mama. De
asemenea, in Eul si Sinele (1923), Freud prezinta si cealalta parte a complexului, cea negativa,
copilul adoptand pozitia feminind tandrd fata de tata si pozitia de ostilitate plina de gelozie
fatd de mama. Dat fiindca tatal a fost identificat ca un obstacol in calea realizarii dorintelor

! Eugéne lonesco, Note si contranote, Traducere din limba franceza si cuvant introductiv de Ion Pop, Editura Humanitas,
Bucuresti, ed. 11, 2002, p. 59.

2 Marie-Claude Hubert, Eugene lonesco, Entretiens avec Eugéne lonesco, Edition du Seuil, Paris, 1990, pp. 209-210. / Daca
el a adus de mai multe ori pe scena operele sale narative, nuvele sau roman, materialul vizat aici este acela al jurnalelor
intime din care anumite pasaje sunt refolosite textual./ (Trad. noastra).
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oedipiene, copilul, explica Freud, imitd inconstient comportamentul tatalui, integrandu-|
propriei sale personalitati. De altfel, in Trei eseuri asupra teoriei sexualitatii, Freud observa
ca la pubertate, adolescentul se afld in faza eliberarii de autoritatea parentala.

Tatal este, dupa cum am remarcat deja studiind jurnalul ionescian, simbolul arhetipal al
tuturor figurilor de autoritate: al zeului, al regelui, al sefului, de care se leagd afectivitatea si
inconstientul. Raportarea fiului la tatal sdu, admiratia amestecatd cu ura si gelozie, da nastere
complexului oedipian, imaginea tatdlui aparand in piese precum Victimele datoriei, Omul cu
valizele §i Calatorie in lumea mortilor, al caror caracter autobiografic il recunoaste Insusi
autorul: ,,C’est une confession: c’est mon pere qui voulait se quereller avec ma meére au point
qu’elle a voulu se suicider, ou qu’elle a fait semblant, parce qu’elle savait bien que mon pére
irait vers elle et I’en empécherait. [...] Et puis il y a le conflict avec mon pére. En méme
temps, je ne I’aimais pas et en méme temps je 1’aimais, je voulais me reconcilier avec lui”®. In
aceste piese, lonescu se apleaca asupra trecutului sau, teatrul vietii sale oferindu-1 personaje si
locuri scenice. Omul cu valizele si Calatorie in lumea mortilor par a fi o prelungire a cautarii
interioare inceputa in Jurnal in farime si Prezent trecut, trecut prezent. Piesele amintite mai
sus constituie un fel de mit al originilor, in care personajul, examinandu-si trecutul, incearca
sa regaseasca imaginea greu de surprins a mamei sale.

PiesaCalatorie in lumea mortilor pune in scena conflictele dintre autor si tatal sau si care
duc la exacerbarea reactiilor autoritare ale tatdlui protagonistului si alcatuiesc imagini ce par
desprinse dintr-un explicit aloum de familie. Piesa este autobiografica ,,c’est ’histoire de ma
vie mais a I’envers, par le réve. Comme un négatif photographique.”” si se vrea a fi o cdutare
obsesiva a unui echilibru, desi esuata in final, deoarece autorul creeza treptat distrugerea
imaginii tatalui, pentru cd Jean refuzi si-si intilneasca tatal. In acelasi timp, subconstientul
sau este vulnerabil si permeabil in vis, iar Jean se trezeste mereu in casa tatdlui pe cand el, in
fapt, 1si cautd cu disperare mama. Protagonistul isi duce cautarea pe langa cele doud clanuri
familiale, cel al mamei, care locuieste intr-o casa joasa, intr-o zona umeda, cel al tatalui, intr-
un oras nou, contruit in plin desert, un oras in care domneste armonia si eficacitatea: ,,Un oras
foarte armonios. Cu piete, nu foarte mari, cu case bine proportionate, nici prea inalte, nici prea
joase, cu balcoane. Simti de afara ca, inauntru, totul e confortabil. > Giséle Féal explica acest
contrast astfel: ,,Ces contrastes marquaient une opposition entre 1’inconscient et la
conscience™®.

O cautare in care episoadele se succed fara o ordine clard, o cautare care combina
permanent locurile, care schimba varsta personajelor, acestea fiind cand tinere, cand in
preajma mortii. Putem spune ca, astfel, eroul isi ucide mental tatal, repudiindu-l din cauza
despartirii parintilor sdi prin divort, divort pentru care, in opinia sa, este vinovat tatdl, caruia
nu inceteaza sa-ireproseze abandonul mamei sale: ,,Jean: Acum sunt mai batran decat tine. Si
totusi, cand te vad, cand stau fata in fata cu tine, ma simt tot copil. Un copil nefericit, pe cre-I
oropseai, pe care il bateai. Ma injurai din pricina mamei, care nu-ti ficuse niciun rau si pe
care ai pardsit-o. Noroc cd am putut sa fug de la tine la 17 ani. La ce m-as fi putut astepta din
partea unui astfel de tata, care-si batea servitorii? Este adevirat, totusi, cd aveai, cateodata,

cate-un val de tandrete fatd de mine. Sau erai mandru cand aveam vreo reusitd sociald™’.

® Marie-Claude Hubert, op.cit., pp. 242-243./Este o confesiune : tatil meu, care voia sd se certe cu mama, atat de grv incét ea
a vrut sa se sinucidd, sau s-a prefacut, pentru ca stia ca tata se va indrepta spre ea si o va impiedica ... Si apoi e conflictul cu
tata. In acelasi timp, eu nu il iubeam si il iubeam, voiam sd ma impac cu el. / (Trad. noastra)

* Eugéne lonesco, Thédtre complet, Edition présentée et annotée par Emmanuel Jacquart, Editions Bibliothéque de la
Pléiade, Gallimard, Paris, 1991, p. 1863. /Este povestea vietii mele dar pe dos, in vis. Ca un negativ fotografic./ (Trad.
noastrad)

5 Eugéne Ionesco, Teatru, vol. V, Traducere si nota asupra editiei de Dan C. Mihdilescu, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p.
230.

® Gisele Feal, Ionesco, un thédtre onirique, Editions Imago, Paris, 2001, p.177. /Aceste contraste marcau o opozitie intre
incongtient si constiinta./ (Trad. noastra ).

7 Eugeéne Ionesco, Teatru, vol V.,ed. cit., 1998, pp.235-236.
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Cautarea devine o adevdrata ratacire, oriunde si oricand s-ar intdlni, in vis sau in realitate,
Jean se disputa cu Tatal, reprosuri vechi, culpabilitati vechi.

Jean procedeaza la o demitizare a imaginii tatdlui sdu care diferda mult de atitudinile lui
Oedip arhaic. Tatal este invins tocmai prin curajul protagonistului de a-si asuma un destin
opus celui al tatalui, imaginea acestuia fiind aceea a unui om lipsit de caracter, dispus sa
imbratiseze ideologii care ii serveau interesele de moment. Fiul renegat este pe deplin
razbunat. Diferenta fatd de atitudinea lui Oedip este cd Jean nu isi ucide tatal in plan real, ci in
cel al imaginatiei. El nu isi asuma vina acestei ucideri, pentru cd isi considerd tatdl in
intregime vinovat pentru toate impulsurile si reactiile negative, precum si pentru opozitia lor
permanentd din trecut, pentru ostilitatea care atinge prezentul prin vis si devine astfel eterna.
De altfel, Ionesco scrie in Prezent trecut, trecut prezent despre opozitia din viata reald intre el
si tatal sau, asa cum am mentionat deja in capitolul precedent: ,,Daca sunt asa cum sunt si nu
altfel, datorez totul, sau in orice caz mult, acestui fapt initial. Nu stiu de ce el a determinat
atitudinea pe care am luat-o fata de parintii mei, dar cred ca a determinat si aversiunile mele
sociale. Am impresia ca din cauza asta urasc autoritatea, ca aici se afld sursa antimilitarismului
meu, adicd a tot ce este, a tot ce reprezintd lumea martiald, a tot ce este aceste pagini. Am
scris si am publicat despre el lucruri foarte crude”®.

Reflectarea complexului Iui Oedip in operele scriitorilor si influenta acestuia este
specifica autorilor de teatru din secolul al XX-lea, mama reprezentand unul dintre cele mai
importante simboluri arhetipale, fiind intruchipat in imaginea mamei, a bunicii, sau a iubitei,
»siguranta adapostului, caldurii, dragostei si hranei; dar si riscul apasarii prin stramtimea
mediului si al sufocdrii, prin prelungirea exageratd a functiei ei de hradnire: nascdtoare
(genitrix) 1l devoreaza pe viitorul genitor (datator de viatd), generozitatea devine acaparatoare
si castratoare™. Potrivit psihanalizei moderne, existd o anumitd fascinatie a mamei, care se
manifestd In subconstientul individului, printr-o putere exercitatd asupra personalitatii sale:
,,Jmaginea animei, care face ca mama sa apara in ochii fiului drept o fiintd supranaturala, se
estompeaza treptat in contact cu banalitatea cotidianului si cade in inconstient, fard ca prin
aceasta sa-si piarda tensiunea initiala si bogatia instinctuals”®.

Daca imaginea Tatalui este aceeasi atit in jurnale cat si in operele dramatice, figura
maternd se metamorfozeaza, devenind din luminoasa si buna, asa cum aparea in jurnale, in
agresiva si suparatd pe fiul ei in piesele de teatru. In scena a III-a din Omul cu valizele,
Primul Barbat se indoieste cd Batrana in scaun cu rotile este cu adevarat mama sa, aceasta
certandu-1 cu violentd, deschizandu-si poseta din care scoate un pumn de pilule pe care vrea
sa le Inghita. Tanarul o impiedica sa ia pastilele, aruncandu-le pe podea: ,,Tanarul: Nu, n-o sa
las sa te otrévesti”ll, Batrana ii raspunde pe un ton acuzator: ,, Sifiliticule! Mi-am nenorocit
viata pentru tine si pentru taicd-tu, iar tu ma renegi acuma! [...] El mi-a infipt cutitu-n piept,
iar tu acuma il Tmplinti pind la capat™?, Recunoastem in aceastd scend visul din Jurnal in
farime, unde e vorba de o femeie brund, de care autorul se indoieste ca ar fi mama sa, care 1i
arata afectiune naratorului si care, cand acesta se Indeparteaza, devine furioasd. Din geanta ei
cad pilule de otrava, pe care naratorul le aduna. Nu poate scdpa cititorului atent analogia
dintre aceasta scena si cea din Victimele datoriei in care Politistul-tata ii spune Madeleinei,
mama lui Choubert, care scoate o sticla de otrava: ,,Esti nebuna, n-ai sa faci una ca astal”®.
Insa, dupa cum vom vedea, acolo Politistul o forteaza pe Madeleine si bea otrava. Aceasti

8 Eugéne Tonesco, Prezent trecut, trecut prezent, Traducere de Simona Cioculescu, Editura Humanitas, ed. I, Bucuresti, 1993,
p. 19-20. i

5)Carl Gustav Jung, In lumea arhetipurilor, Editura Jurnalul Literar, Bucuresti, 1994, pp.105-106.

10 jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, volumul 2, Editura Artemis, Bucuresti, 2008,

p.261.

n Eugeéne Ionesco, Teatru, vol. V, ed. cit., 1998, p. 163

12 Eugéne Ionesco, op. cit., p.163

3 Eugéne Ionesco, Teatru, vol. I, Traducere si nota asupra editiei de Dan C. Mihailescu, Editura Univers, Bucuresti, 1994,

p.181.
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scena din Victimele datoriei ne trimite la o alta amintire dureroasa, chinuitoare din copildria
lui Tonesco, relatatd in Prezent trecut, trecut prezent, cand autorul isi aminteste ca avea patru
ani si se afla in camera de hotel impreund cu parintii sai: ,, Mama e foarte nefericita. Plinge.
El o ceartd, strigd, raiminind insa in pat. [...] Apucd paharul de argint primit cadou, pentru
mine [...]JIa paharul, varsd in el o sticlutd cu tinctura de iod [...]Plingind,[...]mama duce
paharul la gura. El se sculase deja, il vad [...] ca se repede si opreste mina mamei”*.

Acesta aparentd ostilitate intre fiu si mama din ultimele piese, In contradictie cu
afectiunea filiala declaratad in jurnalele publicate anterior, ar putea sa ne surprinda. Doar ca
acuzatiile mamei nu infirma dragostea fiului pentru ea, ci exemplificd sentimentul de
culpabilitate trdit de fiu pentru mama, culpabilitate care ,,este in bund masurd o asumare a
culpabilitatii tatalui”'®, diaristul relatdnd in Prezent trecut, trecut prezent: ,,Am luat asupra
mea culpabilitatea tatei”*°. De aici provine si sentimentul de mild pentru mama extins asupra
tuturor femeilor:, Fiindu-mi teama sa le fac sd sufere pe femei, sa le persecut, m-am lasat
persecutat de ele. [...] Dar de fiecare data cind am facut sa sufere o femeie sau cind mi s-a
parut ci am facut-o sa sufere, am suferit si eu de suferinta ei”"’.

Figura mamei, desi ambiguad, este cdutata cu disperare, permanent si pretutindeni in visele
protagonistului din ultima piesa a autorului, Calatorie in lumea mortilor. O serie de scene
apar aici ca niste Intalniri ratate pentru cd Jean merge in locuri unde spera sa-si intdlneasca
mama, insa ajunge intotdeauna prea tarziu. Jean nu-si mai aminteste chipul ei, chipul acesteia
metamorfozandu-se in persoane diferite din ascendenta ei, precum bunica, sau strabunica lui,
insa ea apare mereu ca foarte batrana. Asadar, din acest motiv cautarea mamei este un demers
lung, interminabil, de fiecare datd, Jean gasindu-si, de fapt, tatal. Cand Jean pare ca si-a gasit
mama, acesta nu o mai recunoaste, chipul ei parandu-i imbatranit, schimbare pusd pe seama
divortului si a grijilor financiare: ,,JJean (noilor sositi): Buna ziua, bunico, buna ziua, bunicule.
(Ti imbritiseazi).Mama, de ce esti asa batrana? Esti la fel de batrana ca bunica si bunicul. Si
totusi, esti fiica lor. [...] Jean ( mamei): Ce e de facut ca sa-ti dispard ridurile si ca sa te
destinzi si tu? Bunica: Ar trebui s se recasatoreasca cu taica-tau™'®.

Absenta mamei, cdutarea permanentd a identitdtii de catre Jean este simbolizatd prin
prezenta mastii, masca fiind simbolul metamorfozei, al dedublarii. Regédsirea mamei are loc in
scena X VII, insd imaginea acesteia devine confuza pentru ca vocea ei, neputinta, agresivitatea
nu erau specifice personalitatii sale dominatd de blandete, lucru care da nastere in sufletul lui
Jean la un soi de nesigurantd si confuzie: ,Jean: Te-am cdutat prin toate cimitirele, In toate
azilele, la sora ta, la verisoara ta, pe la vii si pe la morti, te-am cautat in registrele parohiale-si
nu te-am gasit nicdieri, mama”'®. Asemeni unei instante supreme, mama {isi ia revansa intr-0
scend ce aminteste de judecata de apoi. Ea 1i invitd pe toti membrii familiei sotului sdu in fata
unui imens tribunal si pronunta grele sentinte de condamnare. Ionesco aduce astfel pe scend
conflictul permanent care il opunea pe el insusi celei de-a doua sotii a tatdlui sau, precum si
celor doi frati: ,,Batrana: Pune fotoliul asta ca scaunul judecatorului si adu masa in fata mea,
ca masa tribunalului, si pune-i o fata de masa neagra. Ai inteles? Vezi cum vin la mine toti,
unii dupd altii, ca la judecatd. Eu sunt delegatul judecatorului. E bun Dumnezeu, dar si
necrutator. Nu stiti voi, dar Dumnezeu este un om care nu iarta intotdeauna”?.

Omul cu valizele, 1a fel ca si Calatorie in lumea mortilor, este o piesa autobiografica in
care protagonistul, prin peregrindrile sale, reface o adevarata calatorie de initiere, a cautarii de
sine, a reintoarcerii in caminul cald si protector al mamei sau chiar al iubitei. Astfel, precum

¥ Eugene Tonesco, Prezent trecut, trecut prezent, ed. cit. 1993, p.24.

% Matei Calinescu, Eugene lonesco: teme identitare si existentiale, Junimea, lasi, 2006, p. 396.
1 Eugeéne Ionesco, Prezent trecut, trecut prezent, ed. cit. 1993, p.24.

Y Eugene Tonesco, op.cit., pp.24-25.

1 Eugeéne Ionesco, Teatru, Vol. V, ed. cit. 1998, pp. 240-241.

1% Eugéne Ionesco, op.cit., p. 282.

Dybidem, p. 283.
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Oedip, Jean si Primul Bérbat fug in permanentd de propria identitate pentru a si-o regasi pe
cea pierdutd in timpul peregrindrilor din vis. Astfel, in Omul cu valizele, sunt reluate
personaje arhetipale, adevarate personaje biblice, Primul Barbat fiind o ipostaza a lui Adam
care nu inceteazd sa calatoreascd, estompandu-si trecutul si pierzandu-l intr-un prezent
nesigur si catre un viitor iluzoriu.Omul cu valizele este omul care-si poarta angoasele, care
este zdruncinat de acestea si de care nu se poate elibera, trdind pretutindeni sentimentul
instrainarii. Piesa este construitd in farime, este alcatuita din vise in vise. Aceastd cautare a
filiatiei materne ( protagonistul interogand in zadar un angajat al primariei pentru a sti numele
de fata al bunicii sale) devine ecoul cautdrii lui Ionescu insusi, care nu reuseste sd-si afle
originile propriei sale bunici. Structura piesei este centratd pe intrebrea Cine sunt eu?,
intrebare care ia diverse infafisari, precum cautarea radacinilor familiale, cautarea identitatii
dar, mai cu seama, explorarea inconstientului. Gisele Féal explicd semnificatia piesei astfel:
,,L’exploration qui débute par des souvenirs —scéne de la passation des pouvoirs — Se poursuit
au niveau préconscient ou inconscient de la psyché. Le voyage se fait en trois étapes: 1.
Traversée du pays de la mere. 2. Visite au pays du pere, le mariage de Schéfer. 3. Retour au
pays de la mere. Ce retour plonge le Premier Homme dans un totalitarisme aussi éprouvant
que celui du pére”21. Asadar, explorarea trecutului este dublatd si de ce a raporturilor cu
femeia, raporturi condifionate de experiensele traite in tinerete. Primul Barbat, aflat in
cautarea de sine, este lipsit de identitate, fiind incapabil, atunci cand revine in tara de origine,
sa-si spund numele consulului care 1l interogheaza: ,,Consulul: Numele tatalui
dumneavoastra? Primul Barbat: Numele lui tata? Numele lui tata? Cred cd-1 chema...nu sint
sigur...ll chema...ill chema...Nu, zdu, nu-mi aduc aminte”??. Aceastd identitate a pierdut-o
odata cu valiza, la fel cum si-a pierdut reperele spatio-temporale, fiindu-i extrem de greu sa-si
gaseasca drumul, autorul imprumutand astfel personajului sau propria-i instrainare de tara si
de limba. Merita sa notam faptul cd schimbarile de identitate ale protagonistului concorda si
cu unele schimbari ale continutului valizelor, care devin fie prea usoare, fie prea grele.
Intalnirea cu Sfinxul este redati in detaliu prin reproducerea intrebarilor pe care acesta le
pune protagonistului si la care primeste raspuns de fiecare dati. In mitul arhaic, Sfinxul i
intinde o capcand printr-o intrebare dificila dar la care Oedip gaseste raspunsul si dezleaga
astfel enigma. Intrebarea pusi de Sfinx este, de fapt, o ghicitoare: ,,Spune-mi, cine merge
dimineata in patru picioare, ziua in douad iar seara in trei? Nicio vietate de pe pamant nu se
schimbd ca dansul. Cand merge in patru picioare, are putere mai putind si se miscd mai
incet™®. Oedip din mitul arhaic dezleagd enigma Sfinxului in scopul salvarii Tebei de
monstrul care-i ucide pe cédlatori, stind la panda la intrarea in oras. Raspunsul lui Oedip
prezintd fiinta umana aflatd in ipostazele celor trei varste, copildrie, maturitate si batranete.
,Este omul cand e mic, In dimineata vietii, e slab si se tareste incet in patru labe. Ziua, adica
atunci cand e varstnic, merge in doud picioare, iar seara, adica la batranete, devine garbov, si
avand nevoie de sprijin, ia un baston, atunci merge in trei picioare”?*. Spre deosebire de
Oedip, Primul Barbat este pacalit de Sfinx pentru cd e provocat sa dea raspunsul bun chiar de
la inceput, printr-un anume mod de a formula intrebarea, asfel incat, el sa fie nevoit sa
raspunda: ,,Sfinxul: Vei raspunde la intrebarile mele. Este Intelept sa-1 pastrezi pe cel mai bun
pentru la sfarsit? Primul Barbat tace. Sfinxul: Raspunde repede. Trebuie sa raspunzi imediat.

AGisele Féal, Ionesco, un thédtre onirique, ed.cit.,2001,p. 172./Explorarea care debutezi cu amintiri-scena delegirii puterii
de la mama la nora- se continua la nivel preconstient si inconstient. Calatoria se face in trei etape: 1. Traversarea tarii mamei.
2. Vizita in tara tatalui, casatoria lui Schafer. 3. Reintoarcerea in tara mamei. Aceastd intoarcere il arunca pe Primul om in
totalitarism 1 fel de dur ca cel al tatalui./ (Trad. naostra).

2 Eugeéne Ionesco, Teatru, vol. V, ed. cit., 1998, p. 199.

2 Nikolai AlbertoviciKun, Legendele si miturile Greciei antice, Editura Orizonturi, Bucuresti, 2002, p.507.

2 Nikolai Albertovici Kun, op. cit.
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Este intelept sa-1 pastrezi pe cel mai bun pentru sa sfarsit. Ce este? Primul Barbat:
Cuvantul”®,

Astfel, Sfinxul, viclean, il invinge, pentru a nu-i acorda viza de stationare. Protagonistul
este nevoit sa plece si ajunge iardsi la hotarul dinre cele doud lumi unde 1l intalneste pe luntras
care-1 abandoneaza intr-o lume bizara, pe care nu o poate intelege si descopera uimit ca a
pierdut a trei valiza, cea In care avusese manuscrisul. Aceste valize, dupa cum insusi lonesco
explica in Antidotes, reprezinta trecutul, care devine tot mai stanjenitor, odatd cu timpul.
Valiza care lipseste simbolizeazd trecutul indepartat, cel al copildriei: ,Bibliothéque
borgésienne, cette valise, irrémédiablement perdue comme 1’objet freudien, contient tous les
manuscrits, écrits ou potentiels”?. Acest vis al pierderii a ceva inseamnd neputintd,
nesigurantd si simbolul pierderii valizei poate fi tradus printr-o frustrare sau un esec, ori un
obstacol ce impiedica evolutia spirituald: ,,Acest vis ne subliniaza neglijentele, constiente sau
incostiente, fata de viata noastra obiectiva sau fata de cea subiectiva. Lipsa de autostapanire
duce la precipitare nervoasd, la panicd; dispersia mentald duce la uitare, uneori, aceasta
imagine traduce compexul de esec, care ne pune in situatii nepldcute, daca nu chiar
irezolvabile, sau un complex de frustrare; ambele complexe Tmpiedicd implinirea
individualitatii noastre”™”’.

Sfinxul, ca obstacol, este prezent in piese precum Setea si foamea si Omul cu valizele,
piese in care autorul reitereaza situatia din mitul arhaic cu deosebirea notabild cd in aceste
piese Ionescu, desi il prezinta pe Sfinx ca avand chip de om, 1i atribuie un suflet diabolic intru
totul caracteristic regimului totalitar asa cum I-a cunoscut in tara tatalui. Faptul ca Oedip se
indeparteaza de casa are semnificatia unei rataciri si a aliendrii in varianta originard a mitului.
Fuga sa, exilul sau sunt tragice, asa cum este descrisa clipa exhibarii ramurii de méces din
inima lui Jean, fapt ce simbolizeazd chinul si durerea despartirii de casda si de Marie
Madeleine. Drama peregrinarii prin lume a eroului semnifica atit cdutarea de sine cat si
reintoarcerea spre casa, asociata cu un sentiment de descurajare existentiald. Jean sau Primul
Barbat traiesc o situatie limitd Tn momentul Intalnirii cu Sfinxul si amandoi sunt obositi de
caldtoria lor prin lume dar vor sd-si continue drumul. Ambii il intdlnesc pe Sfinx care le
interzice continuarea calatoriei, motivand acest gest al refuzului prin nereusita protagonistilor
de a da un rdspuns corect la Intrebari. Aceeasi testare cu a Primului Barbat o suporta si Jean
din Setea si Foamea, cand Sfinxul il intimpina la Hanul Primitor, un loc straniu pentru noii
oaspeti, si il pune sd rdspunda la anumite intrebari referitoare la peregrinarile sale. Flancat de
cei patru frati, impreund cu fratele Tarabas si fratele staroste, care comunicau complice intre
el prin priviri si gesturi, Jean se straduieste sa raspunda la intrebari, Insirand ot ce a vazut, dar
relatarea sa este incoerentd: ,,Al Treilea Frate: Ce ati vazut? Al Doilea Frate: Ce-ati mai auzit?
Cei trei Frati se aseaza in cerc in jurul lui Jean. Al Patrulea Frate raimane nemiscat 1anga usa.
Tarabas si Fratele Egumen raman in picioare, Tarabas mai aproape de Jean. Din cand in cand,
Tarbas arunca o privire Fratelelui Egumen, intr-un dialog mut, ca pentru a-i cere parerea.
Jean: Ce-am vazut? Ce-am vazut? Oh, atit de multe incit abia imi mai aduc aminte. Totul mi
se incurcd in amintire... Asteptati... Un moment....Am vazut oameni, am vazut cimpii, am
vazut case, am vazut oameni, am vazut oamnei, am vazut cimpii...ah, da, cimpuri si rauri si
drumuri de fier ... si copaci ...””®. Fratii, fiind nemultumiti de raspunsurile date, considera
informatiile lui Jean ca lipsite de profunzime si de detalii, asa cum reiese din comentariul
Fratelui Tarabas Tmpreund cu ceilalti: ,,Fratele Tarabas: Fratele Egumen, dacd inteleg eu bine
expresia de pe chipul sau, incd nu a fost copletit de noutatile pe care ni le aduceti. Ele nu fac

% Eugeéne Ionesco, Teatru, vol. V, ed. cit., 1998, p. 171.

®Marie-Claude Hubert, Eugene Ilonesco, ed.cit., 1990,p. 212./Bibliotecd borgeziand, aceasd valiza, iremedial pierdutd,
g)recum obiectul freudian, contine toate manuscrisele scrise sau potentiale./ (Trad. noastra)

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, ed.cit, 2008, p. 377.

2 Eugéne Ionesco, Teatru, vol. IV, Traducere si noté asupra editiei de Dan C. Mihdilescu, Editura Univers, Bucuresti, 1997,
p. 61.
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decat sa ne intarate setea si foamea. Al Doilea Frate: Stiam deja tot ce ne-a zis. Al Treilea
Frate (citre Tarabas): spune-i cilatorului si ne povesteasca lucruri interesante. Impinge-1 in
zonele acelea intunecate, unde se addpostesc amintirile”™?.

Trebuie sa remarcam cd acest drum initiatic al personajului ionescian nu are finalitate,
desi el doreste o reintoarcere intr-un cdmin protector stabil, dar utopic, unde sa-1 intdmpine
iubita sau mama sa. La sfarsitul calatoriei in trecut, Primul Barbat impartaseste sentimentul ca
nu apartine niciunui spatiu geografic, niciunei tari. La finalul piesei, din dialogul intre Femeia
si Primul Barbat, deosebim urmele autobiografice ale unei iubiri pierdute si regésite in
sinuozitatile visului, singurul spatiu posibil :,, Primul Barbat: Ma trezesc in vis. N-am sa mai
adorm niciodata in vis”*°. Omul cu valizele se incheie cu afirmatia ci doar iubirea di sens
existentei, protagonistul regdsind-o pe iubita pe care o pardsise cu multi ani in urma pentru a
calatori prin lume, precum eroul din Setea si foamea, implorand-o sa il ierte, sa o ia de la
capat, Tmpreuna: ,,Primul Barbat: Te iubesc. Ne vom intoarce amindoi la meseria noastra de
profesor. Hai, sterge-ti lacrimile si nu mai plinge, te implor”*!. Din nou aluzia autobiografica
este prezenta, lonescu si sotia sa debutand ca profesori in Romania.

Desi piesele ionesciene autobiografice Omul cu valizele si Calatorie in lumea mortilor
nu declara in mod evident pactul autobiografic, pentru ca nu putem gasi in text identitatea de
nume autor-narator-peronaj, totusi acestea marturisesc o forma indirectd a pactului
autobiografic, si anume pactul fantasmatic. De altfel, intr-o opera autobiografica, unde este
cuprins contractul cu sinceritatea, aceasta nu este totala, destainuirea adevarului, fiind cifrata,
adevarul intim putand fi marturisit doar intr-o opera de fictiune. lonescu insusi recunoaste,
despre ultima sa piesa, Omul cu valizele, ca ,,personajul, in fond, sunt eu insumi; ceea ce e pus
in scend este un trecut mai indepartat decat acela despre care vorbesc in Prezent trecut, trecut
prezent. Sunt adolescenta, copildria mea chiar. Proiectez acolo conflictul pe care 1-m avut cu
tatdl meu si cu cea de-a doua lui sotie, cu tatal meu si cumnatii mei. Cautarea care anima piesa
este cea a identitatii mamei mele si a bunicilor mei, cautarea propriei mele identité‘gi”gz.

Demersul dramaturgului in aceste piese este acela de a reda forta imaginilor onirice care
creeaza ,,saga autobiograﬁcé”33 a autorului, pentru ca viziunea creata de dramaturg in aceste
piese onirice reface caleidoscopic, conform legilor imprevizibile ale visului, traiectoria unei
biografii, istoria unei cautdri de sine. Nu putem sa nu mentiondm faptul cd in tinerete diaristul
isi exprima intr-un mod exagerbat ego-ul. Iatd cum suna una dintre cugetarile de tinerete:
»Viata e plind de mine, eu si restul de mine depind. Nu ma mai cetiti, lasati-ma in pace si
duceti-va dracului cu lorga...cu Maximilian si cu toi desteptii Vo§tri”é4. Un altfel de ego va
declara Ionescu in creatia sa de maturitate atunci cand se va pune pe sine in scend prin
dramatizarea propriilor vise, anuntdnd chiar o schimbare de discurs care atinge o expresie
coerentd si un limbaj simbolic timbrat de eruptii intermitente ale inconstientului: ,,Dans les
picces précédentes, j’employais un langage tant6t désarticulé, tant6t construit autour d’images
oniriques. Quand j’utilisais une image onirique, comme dans La Soif et la faim, celle-ci
s’insérait dans un langage a peu pres rationnel. Maintenant, j’irréalise aussi le langage qui
offre alors la cohérence”®. Lehmann, in lucrarea sa Teatrul postdramatic, afirmand ca visul,
asa cum l-au inteles suprarealistii, este prototipul esteticii teatrale non-ierarhice,

% Eugene lonesco, op.cit., pp. 62-63.

%0 Eugeéne Ionesco, Teatru, vol. V,ed. cit., 1998, p.223

*! Eugene Ionesco, op.cit., p.223.

32 Eugeéne Ionesco, Note si contranote, ed. cit., 2002, p. 154.

% Alina Gabriela Mihalache, Eugen lonescu/Eugéne lonesco de la teatrul suprarealist la teatrul postmodern, Editura Muzeul
Literaturii Roméane, Bucuresti, 2006, p. 264.

3 Eugen lonescu, Eu, in ,,Meridian”, caietul 7, 1935, vezi vol. Eu, ed. cit., 1990, p. 176.

®Eugene lonesco, Thédtre Complet, ed. cit., 1990, p. 1863. /in piesele precedente, foloseam un limbaj cnd dezarticulat, cind
construit in jurul unor imagini onirice. Cénd utilizam o imagine onirica, ca in Sete si Foamea, aceasta se insera intr-un limbaj
aproape rational. Acum folosesc de asemenea un limbaj ireal care oferd coerenta./ (trad. noastra).
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postdramatice tocmai prin fragmentarimul sdu, asemeni colajului, nestructurat logic*®, se
referea si la dimensiuea memorialistica, de proiectie a sinelui in scena.

Daca in Calatorie in lumea mortilor Jean porneste in cdutarea mamei mitice si salvatoare,
in Victimele datoriei, Fiul, identificat cu autorul, isi cauta Tatal. Piesa Victimele datoriei,
intitulata si pseudo-drama, prezinta acest conflict de tip oedipian si este neindoilenic faptul ca
aceasta este o piesa autobiografica. De altfel, insusi dramaturgul marturiseste intr-0 scrisoare
adresata lui Gabriel Marcel: ,$i totusi, aceastd piesa este autobiografica [...], am pus tot
sufletul meu in dialogul dintre tata si fiu [...] acolo unde povestesc propiul conflict. Eu eram
fiul. Bineinteles™® . Actiunea piesei, afirmd Giséle Féal*®, ne arati ci lonesco utilizeaza
ancheta politieneascad ca o imagine a explorarii inconstientului. Un politist grabit da buzna la
sotii Choubert sub pretextul ca ancheteaza un oarecare Mallot sau Mallod, fost locatar. De
fapt, jucind rolului unui psihanalist, acesta il forteaza pe Choubert, cu ajutorul Madeleinei pe
care si-o face colaboratoare, sd-si regaseasd trecutul, conducand si ghidand o coborare in
infern, o coborare in sinea sa, spre profunzimile memoriei. Claude Abastado spune ca ,,le
théme fondamental est la plongée dans le passé, la recherche d’une réalité psychique
inconsciente. L’intrique policiere n’est donc pas simplement un prétexte ou une situation
comique ; elle symbolise 1’investigation psychologique. [...] Le retour au passé constitue une
enquéte, et pour marquer ce qu’ua de pénible I’analyse de la pensée inconsciente véritable,
¢’est "homme™®.

Amintirile autobiografice continua, Choubert revazandu-se cu mama sa, la varsta de opt
ani, pe strazile din Paris, aceasta indemnandu-| sa-si regaseasca tatal pe care ar trebui sa il
ierte: ,,Madeleine: A venit timpul lacrimilor, vremea remuscarilor, a penitentei, trebuie sa fii
bun, ai sa suferi dacd nu esti bun, daca nu ierti. Cand o sd-1 vezi, ascultd ce-ti spune,
imbré[:i§eazé-l,iarté-l”4o. Urmeaza confruntarea dureroasa cu tatal, Fiul (Choubert) adresandu-
se acestuia (Politistului) intr-un discurs al pocdintei, culpabilizandu-se, preludnd pacatele
tatdlui, din dorinta de a se impaca cu acesta. Vrea sa-1 vada chipul tatalui, detaliu care apare,
asa cum am vazut, si in jurnalele sale, dar acest lucru nu se intampla, auzindu-se doar vocea
acestuia: ,,Choubert ( cétre Politist): Tata, noi nu ne-am inteles niciodata... Mai poti s ma
intelegi? O sa te ascult, iartd-ne, noi te-am iertat...Lasa-ma sa-ti vad fata! Erai dur, dar poate
cd nu erai foarte rau”*,

Tatal, reprezentant al puterii, al Raului in lume, se revoltd impotriva lumii: ,,N-aveam
parte decit de necazuri. Ce faceam bine se schimba in rau, iar raul care mi se facea nu se
transforma niciodata in bine. Dupi aceea, am fost soldat™*?. Tatal (Politistul), un anarhist, un
individ violent, certat cu lumea, recunoaste ca nasterea fiului l-a Tmpacat cu lumea:,,Numai
nasterea ta a salvat planeta. Cel putin tu m-ai Tmpiedicat sa spulber lumea fie si numai in
sufletul meu. Tu m-ai impacat cu umanitatea...Din iubire fata de tine, am iertat totul, am iertat
3 Impacarea nu este posibild, intrucat fiul i-a recompensat iubirea tatilui prin ura.
Vorbele justificatoare ale tatdlui sau nu ajung la Choubert, acesta neintelegdnd nimic:
,Choubert: Tata, de ce nu spui nimic, de ce nu-mi raspunzi?...Uite ca, ei da, vocea ta nu se va
face auzita niciodata...Niciodatd, niciodatd, niciodatd...N-am sd stiu niciodata...”**. Aceste

% Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, Traducere de Victor Scoradet, Editura Unitext, Bucuresti, 2009, p. 108.
*"Eugéne Ionesco, apud Eugen Simion, Tédndrul Eugen lonescu, Editura Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 2009,p. 204.
BGisele Féal, lonesco, un thédtre onirique, ed.cit.,2001, p. 13.

¥Claude Abastado, Eugene Ionesco, Bordas, Paris, 1971, p. 99. /tema fundamentald este adancirea in trecut, ciutarea unei
realitati psihice inconstiente. Intriga politistd nu este un simplu pretext sau o situatie comica; ea simbolizeazd investigatia
psihologica. ... Intorcerea la trecut consituie o ancheti si pentru a marca ce are penibil analiza gandirii ionesciene, intrebarea
devine interogatoriu. Céci enigma adevarata este omul./(Trad. noastra).

40Eugé:ne Tonesco, Teatru, vol. I, ed. cit.,1994, p. 181.

*! Eugéne lonesco, op. Cit., p. 182.

*|bidem, p.183.

*|bidem, pp. 183-184.

*“Ibidem, p. 184.
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doud monologuri traduc o imposibilitate a comunicarii greu de depasit Intre cei doi, tata si fiu,
si in care 1i recunoastem cu usurintd pe autor si pe tatdl sau, Ionescu, pastrand, precum
Choubert, remuscarile provocate de neputinta de a se impaca cu tatdl sdu.Asadar, Tatal, sub
infatisarea Politistului, reprezintd Autoritatea, autorul face din el chiar si un simbol al
conservatorismului in artd, intrucat Politistul apara logica aristotelica, iar Mama devine, in
toate imprejurarile, aparatoarea Puterii, promovand supunerea, ascultarea, devenind, astfel, un
mic calau.

Excursul in memorie este unul lung, derulat prin intuneric, intrerupt din cand in cand de
aparitia unei lumini, lumina copildriei, simbol intdlnit permanent in opera ionesciana.
Coborarea terorizanta continud, iar Choubert, un nou Oedip, pare a deveni orb si regaseste
nostalgia unei cetati miraculoase, apoi o gradind miraculoasd, bucuria copildriei paradisiace
de la Chapelle-Anthenaise fiind, astfel, regasita si retraita: ,,Choubert: In zare apare, luminand
in tenebre, intr-0 liniste de vis, ca-ntr-un paradis, un orag minunat...sau o gradind minunata, cu
o fantana arteziana...jocuri de apa...si flori de foc in noapte”®. Insa, cAnd Choubert pare ci a
atins extazul, sentimentul de plenitudine tradus prin senzatia zborului, totul se stinge, iar
intoarcerea la realitate este aspra si nemiloasa: ,,E o dimineatd de iunie. Respir un aer mai usor
ca aerul. Sieu sunt mai usor ca aerul. Soarele se raspandeste intr-o lumina mai puternicd decét
lumina soarelui. Trec usor prin toate. [...] Urec...urc...”*. Tn acest spectacol al metamorfozelor,
Choubert se cautd, de fapt, pe sine si nu se gaseste. Ne intrebam dacd nu cumva misteriosul
Mallot nu este chiar Choubert insusi?

In aceasti intoarcere simbolica in trecut, prin ciutarea acelui Mallot, pe care credem ci
nu-1 va géasi, Choubert isi retraieste intr-o cronologie inversa viata, de la maturitate pre
copilarie, iar in aceastd numardtoare inversad prin care protagonistul isi recapatd trecutul,
putem citi cu usurintd momentele importantedin existenta autorului: fericirea proaspatului
casatorit, neintelegerile dintre parinti, copildria petrecutad la Paris, confruntare cu tatal sau,
extazul in fata luminii, mirarea in fata primelor descoperiri ale existentei. Ceea ce lonescu nu
a putut niciodatd sa 1i ierte tatalui sdu a fost faptul cd acesta reprezenta Autoritatea, Morala
represiva, conformismul social, pentru ca, asa cum remarcat in piesele citate, Tatal practica
profesiuni care presupun autoritarismul, inflexibilitate si indoctrinare: Politist, teoretician de
teatru, Profesor, asasin. Concluzionam prin a intari ideea cd aceastd cautare a tatdlui si a
mamei se transforma dintr-o cdlatorie initiatica Intr-o cdutare de sine, o cdutare spirituala,
autorul incercand sa dea un sens existentei sale, insa nu gaseste decat vidul si absurdul.

BIBLIOGRAPHY

A. CORPUS DE TEXTE

1. Ionesco, Eugene, Entre la vie et le réve, Entretiens avec Claude Bonnefoy,
Edition Gallimard, Pari, 1996

2. lonesco, Eugene, Jurnal in fardme. Traducere de Irina Badescu, Editura
Humanitas, Bucuresti, ed. I, 1992.

3. lonesco, Eugene, Prezent trecut, trecut prezent, Traducere de Simona
Cioculescu, Editura Humanitas, ed. I, Bucuresti, 1993.

4. Tonesco, Eugene, Note si contranote. Traducere din limba franceza si cuvant
introductiv de lon Pop, Editura Humanitas, Bucuresti, ed. II, 2002.

5. lonescu, Eugen, Nu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991.

6. Ionesco, Eugéne, Teatru, vol. I, Traducere si notda asupra editiei de Dan C.
Mihailescu, Editura Univers, Bucuresti, 1994.

**|bidem, p. 187.
*1bidem, p. 193.

544

BDD-A27488 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:27:49 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

7. lonesco, Eugéne, Teatru, vol. 11, Traducere si nota asupra editiei de Dan C.
Mihailescu, Editura Univers, Bucuresti, 1995.
8. Ionesco, Eugene, Teatru, vol. 111, Traducere si nota asupra editiei de Dan C.

Mihailescu,Editura Univers, Bucuresti, 1996.
9. Ionesco, Eugene, Teatru, vol. 1V, Traducere si nota asupra editieci de Dan C.
Mihailescu, Editura Univers, Bucuresti, 1997

10. Ionesco, Eugéne, Teatru, vol. V, Traducere si nota asupra editiei de Dan
C. Mihailescu, Editura Univers, Bucuresti, 1998.

11. Eugéne lonesco, Théatre complet, Edition présentée et annotée par
Emmanuel Jacquart, Editions Bibliothéque de la Pl¢iade, Gallimard, Paris, 1991.

12. Eugen lonescu, Eu,Editie ingrijita de Mariana Vartic, Editura Echinox,
Cluj, 1990.

B. CRITICA GENERALA

1. Calinescu, Matei, Eugene lonesco: teme identitare si existentiale, Junimea,
Tasi, 2006.

2. Chavanne, Philippe, La dramaturgie onirique d'Eugéne Ionesco, Edition
Edilivre, Paris, 2015.

3. Freud, Sigmund, Despre vis, Traducere din germana de Daniela Stefanescu,
Editia a II-a, Editura Trei, Bucuresti, 2011.

4. Feéal, Gisele, lonesco, un théatre onirique, Editions Imago, Paris, 2001.

5. Hubert, Marie-Claude, Eugeéne lonesco, Entretiens avec Eugeéne lonesco,
Edition du Seuil, Paris, 1990.

C. ARTICOLE SI DICTIONARE

1. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, volumul 2, Editura
Artemis, Bucuresti, 2008.

2. Dictionarul explicativ al limbii romdne, Academia Romana, Institutul de
Lingvistica ,,Jorgu lordan”, Editia a II-a doua, Editura Univers enciclopedic,
Bucuresti, 1998.

545

BDD-A27488 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:27:49 UTC)


http://www.tcpdf.org

