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Abstract: The theatrical pace issue is a constant of modern spectacology preoccupations and
nowadays theatrical representations aesthetics. No matter if it is mimetic, antagonist, symbolic or
metatheatrical, the theatrical space anticipates the whole action that will happen on the stage. This
paper is an analysis of Maxim Gorki's The Lower Dephts, and also of two modern theatrical
representations focused on this classical text: Les Bas-Fonds (directed by Eric Lacascade, Les
Gémeaux Theatre, la Sceaux) and In adancuri (directed by Yuri Kordonsky, Teatrul Maghiar of Cluj-
Napoca). The purpose of this paper is depicting the spectacular mechanisms, the spatial textual
didascalies permutations into material indexes included in the concrete area of the stage.
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Problematica spatiului teatral este o constantd a preocuparilor spectacologiei moderne,
dar si ale esteticii reprezentdrii teatrale de astazi. Fie ca este mimetic, antagonic, simbolic sau
meta-teatral, spatiul teatral are rolul unui prefigurator al actiunii scenice. Analiza pe care 0
vom opera in paginile de mai jos are ca punct de plecare un text al dramaturgiei clasice
rusesti, intrat deja in patrimoniul teatral universal, si doud reprezentatii recente ale textului
omonim, Azilul de noapte de Maxim Gorki, din doua spatii teatrale diferite. Miza articolului
este de a vedea cum functioneazd mecanismele spectacologice, transmutarea didascaliilor
spatiale textuale in indici materiali inscrisi In perimetrul concret al spatiului de joc.

Textul lui Gorki, Azilul de noapte, contine o mare doza de actualitate, precaritatea sociala
fiind o realitate a marilor orase, pe care de multe ori societatea Incearcd sd o cosmetizeze.
Desi distantarea temporala si schimbarea de perceptie a lectorului si, implicit, a spectatorului
actual asupra teatrului dramaturgului rus constituie tot atatea filtre ce transformd si
restructureaza materialul textual, dar mai cu seama pe cel ideologic, textul gorkian inca
reprezintd pentru creatorii de astazi o sursa dramaturgicd mereu actuald, mereu ofertanta. Una
dintre marile Intrebari ale regiei si dramaturgiei contemporane rezida tocmai In interogarea
textelor clasice, canonice, in mularea lor pe structuri noi ale vizualului spectacologic. Textul
In adéncuri al lui Maxim Gorki, cunoscut si sub denumirea de Azilul de noapte, are o
receptare variata care, dincolo de constantele spatiului teatral din care provine, raimane una cu
implicatii puternice in zona socialului, ale politicului sau ale culturalului actual. Dincolo de
estetici teatrale, de modele regizorale, textul gorkian nu isi pierde nimic din forta sugestiva a
unei scriituri puternice, aproape epifanice, purificatoare, luminoase, in cele din urma. Textul
gorkian, in ciuda determinismului spatio-temporal foarte precis, functioneaza incd dupa legile
unei opere deschise, mlddiindu-se actualitétii, fara nevoia unor adaptari sau a unor trunchieri
uneori grosolane care ranesc cateodata corpul fragil al textului dramatic.

Textul lui Gorki este unul didascalic prin excelenta, iar spatiul este personajul principal al
piesei. Astfel, adevarata provocare a reprezentdrii sale este punerea in scend a unui spatiu
perceput intr-o maniera similard unei entitati actantiale. Aceastd intentie este evidenta, la nivel
structural, inca din incipitul textului gorkian care, marcat printr-o lunga didascalie spatiala ce
configureaza un loc specific, o pivnitd ce seamini cu o pestera. In aceeasi didascalie
introductivd, dramaturgul rus insereaza si o indicatie pentru jocul Actorului aflat, incd din

261

BDD-A27448 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:01:52 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

primul tablou, 1n scend. Astfel acest personaj, Actorul, std pe sobd, invizibil pentru spectatori.
I se banuieste doar prezenta, fiindca il auzim tusind, insa prezenta lui este atat de subtild, incat
este acaparatd de perimetrul viu al scenei, de atmosfera conferita de artificiile ce recompun
spatiul textual. Intregul text propune o diviziune aproape sociald a distribuirii actorilor pe
scend ce recompun iluzia unor individualitdti dotate atat cu trecut, cat si cu o devenire extra-
scenica, in timp ce, de fapt, in realitate, sunt toti prinsi In capcana spatiului scenic al
addncurilor. Desi Gorki a fost un dramaturg puternic amprentat de socialul si politicul
contemporan siesi, textul sau scapa de sub incidenta imediatitatii si a unui determinism spatio-
temporal fix, avand acea elasticitate proprie marilor texte. Astfel, personajele inventate de
dramaturgul rus nu sunt niste individualitati rigide, inradacinate in contextul limitat(iv) al unei
epoci, ci definesc o suitd de carcase atemporale, de sine statitoare, ce suporta exigentele
socio-culturale ale oricarei ideologii care a marcat evolutia secolului precedent.

Pornind de la acest dat general al generozitatii textuale ale unei piese inscrise in
clasicismul teatrului universal, vom incerca sa surprindem doud modalitdti de a repune in
actualitatea noastra sensibild aceasta operd, prin intermediul a doud reprezentatii din spatii
teatrale diferite, dar cu o temporalitate comund, cea a actualitdtii imediate in care traim astazi
cu totii. Ne vom raporta, astfel, la spectacolul /n addncuri al Teatrului Maghiar din Cluj-
Napoca, in regia cunoscutului Yuri Kordonsky, precum si la reprezentatia Les Bas-Fonds,
creatd de Eric Lacascade, pentru Teatrul Les Gémeaux, la Sceaux. Reprezentatia dupa piesa
lui Gorki are o traditie celebrd, atat teatrald, cat si filmica. In 1902, a fost creatd de
Stanislavski, cu numai trei ani inainte de masacrul ,,Duminicii Rosii” de la Sankt Petersburg,
iar trei decenii mai tarziu realizatorul francez Jean Renoir o ecraniza intr-o distributie aparte
ce 1i aducea la un loc pe Jean Gabin si Louis Jouvet, dar care au creat o versiune alternativa
viziunii gorkiene, apropiindu-se (daca l-am parafraza chiar pe André Bazin) de registrul
comic. In 1957, era rAndul cunoscutului regizor japonez Akira Kurosawa si ecranizeze (intr-o
varianta mult mai fidela decat filmul francez) textul lui Gorki, adaptandu-I contextului socio-
politic nipon, pentru a trasa tipologii contrastante, intr-un dialog complex, completat de
artificii regizorale sugestive, din care nu lipsesc efectele muzicale cu caracter descriptiv.

Aspiratia la o salvare colectivd si individuald, tema predilectd a teatrului gorkian,
solitudinea umand, individuald si colectivd, sentimentul non-apartenentei la societate,
excluderea, precum si un Umanism lipsit de iluzia mantuirii jaloneaza reperajul tematic al
textului dramaturgului rus, fiind totodata si premisele ce au determinat montarea regizorului
Yuri Kordonsky pentru Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca. Exigentele unui aici si acum teatral
au fost resimtite de Kordonsky, care deplaseaza montarea in actualitatea noastra. Regizorul nu
a fost interesat de o reprezentate mimeticd a Rusiei lui Gorki, ci de imediatitatea actului
teatral, de acea dimensiune performativd a teatrului, sugeratd scenic nu doar prin efectele
scenografiei si decodarea indicilor vestimentari si de limbaj ai actorilor pe scena, ci si prin
manipularea unor acte fizice, a unor actiuni ce decodifica referintele la actualitate desi sunt
inscrise mai degraba intr-un univers inchis, intr-o lume a addncurilor, cu legi si coduri
proprii. Nici un indiciu spatial nu circumscrie spatiul scenic unui spatiu larg, geo-politic al
Rusiei secolului XIX. Suntem in plind actualitate, intr-o simultaneitate spatio-temporald
apasatoare, aproape opresiva a sardciei contemporane, a unei Europe a sdrdciei, un no
man'sland decupat intr-un univers de imagine publicitara, captivi intr-un univers atemporal,
intr-o enclavd a mizerabilismului. In egala masura, hic et nunc-ul teatral, dimensiunea
performativa a teatrului l-au interesat si pe Lacascade care aduce in scend desavarsirea actul
fizic, cutia de bere aruncatd pe jos, piatra pe care std actorul, toate conferd materialitate
jocului actorilor. Lacascade propune o actiune mecanica, repetitiva ce trimite la materialitatea
scenei.

Precaritatea contemporana, acea lume 1n suspensie, ascunsd de privirile prezentdrilor
turistice cu si despre oameni fericiti, rana purulentd si naturalistd pe care incercam sd o
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ascundem privirii, ridicand ziduri de beton in jurul el, garduri de sarmd ghimpata si panouri
publicitare. Semnele exterioritdtii nu sunt importante pentru montarea lui Kordonsky,
pensionarii azilului de noapte sunt izolati intr-un spatiu al inchiderii, al excluderii, ale carui
singure contacte cu realitatea sunt sugerate de iesirile si intrarile personajelor n scena ce fac
referintd la existenta unui altundeva, dar si prin stirile despre lumea de afard, pe care le
asculta la radio.

Reprezentatia francezilor sporeste gradul de depersonalizare a adaptarilor contemporane
ale textului gorkian. Drama europeand a migrantilor se revarsa pe scena pariziand din toate
ungherele cetdtii urbane. Mizeria fizica, precaritatea materiald este inlaturatd din montarea
franceza. Decorul este institutionalizat, omologat acelor spatii de recuperare, corecte si sterile,
aseptice chiar. Personajele nu apartin spatiului, vin de oriunde, poate de pe strada, de la
metrou sau de nicaieri. Adresarea se face cu fata la public, personajele de pe scena nu isi
vorbesc direct nici macar atunci cand se ceartd, pentru a pastra intacta depersonalizarea,
institutionalizarea moderna a mizeriei si suferintei. Personajele intrd in scend si isi trec
numele cu creta pe o tablitd, n perfectd liniste, cu un gest mecanic si rutinard: Pepel, Satine,
Boubnov, hoti, pariori, vagabonzi, asociali, fara dintifara nimic, actorul ratat, baronul
falimentar, muncitorul abrutizat, lipsit de compasiune pentru sotia muribunda. Artificiul
propus de Lacascade are si rolul de a constitui un reperaj pentru public sau un simbol
contemporan al pontajului, al circumscrierii institutionale a individului azi. Pe de alta parte,
momentul in care numele Annei este sters cu buretele de pe tdblita anuntd atat disparitia
personajului din scena, cat si moartea personajului. Indivizii nu mai sunt identitati, nu mai
sunt intelese ca manifestari particulare ale umanului, ci devin nume, cifre, statistici si date
ingirate pe tabele ce variaza, aducand aminte de celebrul aforism al lui Stalin.

Daca personajele lui Kordonsky au o empriza asupra spatiului, cele din montarea lui
Lacascade sunt izolate In spatiu, fiecare isi ocupa perimetrul propriu, intr-o perfecta
solitudine. Textul adaptarii franceze apartine traducatorului Andre Markowicz, care inlatura
aproape total din text indicii actualizarii. Traducerea si adaptarea au fost realizate special
pentru montarea lui Lacascade, intentia regizorala prefigurand si conturand astfel intentiile
traducatorului. Daca textul adaptérii nu vizeaza mai ales actualizarea, tendinta dominanta este
cea a unei scoateri a textului si implicit a montdrii de sub incidenta pitorescului, a unei
fascinatii grotesti pe care mizeria si suferinta din textul original le presupune. Nu exista patos,
nici tragism, ci doar o dezumanizare aproape sterila, o robotizare, o uniformizare a acestor
batalioane ale noii mizerii urbane. Regizorul si scenograful francez Emmanuel Clolus au optat
pentru mijloacele specifice arte povera: spatii largi, mese si scaune de plastic, perdele
transparente ce delimiteaza perimetrele scenice, sirurile de paturi identice, gri, metalice,
neutre si pentru costume de scena identice, costume neutre ale actualitdtii noastre diurne,
functionarii epocii moderne: pete de culoare antracit, negre , gri si albe, blugi comuni si
rochite fara personalitate, comune. Scenografia spectacolului adanceste sugestia de clar-
obscur, ce deseneaza luciri stranii pe corpul actorilor, iar personajele si decorul se pierd in
adancimea scenei. De sus atarnd umerase supradimensionate de care sunt agitate costume
cenusii, un fel de armata aeriana a fantomelor pensionarilor ce au trecut prin acest non-spatiu
al mizeriei urbane.

Dacd didascalia initiald a textului gorkian duce inspre un realism ce se autogenereaza,
marea Intrebare a adaptdrilor moderne este tocmai actualizarea locului teatral, fara a cadea in
capcana unui mimetism limitativ. Astfel, reprezentatia francezilor separa spatiul avanscenei
de cel al arierscenei, fapt ce nu exista in textul initial. Acelasi efect a fost urmdrit si de
scenograful roman, doar mijloacele diferind de la o montare la alta. Daca, in reprezentatia
franceza, iluzia unui spatiu de dincolo s-a creat artificial, prin perdeaua transparenta, in
reprezentatia romaneasca, perdeaua a fost una realizata prin efecte de dozare a luminii si prin
intermediul perspectivei. Personajele nu apartin unei epoci fixe, nici unei tari oarecare, nu
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vorbesc o limba anume, iar mizeria lor, contextul lor este unul ce tinde spre o lipsd identitara
extremad. Personajele traiesc diferit raportarea la grup. Fiecare isi are partitura si fiecare isi
poarta propria cruce. Avem actorul-alcoolic care poate doar se visa actor celebru, baronul
mitoman, gesturile vechilor meserii, ale vechilor obiceiuri vin sd aducd substantd teatrald
acestor personaje uniforme. La inceput erau doar gesturile. Cuvintele vin dupa. Personajele,
fiecare inscrise in perimetrul lor, vocifereaza, tin discursuri, se apostrofeaza, iar toate aceste
manifestdri ale limbajului se inscriu intr-o bucld a unei lipse de comunicare, de interferenta
lingvistica majora.

Scenografia lui Dragos Buhagiar aduce pe scena o lume in clar-obscur, cu umbre ce par
desprinse din panzele lui Caravaggio ce intra si ies din cotloanele ascunse ale unei constructii
in lemn ce reconstituie un fel de sarpantd innegritd de fum al unei mansarde mizerabiliste, cu
un butoi din tabla veche in care arde focul. Silueta cenusie a cladirii stilizeaza un fel de Arca a
lui Noe a damnatilor si marginalilor. Prin comparatie, principalul deziderat al montarii
francezilor a fost absenta insalubrului. Prin efecte de ecleraj alb si rece, sordidul gorkian
capatd valente clinice, aseptice in montarea francezilor. Mobilierul, accesoriile de pe scena nu
au rol estetic, ci doar functional, fiind marci ale contemporaneitatii, locuri de viatd. Regizorul
a ales sa nu dezvdluie spectatorului sirurile de paturi de la inceput, ci sa le releve progresiv
prin efecte de ecleraj si prin ridicarea cortinei transparente. Spatiul se dezvaluie spectatorilor
in acelasi timp cu personajul. Dupa ce ochiul incepe sa se Invete cu intunericul, dupa ce
urechea distinge sunetele estompate ale strazii, suieratul vantului printre fasiile de celofan ce
panseaza gaurile pe unde intra frigul, incepem sa distingem elemente si scene ale acestui
cotidian sordid. O precaritate a formelor si a decorului in deplina asonantd cu lumea ce il
populeaza. Scena merge inspre profunzimea spatiului de joc, In perspectiva, iar obiectele de
recuzitd sunt distinse pe rand, printr-o iluminare ce nu se ridica mai sus de un anumit nivel al
verticalitdtii constructiei. Paturile, le descoperim incetul cu incetul si doar prin actiunile
personajelor. Mai multe actiuni mecanice, repetitive conferd materialitate platoului: umbre
cenusii intra si ies, se spala, isi fac nevoile fiziologice, isi schimba hainele intr-un tablou de un
naturalism apasator, impregnat de mizerie, boald si moarte. Semnele bolii apar peste tot,
tusea, petele de singe, ranile ce supureaza, zdrentele murdare, dar si scene profund umane
(scena imbaierii fortate a Annei) ce aduc tinerete in mijlocul acestui iad, unde din cand in
cand se aude o arie muzicala de la o cutiutd muzicala.

Personajele ocupa spatiul in toate directiile, populeazd cu umbre acest spatiu al
degradarii. Kordonsky propune o estompare a ideii de individualitate, care este primul semn al
dezumanizarii, al pierderii reperelor civile si identitare. Lumea celor din adancuri apare
descrisd 1n tuse aproape expresioniste, in special in partea a doua a reprezentatiei. Pensionarii
lui Kostiliov si ai Vasilisei- cuplul ,,vanzatorilor de somn”, similari unor Thenardieri rusi, fara
scrupule — o mana de oprimati si declasati traiesc la limita dezumanizarii absolute, se cearta,
se Tmbatad, se drogheaza, isi poartd suferinta si boala cu resemnare si abandon. Printre semnele
degradarii fizice si ale abrutizarii umane, licaresc luminitele estompate ale unui trecut populat
cu vise si idealuri, nostalgii ale unor existente fericite, promisiunea banilor, proclamatii
vizionare si Increderea in salvare. Dealeri, consumatori, punkeri, prostituate, falimentari
populeazd azilul de noapte, ca o magma uradt mirositoare ce sterge contururile
individualitatilor. Sunt acei homless-i fara identitate si fara de viitor ce populeaza ghettourile
si bidonville-le oraselor moderne. Drama lor este una comund, iar Actorul, Satin, Anna,
Baronul, Luka, Turcul, Nastia, Bubnov sunt ipostaze comune ale unei pligi generale, umbre
fara carne ale raului absolut. Regizorul sterge limitele oricarei individualitati, intimitatea este
absenta iar suferinta este una unificatoare, generalizatoare, ce niveleaza orice tentativda de
personalizare. Kordonsky opereazd incizii in aceastd ranad deschisd, lasa deschise toate
supapele suferintei, totul se intdmpla la vedere, iar pudoarea, rusinea dispar cu totul.
Dihotomia zi/noapte nu apare in reprezentatia celor din adancuri, timpul se scurge la fel si
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este punctat doar de actiuni repetitive, de gesturi ale bolii si ale mortii. Tortura este
permanentd, iar promisiunea unui Rai de dupa moarte pare singura alternativa la suferinta.
Infinitul suferintei este singura constantd a pensionarilor azilului de noapte si din cand in cand
momente de frumusete, de fericire extatica puncteaza intunericul absolut al suferintei in care
se zbat aceste suflete damnate. Aici incepe tragicul, dar si iluminarea personajelor care isi
recapata astfel puritatea si umanismul. Dansul Actorului cu Anna este poate, cel mai dramatic
moment al spectacolului, de o frumusete morbida, in care personajul isi prezintd toata
,splendoarea” operata de boald pe trupul ei, deschis, expus, intr-un pas dedeux spre moarte,
intr-o coregrafie mortuard. Iubirea se confunda cu Thanatosul, iar agonia ei este o forma de
mantuire ce o pregateste pentru raiul promis. Spatiul azilului este o celuld dintr-un corp
bolnav, marele corp al oprimatilor, in care particule moleculare dispar zi de zi fara sa lase
nimic in urma lor. Pulverizati prin moarte si suferintd, prin sinucideri si crime (Natasa isi
toarna pe cap apa clocotita), personajele lui Kordonsky isi consuma si violenta si iubirea in
acelasi spatiu, a cdrui singura iesire duce doar spre moarte. Vasilisia, femeia vulgard si
agresiva isi disputd iubirea pentru Vaska cu Natasa, blanda visdtoare timida. Cantecul le
insoteste drumul spre Purgatoriu, iar Dumnezeu este in lucrurile marunte. Luka, poartd in
spate doua cruci — vinovatia si izbavirea — prin care spatiul se purifica, se intoarce spre lumina
ce va domina partea a doua a reprezentatiei. Actorul poartd cu el Speranta, calea ce duce spre
Moarte, sinuciderea lui fiind o forma de izbavire de rau.

Bisericuta din lemn din profunzimea decorului, luminatd de lumanari, aduce in scend o
luminozitate calda, picturala ce infrumuseteaza imaginea lui Satin, interpretat de Miklos Bacs,
care cantd muzicd rusa. Satin pare desprins din picturile murale de pe zidurile vechilor
biserici, un amestec fin dozat de violentd si duiosie, masculinitate si blandete estompata de
ranile prea dureroase. Singurele momente de poezie ale reprezentatiei, dincolo de soloul
Annei sunt acelea in care Satin cantd muzicd ruseascd la final. Personaj complex si
contradictoriu, este singurul care isi aduce pe scena intrebdrile si nelinistile. La reprezentatia
regizorului francez asistam la o montare ce incearca sa trezeasca imaginarul spectatorului
printr-o meta-teatralitate evidentd. Separarea celor doua spatii de joc si dezvaluirea din final a
arierscenei scoate in evidenta o teatralitate de gradul II, asemandtoare cu cea a lui Corneille
din [luzia comica. Existenta umeraselor atarnate in scena inca de la inceput pregatesc scena
din final, cind asistdm la sinuciderea Actorului ce se spanzura de unul dintre aceste umerase.
Toti actorii de pe scend respectd aceleasi coduri de joc: daca primul act are un rol expozitiv,
aproape fix In economia reprezentatiei, actul al doilea functioneaza ca o trecere la actiune,
declansata de moartea Annei. Actul III reprezinta punctul de fuga al piesei ce coincide,
actantial, cu asasinatul proprietarului, ceea ce duce la o bulversare a ordinii spatiale a scenei,
finalizate cu dezvdluirea arierscenei din ultimul act. La Gorki, moartea este generatoare de
actiune, moartea preschimba ordinea stabilita si o transforma in haos. Dezordinii materiale din
ultimul act 1 se opune antitetic imobilismul actului I, ceea ce face ca intreaga reprezentatie sa
fie construitd pe o dialectica a ordinii si a dezordinii. Jocul actorilor imprumutd mult din
estetica naturalista, din pensionarii institutionalizati ai primei parti devin clovni grotesti ce
ocupa spatiul pe toate directiile de joc. Este cunoscuta predilectia lui Lacascade pentru dans si
circ, spectacolele sale fiind foarte mult influentate de estetica Pinei Bausch. Ceea ce
Lacascade pune in scena, in ultima parte a reprezentatiei, este, mai degraba, un numar de circ
in care jocul naturalist se orienteaza spre alte coduri estetice, inspre forme ale burlescului si
ale expresionismului. Machiajul devine exagerat, actorii arunca vocea intr-un mod voit
exagerat. Finalul este momentul de maxima separatie intre cele doud reprezentatii: daca
reprezentatia celor de la Cluj-Napoca merge Inspre un misticism eliberator, lumina fiind
elementul central al concentririi de efecte scenice ale deznodamantului dramatic,
reprezentatia francezilor promoveaza haosul, teatralitatea excesiva, violenta drept efecte
cathartice.
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