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Abstract: "And they took him the hands and they pushed him by the back and there was an imperial
diplomat (capegiu) for imperial chores, they took him to the Metropolitan church, and they took a
mantle to Capegi-basa of the emperor and they dressed him in the mantle and they went into the
church and read the ruling documents and they went and kissed his hand, wishing him: long live”
(apud Giurescu, 2011:273). And so Constantin Brancoveanu began his rule which would tragically
end in 1714. "Aren't you going to obey?" Brdncoveanu, whispering a "yes" which the sultan's
messenger assumed more than heard, found himself with the black, silk mantle on his shoulder. It was
the sign of renouncing the throne. (Ucrain, Loghin, 1968)

In the present study we aim to present the greatness and grandor of an epoch through
analysis, with anthropological arguments, the meaning of highly important gifts in those
times: the kaftan, the horse and the kerchief.

"The coat is the instrument of the dignity of man and it signifies the function ", wrote Andre
Leroi-Gourhan. But if this piece of attire is called a "kaftan", beyond the unsettling and
disputed epic journey, began, apparently somewhere in ancient China, passed through
Persia, north of Africa and in the end becoming significant for the consolidation of the
ottoman empire, its meaning for the Romanian people develops a certain symbolic field.
Being promoted by the offering of a kaftan, after the example of Constantinople, can not only
describe the royal hierarchy, the web of intrigues and the strong desire of the nobility to get
close to the king, but also an entire code of colors and textures, the art of ancient craftsmen.
Also, a symbol of power, for both solar and subterranean worlds, the horse is a privileged
animal and an important gift. The horse and the rider become one, under the same symbols,
colors or jewelry. The royal horses, "the son-in-law's horse"”, the game of halca are as many
support pillars in the hermeneutical exercise we propose.

As noble as the others, be they "heavy handkerchiefs”, "sewn with wire™ or "string™, such as
those tied to crosses, or those which are wrapped and sent as gifts to feasts and celebrations,
or being used as message, the kaftan bear semiotic functions whose codes we propose to
decipher in the attempt of illustrating the customs of Brancoveanu court.

The Kaftan, the horse and the kerchief analyzed in the time and space of Constantin
Brdancoveanu, are more than royal instruments of the era. We hold them responsible in
building a network of identity trademarks of a society and epoch.

Keywords: horse, kaftan, kerchief, anthropology, Brancoveanu court

,Precum limbajul, haina fascineazd prin universalitate si prin extrema diversitate de
forme pe care o poate lua de la o societate la alta; poate mai mult decét limbajul, ea pare sa fie
legata de specia umana. Importanta sa este subliniata de interesul istoricilor, folcloristilor,
etnologilor, sociologilor, tehnologilor, care i-au consacrat de-a lungul timpului o vasta
bibliografie” (Delaporte, 1981).
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Si totusi, marturiseste Delaporte, cu tot acest interes, studiile interdisciplinare asupra
imbracamintei raman la nivel de schita. Poate, de vina pentru aceasta situatie, adauga autorul
citat, este gelozia dintre diversele discipline, fiecare fidelda metodei proprii de cercetare. Ori,
asa cum remarcase Roland Barthes (1957, p. 432), suma dificultatilor s-ar putea foarte bine
datora problemelor de ordin epistemologic. Un studiu asupra vestmintelor ar trebui sd fie
deopotriva axiologic, sd evidentieze constrangerile, interdictiile ori tolerantele unei epoci, sa
sublinieze cu fermitate notiunile de includere si excludere sociald, sa fie si gnomic si tehnic,
sd nu uite de valentele estetice, de croiul pe axa orizontald a corpului pentru a masura gradul
de exteriorizare al vreunui personaj sau al altuia, de citirea straturilor de haine, cand, ce si de
ce se poartd pe deasupra ori pe dedesubt si din ce materiale si, mai ales, sa redea fidel epoca
istoricd de care apartin, sd zugrdveasca icoane de sfinti si de actanti sociali deopotriva, sa
explice norme sociale si culturale. Un costum s-ar cuveni analizat ca un sistem, spune
Barthes, adica precum o structurd ale carei elemente nu au niciodatd valoare proprie, ele
capatand sens doar in masura in care acestea se leaga de un ansamblu de norme colective.

Astfel, patrunzand regulile, putem intelege si de ce “haina il face pe om” sau de ce “haina
imprumutata nu tine de cald”, cel putin in ceea ce ne priveste pe noi ca neam. Nicolae lorga
imparte evolutia vietii sociale roménesti in trei epoci, ,.care infdtiseaza si trei influente”
(Iorga, 2012, p. 109), iar cea care intereseaza analiza noastra ar fi tocmai cea datorata grecilor
si turcilor prin care Bizantul devine stdpan, de un lux ruinator, ,.epoca procesiunilor de la
Curte la biserica, epoca marilor audiente, epoca petrecerilor cu infatisare razboinica aduse de
la Constantinopol” cand “trasuri cu sase cai primesc la intrarea in capitald pe oaspetele Mariei
Sale...”

Familiile boieresti ale vremii se intrec in a-si ardta semetia averilor. Cronicile,
insemnarile calatorilor straini, inscrisurile din foile de zestre fac suma unei clase instarite,
deschisad cu mare zel catre moda din marile orase ale vremii si, in special, cea venita din inima
imperiului otoman.

“Se purtau acum in capitala tarii, ca si la Tarigrad, spinarile de vulpe de Mosc si de
sangepi, vulpile albe, pantecele de ras si de samur dar mai ales cacomul (hermina), limiile sau
blanurile albe, adesea cu pete rosii in ele.

Erau la moda tabinurile, postavul sai si postavul felendres, carnavétul cu tesatura aurita,
cu flori de fir, din care se lucrau si valurile sau sovonurile de mireasa, lastra stralucitoare si
belacoazele inflorate cu sarma” (Alexianu, 1987, p. 414).

Constienti de faptul ca “portul, statitor ca numele si limba, nu este, ce cu vremea iau
portul neam de la neam™, ne-am oprit asupra a trei elemente indispensabile in portretizarea
vietii de la curtea lui Altin-Bei, Printul aurului, Constantin Brancoveanu.

1. Caftanul, calul si ndframa la curtea brancoveneasca; faptele

,»o1-1 luard de mani si-1 impingea de spate si acolo fiind si un Capegiu imparatesc pentru
trebi Imparatesti, il dusease si pre el la Mitropolie, si dusera caftan la Capegi-basa al
imparatului de I-au imbracat cu caftan si intrard in biserica de au citit molitvele de domnie si
au mers de i-au sarutat mana, zicandu-i: Multi ani! ”(apud Giurescu, 2011:273). Astfel si-a
inceput Constantin Brancoveanu domnia pe care avea s-o incheie tragic in 1714. ,Nu-i asa ca
te supui?”. Brancoveanu, soptind un ,,da” pe care trimisul sultanului mai mult 1l ghici decat il
auzi, se pomeni deodata cu ndframa neagrd de matase pe umar. Era semnul mazilirii. (Ucrain,
Loghin, 1968)

Asa s-au incheiat cei 26 de ani de domnie ai voievodului martir, al carui chip ni s-a
transmis prin numeroase lucrari ale unor pictori sau efigieri straini (Alexoiu, 1987).

! Nicolae Costin, apud Al. Alexianu, Mode si vestminte din trecut, motto, p. 5
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Bogitia vestimentard, grandoarea curtii brancovenesti, relatiile demnitarilor romani cu
Poarta, cu alti diplomati strdini ori cu propriul popor, obiceiuri, temeri, confruntdri pot fi
subtil repovestite, cu argumente antropologice, si prin prisma celor trei elemente invocate:
caftanul, calul si nidframa, adevarate marci identitare pentru eticheta boiereasca In mai toate
momentele importante de peste an.

Astfel, ,,in ziua de Anul Nou chiar, se impart, dupa datina oricarui praznic de capetenie,
haine scumpe de brocart scump, de brocart ieftin sau de simplu postav chiar, caftanele.” La
curtea domneascd, reaminteste Nicolae lorga (1981): ,un stranut autentic da dreptul la un
pahar cu vin si la doud caftane, unul de catifea si altul de postav. Daca Maria Sa Insusi face sa
se auda sunetul asteptat cu atata veseld nerabdare, atunci i se da un caftan, ba incd unul de
brocart de aur, dar platite din visteria tarii”.

Stranutul simbolizeazi un act sacru in mai toate culturile lumii. In traditiile roméanesti a
fost asociat, inca din cele mai vechi timpuri, cu numeroase credinte si superstitii de bun augur,
functionand si in prezent in cultura noastra etnica drept un operator model si un mijloc
paralingvistic de validare a spuselor cuiva. Ivan Evseev noteaza ca “taranul roman acorda
stranutului o mare importantd, mai ales in zilele de Anul Nou sau Boboteaza, cand stdpanul
casel trebuia sd faca un cadou important celui care stranuta. Este asa serioasa treaba, continua
Evseev citandu-I pe lon S. Florea®, ci oamenii casei, in ascuns, trag ardei pe nas ca sa stranute
si sd primeascd — baiatul un cal de ginere, iar fata vreo vaca de zestre.”

Fin observator si bun cunoscator al Valahiei, descrierile lui Del Chiaro rdman extrem de
pretioase pentru noi. In Istoria Romanilor prin caldtori, dupa cum era si firesc, Nicolae Torga
i1 dedicd pagini speciale (cap.VI). Este nu doar primul care face o descriere completd a
sistemului stupdritului la noi, dar pomeneste si de exportul de cai de la jumatatea sec. XVII,
“care apare numai in aceasta epoca, fiind cumpadrati de ofiterii germani din Ardeal si de
negustori din Polonia.” (lorga, 1981, p. 316). Laudd atelierele de tesut si priceperea
doamnelor din familiile mari si a fiicelor acestora, ospitalitatea romaneasca. Sunt citate
darurile pe care le fac domnul si doamna in prilejuri felurite. De exemplu, la nunti, exista
obiceiul ca cineva sa ia o ndframa si sd mearga la toti cei prezenti pentru a oferi darul in bani
sau zapise pentru vreo mosie. Apoi, legata si pecetluita, naframa era oferitd miresei. Mirii nu
se cunosteau dinainte. Ca si in Venetia sa, nuntile erau aranjate de familie. Cu trei zile inainte,
la cele domnesti cu o sdptamana, se desfasurau mesele la casele mirelui si miresei, de fiecare
data la fel, pe doud randuri, una pentru barbati si alta pentru femei, unde invitatii se luptau cu
saizeci, saptezeci de feluri de mancare. Urma petitul cu darurile sale si, la urma, in ziua de
duminica se facea drumul de la casa mirelui la casa miresei, prilej cu care, daca era nunta
boiereasca, domnul trimitea jandarmi calari, seimeni mbracati in rosu, culoare privilegiata si
simbol al curtii domnesti, care formau garda mirelui. Datoritd detaliilor care compun
descrierea evenimentului, aflam ca dupa vizita pe care o fac mirii nunilor in ziua de luni, “joia
urmatoare se merge la socri, si atunci mirele incalecd pe un cal de ginere, iar mireasa capata o
carata cu sase cai’(lorga, 1981 p. 319).

De Boboteaza ,.,e binecuvantarea cailor de luptd — desigur ca in stravechiul Bizant, a carui
icoand slabitd traieste incd aici. Un numadr de cai cu arsale scumpe, Tmpodobite cu aur si
margaritare, sunt adusi de oamenii comisului cel mare, in mijlocul uimirii bucuroase a
poporului...Mai tarziu, aceastd parte din urma a serbarii se facu si mai bogata. Comisul aduse
numai pe povodnicii, caii de caldrie, pe cand armasul il trecuse Inainte cu caii de trasurd sau
telegarii. Pe cei dintdi erau suiti boierii tineri, cari nu primiserd inca slujbe. Calul daruit de
sultan — i se zicea tabla-basa, nume pe care poporul l-a luat in batjocura®, aplicindu-|
oamenilor molai si inceti, de parada - acest cal simbolic al legaturii de vasalitate calca mandru
la sfarsit, intre ciohodari sau lachei. Mai demult se faicea un mare haz cand un comisel mai

ZConvorbiri literare 1893/1894, p.1015
% A sta, a veni fara nicio grij; a beneficia de ceva fara a depune cel mai mic efort
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zburdalnic venea calare pe un catar, pe cand un tovaras al lui avea cinstea de a fi purtat de un
magar. ”

De Paste, Patriarhul se inapoiaza la Curte intr-un radvan cu sase cai iar luni, a doua zi a
sfintei sarbatori, “are loc un al doilea banchet, la care iau parte boierii de mana a doua si aceia
ce-n ziua intia au servit in caftan™.

Dacd la curtea otomana se punea mare pret pe ceremoniile oficiale in care sultanul si
inalti demnitari erau impodobiti in tesdturi somptuoase din matase, decorate cu modele
deosebite, lucrurile nu stateau mai prejos nici la curtea brancoveneasca. Calatorii vremii
marturisesc adesea opulenta Curtii si a sultanului, aparitiile sale coplesitoare. Evenimentele
publice, deosebit de colorate, erau un prilej foarte bun pentru afisarea averii.

latd de exemplu, o ceremonie ecleziasticd in Valahia lui Constantin Brancoveanu,
descrisd de Anton Maria Del Chiaro. Urmarind cu atentie faptele, putem desprinde importanta
rolului jucat de caftan, o piesa vestimentard care, prin cel ce o poartd, devine insufletita,
capatand valente de personaj in ierarhia de la curte. “La stanga acestui tron (imbracat in
catifea rosie, cu franjuri de aur si batut cu tinte mari de argint aurit) Stau alte patru, mai mici,
destinate celor patru printi Brancoveni, adica lui Constantin, Stefan, Radu si Mateias. Dupa
aceste patru urma cel al arhiepiscopului care slujea, si era numai cu doud trepte. La dreapta
Domnitorului, dar perpendicular, pe 0 banca lunga cu spatar acoperit cu covoare, sedeau,
ierarhic, demnitarii tarii si cdpeteniile oastei. in fatd, de cealalta parte, o alta banca, la fel,
pentru prelati strdini si pentru egumenii principalelor manastiri din tard, dupa care veneau
calugdrii, preotii si psaltii, toti in odajdii. Langd Domnitor, stau in picioare, in caftan, la
stanga, Postelnicul, tindnd bastonul lung de argint, in forma cdrjii de pelerin, la dreapta,
Marele Spatar, care tinea atdrnat pe umar iataganul Stdpanului, iar pe palma dreaptd avea
intinsd o naframa brodata, pe care Principele punea cuca, ori de cate ori o scotea de pe cap.”
(Del Chiaro, Martiriul Sfintilor Brdncoveni, 2014, p. 61)

La sfarsitul ceremoniei religioase, prilej cu care se trageau cele 12 salve de tun si pusti si
incepea muzica, Del Chiaro continud, atent la fiecare gest, cu finetea antropologului Marcel
Jousse din Anthropologie du geste (1974), "Mitropolitul isi reocupa locul in picioare, tinind
agheasmatarul, urmareste defilarea fiilor de boieri inaintea Domnitorului, cédlari pe cai
domnesti...La urma, tot cdlare si in caftan, defileaza si Marele Maestru de céldrie, in Valahia
Comisul-Mare, dupa care, urmat de acelasi cortegiu, Principele intra in biserica pentru slujba
solemna...“ (Del Chiaro, op.cit.).

Daca Domnitorul daruieste caftane oaspetilor de seama, Doamna Marica, la randul ei
poate primi vizite pe care le poate onora cu daruri. “Principesa primeste si ea in apartamentul
el pe prelati, carora le sarutd mana, stand in picioare, si le daruieste cate o naframa brodata, ca
si strdinilor cu vaza, sezand insa” (Del Chiaro, op.cit.).

Tot de la Del Chiaro avem informatii pretioase referitoare si la medicul Mariei Sale,
pretuit, se vede, si dupa pozitia destinata acestuia, in timpul ceremoniilor, in rand cu clerul,
alaturi de Marele Vistiernic, std primul medic, la vremea aceea, Bartolomeo Ferrati. lar in
stdnga Principelui, std, imbracat in caftan, Marele Spatar, comandantul suprem al armatei tarii
in lipsa Domnului, purtatorul sabiei si buzduganului n timpul ceremoniilor. Catre sfarsitul
slujbei apare si Marele Paharnic, cu o cupd de argint aurit si aceasta acoperitd cu o niframa
brodata.

Detronarea Principelui, descrisd de acelasi Del Chiaro, nu face economie de detalii: la
invitatia Domnitorului de a se aseza, “Turcul raspunse ca nu este timp de sezut si fiindu-i
vechi prieten, regreta a-i fi adus o stire rea, dar sa aiba rabdare si sa se supuie vointei divine si
sa asculte de ordinele Sultanului, si scotand o naframa de culoare neagra, o puse pe un umar al
Principelui, spunandu-i mazil, ceea ce inseamna detronat” (Del Chiaro, op.cit.).

4% Martiriul Sfintilor Brancoveni, editie jubiliard, 1714-2014, p. 64
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Locul marelui domnitor va fi luat de Stefan Cantacuzino, intr-un chip mai putin fastuos
decat si-ar fi dorit: “Neavand pe loc caftanul de domnitor, care se afla sub sigiliu in tezaur,
Turcul scoase propria lui haind pe care o puse pe umerii lui Cantacuzino. Dar inainte de a se
porni alaiul, se aduse caftanul de mare spatar, de care noul voievod se servea inainte in
functiile solemne si, in sunetul muzicii si cu un ceremonial repede improvizat, fu condus la
Curte” (Iorga, op.cit.).

Viata sociala de la curte era considerata cu adevarat stralucitoare, iar pentru a da greutate
vorbelor in zugrdvirea realitatii, scriitorul spunea cd doar surguciul (penaj impodobit cu
diamante la caciula domneascd) lui Brancoveanu, ca si a lui Vasile Lupu, facea cat o mare
avere. Femeile erau, intr-adevar, imbracate mai modest dar purtau salbe de bani pretiosi.

La inmormantarile persoanelor de rang mare, mitropolitul {ine o cuvantare, dupa care se
impart naframe preotilor si pomeni sdracilor. Desi lorga atrage insa atentia ca unele din
descrierile lui Del Chiaro pot fi usor pripite sau povestitorul pacalit de informatori referitor la
autenticitate, citand aici, descrierea obiceiului aruncarii crucii in apd, in redarea vremurilor si
a actantilor sociali, toate aceste detalii devin semnificative pentru o analizd antropologica.

2. Caftanul, calul si naframa; istorii simbolice

Corecta definitia® din dictionarul explicativ al limbii romane a cuvéntului caftan si a
sensurile sale care ne explica ce era acesta si la ce folosea. Cum a ajuns insa caftanul, o haina
cu un croi simplu si cusaturi drepte, sa devind reprezentativ pentru marirea Imperiului otoman
si cum a ajuns sa fie investit cu preaplinul de semnificatii ce 1l autorizeaza adesea cu valori de
sigiliu? Dincolo de tulburatoarea si disputata sa epopee inceputa, se pare, undeva in China
antica, trecutd prin Persia, nordul Africii devenit in cele din urma emblematic pentru
Imperiului semilunii, vestmantul acesta ar putea fi considerat un adevarat jurnal de epoca.

Caftanele au fost investite cu un rol politico - social extrem de important in Imperiul
Otoman abia in secolul al 16-lea®. Din anul 1453, odata cu ocuparea Constantinopolului, anii
de crestere ai Imperiului otoman devin tot mai stralucitori, stralucire menitd sa se impuna de
la mare departare. In timpul domniei lui Suleiman I, numit Magnificul, de exemplu, a fost
construitd una din cele mai mari moschei din lume. Palatul Topkapi avea angajat un personal
impresionant, compus din 2229 de portari, 1372 de bucatari, 21 de degustatori de produse
alimentare si putin peste 5000 de gradinari. Oras Infloritor pe cele doud continente, Istanbulul
s-a bucurat de un capital economic, estetic si cultural fara precedent, ademenind poeti, istorici,
oameni de stiint3 si artisti din striinatate, printre ei, chiar pictorul venetian Gentile Bellini’.

Societatea otomand era Insa foarte strict organizata ierarhic. Caftane de lux erau purtate
pentru ceremonii civile si religioase, precum si pe campul de lupta, jucand un rol central in
viata de curte. Cele mai bune si cele mai pretioase astfel de haine au fost rezervate sultanului
si familiei sale. Numite "haine de onoare" (hilyat), au fost, de asemenea, distribuite
demnitarilor straini, curtenilor locali si functionarilor de stat. Astfel, caftanul, initial realizat
din materiale simple, a devenit un articol vestimentar deosebit de costisitor si o parte

® caftan (caftane), s. n. — 1. Manta de gala. Caftanul fastuos, din stofd alba tesutd cu fir galben, cu blana la maneci si la gat,
era un cadou oficial de investiturd, pe care sultanul obisnuia sa-1 faca marelui vizir, domnitorilor din Moldova, Muntenia si
Transilvania si hanului Crimeei. La randul lor, domnitorii daruiau un caftan de altd culoare fiecarei persoane pe care o
numeau in functii publice, astfel incat notiunea de caftan a ajuns sa se confunde cu cea de numire sau acordare de titlu. — 2.
Indeletnicire sau functie al cirei semn distinctiv era caftanul. — 3. Manta, mai ales aceea pe care o foloseau evreii moldoveni.
— 4. Sal, broboada pentru femei. — Mr. caftane. Tc. kaftan, din per. khaftan (Roesler 595; Seineanu, II, 73; Lokotsch 774;
Ronzevalle 134); cf. ngr. ®a@tdvy, alb., sb., pol., bg., rus. kaftan. — Der. caftini, vb. (a fi imbracat cu caftan; a numi, a investi
intr-o functie); caftanie, s. f. (functie, demnitate); caftangiu, s. m. (slujitor care se ingrijea de hainele domnitorului) din tc.
kaftanci; caftanliu, s. m. (boier dintr-unul din primele ranguri), din tc. kaftanli. DEX online

® Tahsin Oz, si colaboratorii, Textile turcesti si catifele. Secolele XIV-XVI, 1950.

7 (n. 1429, Venetia - d. 23 februarie 1507, Venetia), reprezentant al scolii venetiene de picturi, a realizat celebrul portret al lui
Mehmed al 1l-lea Fatih, la curtea caruia s-a aflat inmisiune diplomatica
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semnificativa din averea turcilor de vaza se va fi convertit in matasuri si stofe scumpe, care va
fi servit atdt ca monedd de schimb cat si ca marca identitard. Un motiv obsedant in
clasificarile din societatea otomana a vremii a devenit imbracdmintea, oamenii fiind masurati,
judecati, apreciati in functie de ceea ce purtau.

Asa-numitele hilyat erau distribuite pentru a marca ocazii speciale, cum ar fi nasterea
unui print, succesul unei campanii militare sau cinstirea unor zile sfinte din calendarul
musulman. Personalitatilor de stat si eroilor de rdzboi li se acordau aceste premii In matase,
"haine de onoare", in loc de medalii. Caftanele din maétase erau oferite sub forma de cadouri
diplomatice, ca recompensd pentru un anumit serviciu, in calitate de cinstire intr-o noua
numire sau o parte din salariu. Diplomatii strdini si oficialii locali au fost pe deplin constienti
de intreg simbolismul sdu si si-au insusit semnificatia datd de rangul si statutul lor.

Diplomatul, imbracat cu un anumit caftan, lua odata cu acesta marca de "a fi cineva", in
ierarhia imperiald. Asa se face cd supusii se inchinau inainte de toate hainei, cu statut
permanent, si abia dupd aceea persoanei, incad si mai efemera prin usurinta cu care 1i putea fi
curmatd viata in vremurile acelea. Prin extensie, inmanarea unui astfel de caftan, insemna si
ca suzeranul i-a vorbit celui promovat, i-a recunoscut valoarea si acesta, acceptand, s-a
recunoscut a fi sub autoritatea sultanului otoman.

Toate elementele ce compuneau un astfel de caftan erau importante: tesdtura, captuseala,
broderia. Cele mai prestigioase au fost cele realizate cu fir de aur (serasir®) si catifea italiana.

Inmormantirile aveau si ele, desigur, elemente definitorii proprii. Noul sultan prezida
ceremonia Portii Tmbrdcat intr-un caftan fard podoabe, realizat din satin sau mohair in
culoarea preferata de doliu: negru, albastru sau violet. Aceeasi haina era folositd apoi pentru
ceremonia de inscdunare, care urma imediat pentru a asigura buna succesiune la tron.
Caftanele sultanilor, conform traditiei otomane, au fost adesea pastrate, etichetate, arhivate. in
Muzeul Topkapi se pastreaza 2500 de astfel de elemente. Nici o altd colectie de costume
istorice nu a supravietuit intr-o forma aproape perfecta si pentru atata timp. Si aceasta datorita
faptului ca niciodatd caftanele sultanilor nu au fost pur si simplu doar articole de
imbracaminte de lux, purtate un timp pentru a apara de frig si apoi transmise altora. Cand un
sultan murea, hainele sale pretioase erau pastrate cu aproape la fel de mult respect ca si corpul
conducatorului stins. Doua secole inainte de Ludovic al XIV-lea care avea sa spuna in al sau
Versailles: "I'Etat, c'est moi", sultanii din Istanbul facusera deja aceasta, subliniaza Oz, in
opera citatd. Asistam practic la aparitia a ceea ce contemporaneitatea numeste logo-ul unei
marci sau unui brand. Massumeh Farhad, curator-sef la Sackler®, spune ci turcii au inventat
practic conceptul de logo. Pentru a exemplifica, putem invoca una dintre combinatiile cel mai
la indemana de identificat: laleaua si vita de vie, in motive cu frunze lungi, elegante, care s-a
substituit simbolului puterii politice centralizate a imperiului, cresterii sale economice, puterii
statului otoman.

Ideea de imbracaminte ca semn al functiilor detinute era de fapt un fel de carte de vizita,
nonverbald, cu trimiteri precise la neam, prestigiu si ierarhia sociald, dar si o modalitate
explicita, la vedere, de a ardta puterea si bogdtia, ca o formd de intimidare si ca un fel de
moneda sociala si politicd. Acelasi lucru se intampla in prezent in industria haute-couture de
marca. Crearea unei semndturi, a unei imagini vizuale care sa devina inconfundabila, un semn
distinctiv care sd poata fi citit rapid si de departe, este ceea ce designerii de astazi identifica
drept marci si ceea ce, la liziera epocii moderne, insemna exprimarea unicitatii.

Prin urmare, tesaturile realizate in Imperiul Otoman nu erau doar articole comerciale,
exportate peste tot in Europa ci, de asemenea, o marfa diplomatica. Acesta este si motivul

8 SERASIR s. n. (inv.) Stofa tesuta cu fir de aur; brocart. [Var.: sarasir s. n.] — Din tc. seraser.

Sursa: DEX '09 (2009) | Adaugata de blaurb | Semnaleaza o greseala | Permalink

® The Arthur M. Sackler and Freer Gallery of Art: the National Museums of Asian Art at the Smithsonian Institution in
Washington D.C
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pentru care aceleasi modele recurente pot fi vazute si in alte ramuri ale artei, prelucrarea
metalului si ceramica, de exemplu.

Intorcandu-ne la caftane, se cuvine observatia ci, modelul amplu de broderie cere un croi
pe masurd. Taietura devine astfel foarte voluminoasd, nobila si 1l aratd pe cel ce poartd haina
cu mult mai inalt. Coordonata politica este atat de importantd. Haina are acum rolul de a-I
face pe omul ales diferit de multimea celor obisnuiti: el, nu doar trebuie ci devine mai inalt,
mai impundtor. Este, desigur, luat in calcul impactul vizual imediat, chiar de la o distanta
considerabila, distantd ce se cuvine pastratd intre un subiect umil, muritorul de rand si
conducator, simbolul viu al maretiei natiunii sale.

Cand un sultan participa la o ceremonie publica purta mereu haine menite sa-i arate
superioritatea. Tocmai de aceea, volumul hainelor, motivele si tesdturile sunt fundamentale.

Caftanele ample, croite de-a lungul si de-a latul materialului, proportiile generoase ale
croiului contribuie la aspectul maiestuos al sultanului. Cele mai multe dintre caftane sunt
deschise in partea din fatd, cu gulere scurte, ridicate, cu maneci lungi sau scurte, buzunare si o
fantd pe o parte. Sultanii au avut, in principal, doua tipuri de caftane, un rand pentru exterior
st un altul pentru interior. Cele purtate in exterior erau "caftane ceremoniale", avand un
element definitoriu numit "yen", prins pe umar, cu dublu rol: adaugarea unui plus semnificativ
la splendoarea aparitiei sultanului, si o functie politico-istoricd, deoarece era locul destinat
"sarutului" de catre supusii, inalti demnitari ce participau la ceremonii, in zilele de sarbatoare.

Secolul al 15-lea deschide gustul si preocuparea pentru modelele complicate si dense,
catre stilul popular specific perioadei, in Turcia, Iran si Orient. Vorbim despre o oarecare
diferentd intrucat, la inceputurile imperiului otoman, modelele cel mai des intalnite au fost
frunzele, rodiile, conurile de pin, in culori extrem de stralucitoare. Abia in secolul 16, turcii
vor dezvolta cu indrazneald un stil personalizat, diferit de persani si de mongoli. Prin
combinarea in mod repetat, motive similare in diferite scari si modele au construit un adevarat
stil. Turcii au fost printre primii care au folosit motive recurente pentru a crea un limbaj vizual
dramatic si distinct — usor de recunoscut care sa poarte "marca otomana".

Cel mai bun exemplu este folosirea aga numitului motiv al norului chinezesc: trei cercuri
suprapuse cu 3 puncte de sprijin si un nor, uneori, si cu o dunga de tigru. Acesta este motivul
cel mai des asociat cu otomanii, derivat dintr-un cuvant sanscrit ce inseamna "bijuterie de bun
augur” (bijuterie norocoasa/ cintemati). Se pare, spun istoricii, cd motivul avea darul de a
intimida inamicul pe campul de lupta. Aceste motive au aparut in timpul secolului al XV-lea
in Afganistan si Iran dar, in secolul XVI-lea, otomanii l-au transformat in simbol al puterii,
conducatorii fiind asociati cu tigrii. Mai mult, un conducétor calare, castiga in maiestate prin
efectul teatral dat de motivele citate, inclusiv motive abstracte adiacente, cum ar fi simbolurile
recurente ale lalelelor si garoafelor. Doar ca detaliu semnificativ, ar fi de citat aici, caftanul
Sultanului Ibraim I in care semilunile sunt integrate in motivul norului de argint si dezvaluie o
importantd linie conceptuald. Pe acest caftan, grupul de 3 sfere este inlocuit cu semiluni,
acesta devine un simbol fara tagada al "statului".

Culoarea si politicul sunt, de asemenea, In stransd legdtura. Reflectand scaderea puterii
otomane, culorile se vor estompa, dungile vor fi preferate in defavoarea culorilor intense.
Tesédturile au, la randul lor, semnificatii politice. Persoanele de la Curte stiau bine ierarhiile si
coregrafiile de indeplinit in timpul unui ceremonial, specifice fiecarui rang. Si de data
aceasta, caftanele sunt clasificate in mod clar: ale sultanului si familiei sale, ale celorlalti. Cele
pentru exterior sunt din brocarduri grele, matasuri, satin, catifele si decorate cu pietre scumpe
si blanuri. Incoronarea, inmormantirile, numirile de ambasadori sunt evenimente in timpul
carora caftanul are un rol covarsitor.

Ar mai fi de subliniat, si nu in ultimul rand, semnificatia economica a caftanului, acesta
fiind si un simbol al bogatiei Imperiului Otoman, capabil sa genereze locuri de munca.
Comertul cu matase a fost un pilon important al economiei imperiului, iar lupta pentru a
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obtine un anumit caftan s-a dovedit de multe ori sdngeroasd. Acest vestmant sau alte tesaturi
fine au fost monedd de platd pentru parti din unele salarii. Registrele mentioneaza, de
exemplu, peste 1500 de caftane oferite de Baiazid al 11-lea membrilor familiei, ambasadorilor,
vizirilor, functionarilor de rang inalt, unor spioni sau artisti.

Munca echipelor de experti care contribuiau la realizarea unui caftan de sultan a facut din
acest articol de imbracdminte un bun cu o valoare mai mare decat greutatea sa in aur si
matase.

Invesmantat regal, suveranul se arata multimii cilare pe calul siu, cel mai adesea alb, de
un alb stralucitor, simbol pur al majestatii. Toate figurile mesianice sunt reprezentate ecvestru
(Chevalier, 1982, p. 231). Animal solar si htonian deopotriva, calul este vehiculul zeilor si al
eroilor, asa cum il numeste profesorul Evseev.

Tot pe un cal alb se asteapta si revenirea lui Mohamed.

Prezent in toate marile rituri calendaristice, adevarat daimon al fertilitdtii s1 fecunditatii,
calul este prieten, calauza si sfetnic pentru orice erou.

Independent de greutatea pe care o are in Insemnele imperiului otoman, si dacd am cita
doar celebrul steag turcesc tui(in tc. tug), alcatuit dintr-o lance cu Semiluna (sau cu o maciulie
de metal) in varf, cu doua sau cu trei cozi albe de cal impletite, prinse de ea, semn distinctiv al
puterii si rangului unor inalti demnitari din Imperiu Otoman si din térile vasale lui, calul este
simbol 1 norma.

Aparent neinsemnat, petecul de panza, cel mai adesea dreptunghiular, simplu sau frumos
impodobit cu broderii, batista, are un trecut glorios in istoria culturii. Cu siguranta, la originile
sale stau ratiuni igienice, dar si multe ramificari simbolice. Astfel, istoricii culturii vorbesc
despre ea, analizand diferitele societati si in functie de feminitatea sau masculinitatea acestui
accesoriu atat de ignorat in zilele noastre. In vechea lume orientala, batista avea multe sarcini
de indeplinit. Batista din hartia absorbantd din matase apare in secolul IX, in Japonia, si este
purtatd in talie, cu mandrie, atat de doamnele cat si de nobilii de la curte. In functie de
posesor, obiectul avea Intrebuintari specifice. Nobilii le foloseau pentru a-si sterge sabiile, iar
aristocratele isi primeneau cu aceste fasii albe partile intime. In indepartatul Orient, accesoriul
s-a incdrcat astfel, timpuriu, cu valente erotice si razboinice deopotrivd. Devenitd tot mai
legatd de conceptul de igiena, va fi prezentd in oblojirea ranilor vitejilor raniti sau se va
transforma in purtator de mesaj, initial, ca semn de armistitiu ori renuntare la lupta. Treptat,
culorile s-au diversificat i, la fel, functiile simbolice, valorile sale universale, politice, sociale
si culturale. O batistd ascundea o emotie, brusc rasarita pe chip, putea fi purtata la cingatoare
sau la incheietura mainii, putea fi personalizata, purtand monograma proprietarului, transmite
un mesaj In timpul campaniilor militare, sau unul sentimental, putea fi daruitd ca dovada de
iubire si jurdmant de credinta, ori ca obiect pretios, magic dar de matase, cusut cu fir de aur si
argint. Intre toate acestea, poate cele mai celebre batiste care au circulat in Imperiul otoman
sunt cea violet si cea neagrd; prima, ldsatd sa cadd de catre sultan pe umarul cadanei din
harem ce avea sa-i devina favorita, cea de a doua fiind semnul mazilirii.

Despre ordine sociala: simboluri si norma

»Haina este instrumentul demnitatii omului si simbolul functiei”, scria André Leroi-
Gourhan. Numirea in rang, prin daruirea caftanului, dupa modelul Constantinopolului, poate
descrie nu doar ierarhia de la curte, pdienjenisul de intrigi si ravna boierilor de a se apropia de
domnitor, dar si un intreg cod al culorilor si al texturilor, arta manufacturierilor de odinioara.
Este ratiunea principald pentru care i-am acordat un spatiu atat de generos, cautand legaturi,
comparand evolutia modelului cu posibile copii, modul in care copiile s-au macerat in
adaptari specifice cu caracteristici autohtone. Am dorit sublinierea cu intentie a conceptului de
haind in traditia musulmana, mai intdi intelegerea sa ca si strat ce tine de corpul intim al
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originilor unei civilizatii, ce ar putea avea o trimitere la momentul initiatic al refacerii orasului
Keabe si agezarea Pietrei Negre pe locul Ei initial, cand Mohamed, Profetul, a cerut o haina si,
asezand Piatra pe ea, a cerut apoi fiecarei capetenii de trib sa prinda de cate un capat, ducand-
O la locul ce I se cuvenea, si am urmarit in cele din urma ideea de Imbracaminte speciala,
investitd cu puteri aproape magice, pand la mdrirea si osificarea puterii otomane. In toati
aceastd istorie, caftanul s-a facut responsabil de faurirea si desfacerea multor destine, de
intensificarea negoturilor, sporirea si diversificarea multor mestesuguri, de scrierea
insangerata a faptelor cresterilor si descresterilor sale, intre tronuri, cAmpuri de luptd si
suspine de harem. Am dorit o descriere a caftanului incercand, prin insumarea elementelor de
tip fenomenologic (Kiener™, Kleider-lch/ Moi-Vétement) cum ar spune Roland Barthes, 0
trecere de la lexic la sintaxa. Fraza, astfel intocmitd, s-a dorit una fideld in redarea
amprentarii profunde a traditiilor roménesti cu obiceiuri otomane. Fulgurant, am presdrat
discursul cu cele doud elemente, in apendice, dar fundamentale ca impresie in epocad, largind
s1 mai mult spatiile metalingvistice.

Cultul calului se bucurd in cultura romand de valente specifice si o nesmintita
continuitate, inca din epoca traco - dacica, de pe vremea zeului numit astazi Cavalerul Tracic
st ale cdrui reprezentdri concretizate in peste 200 de monumente existd in muzeele noastre de
arheologie si istorie.

Calul si calaretul devin un tot, sub aceleasi insemne, culori ori podoabe. Caii domnesti,
»calul de ginere”, jocul halcalei sunt argumente ale unei vieti sociale si culturale ancorate in
traditie si, deopotriva, deschisd modernizarii, schimbului de idei, tehnici si obiceiuri. ,,Nu e
incd vremea de Injosire in care ceremonialul impune ca domnul romén s sarute scara calului
pe care calareste un pasa cu trei tuiuri si sa-1 mearga apoi Inainte, pana-1 pofteste acesta sa
incalece...” (Iorga, 2012, p. 125). Ceremonialul de numire nu doar ca se desfasura cu mare
pompd dar intocmai, o data la trei ani, se facea si reinnoirea.

La fel de nobile, fie ca vorbim despre ,ndframe grele”, cu ,,sarma cusute” ori cu ,,fir”,
dintre acelea care se leaga la cruce, sau in care se impacheteazad si se transmit daruri pe la
ospete si sarbatori, fie ca transmit un mesaj, ndframele poartd functii semiotice ale caror
coduri descifrate pot da seama despre rafinamentul obiceiurilor curtii brancovenesti.

Caftanul, calul si naframa, analizate in spatiul si timpul domniei Ilui Constantin
Brancoveanu, s-au dovedit a fi mai mult decat instrumente princiare ale vremii. Le
considerdm raspunzatoarea In articularea unei retele de marci identitare ale unei societati si
ale unei epoci.
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