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Abstract

The interpretation focuses on three of the main aspects which define Jung’s conception on the
world of the inner images. The first aspect reveals the comprehensive function of intuition. The intuition
seizes these unconscious images in their double nature, significant and imaginable, as icons that mean
through their unapparent structure. It surprises the non-manifesting feature of the image, that is its infinite
possibility, the obscure background where images appear as pure self-donation of what is hidden in their
very transparency. The second aspect shows the symbolic nature of the inner images, whose contents
transcends the already-known designed by the signs, opening towards the unknown and the never seen
before. It is a transcendental that, although appearing as a subjective factor, shows itself as an object in the
subject, but not created by the subject itself. It is about the so called great images, understood as a world
in the mirror. The third aspect points out the fact that the inner images veil and show in the same time,
defining themselves in a phenomenological horizon. Aspect clarified through the dialectic relation
between the putting in form and the comprehension.

Keywords: comprehensive intuition, obscure background, inner image, putting in form, aesthetic
object / significant object

Funcfia comprehensivi a intuitiei

Ceea ce constituie obiectualitatea lumii, fenomenele ce apar in exterioritatea
manifestirii mundane sufera o semnificativa mutatie in lumea poemului. Ele apar ca si
,alterate” de perceptia subiectiva care le destituie din orizontul aparitiei lor comune, nu le
mai invoca drept existente deja-date, subsumate limitelor aparente, ci le evoca in felul in
care ele se plismuiesc in absenta datelor imediate ale congtiintei, prin activitatea
imaginativa.? Cu cat imaginatia este mai bogatd, cu atat inconstientul are mai multe
posibilitati de a-si revela continuturile, caci — asa cum spune . Béhme in Vom himmibischen
und irdischen Mysterinm, V, 4 sq. — cromatica imaginii depinde de ,,imaginatia care patrunde
marele mister In care se zamisleste o minunati viatd esentiald”.3 In ,fantazarea” ca
activitate imaginativd, imaginatia se desfisoard ca intuitie care participa la insusi procesul
prin care se creeaza obiectele interioare. Profilate pe panza inaparenta a subiectitatii,
acestea se dau In primul rand intuitiei care le sesizeaza in dublul lor aspect, semnificabil si
imaginabil, ,,nu se aratd constientului decat sub forma de imagini sau continuturi”.* Daca

,obiectele interioare apar perceptiei intuitive ca imagini subiective”,> continuturile lor —

! Professor PhD, ”Petru Maior” University of Tirgu Mures

2 Sau, pentru Jung, in imaginatia activa, ,termen tehnic (terminus technicus) care se raporteazi la o metoda
particulard indicatd de mine pentru constientizarea continuturilor incongtiente” (C. G. Jung, Imaginea omului §i
imaginea lui Dumnezeu, Ed. Teora, Bucuresti, 1997, p. 319).

* Apud C. G. Jung, L’Ame et le Soi. Renaissance et individuation, Albin Michel, Paris, 1990, p. 104.

* Tipuri psihologice (cap. XI. Definitii), in C. G. Jung, Puterea sufletului, 11, Ed. Anima, Bucuresti, 1994, p. 150.
® Tipuri psihologice, n C. G. Jung, op. cit., Il, p. 103.
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dupi Jung — sunt inconstiente si, prin urmare, neaccesibile vreunei experiente.
Interioritatea, In acest caz, nu creeaza un tablou vizibil decat ca scend poszbild, ca scenariu
declansat de posibilitatile exterioare, chiar daca acestea din urma sunt puse in umbra.¢
Datele exterioritatii raman astfel fenomene caracteristice de inervatie prin inconstient, iar
»intuitia percepe imaginea care a prilejuit aceastd inervatie”; ea ,,cautd si vada dedesubt si
percepe nelntarziat imaginea interioard care a prilejuit fenomenul manifest”.” Ea surprinde
nemanifestatul imaginii sau, mai degraba, manifestabilul posibil — incd neactualizat — din
miezul fecund al inconstientului. Or aici posibilul este un inepuizabil, fondul obscur in
care ia nastere lumea imaginilor, imagini percepute in pura lor aparitie semnificanta, in
dimensiunea lor exclusiv fascinant-estetici, adica in-utila practic.® Faptul cd intuitia
»sesizeaza imaginile provenite din temeiurile spiritului inconstient, temeiuri existente a
priori”? arata atat preexistenta fondului arhetipal creator de imagini care se dau aprioric
intelegerii intuitive, cat si caracterul acesteia de ,,clarviziune profetica”, prin relatia sa cu
arhetipurile care ,jintruchipeaza desfasurarea legici a tuturor lucrurilor accesibile
existentei”. 10

In cadrul intelegerii la nivel subiect, deosebim ca atare intre izago si existenta reald.
Imago nu este imaginea obiectului insusi, ci aceea a unui complex de functii ale
subiectului. Este esential ,,ca imago-ul si nu fie considerat identic cu obiectul, ci si fie
considerat mai degraba o imagine a relatiei subiective cu subiectul. Tocmai in asta consta
intelegerea la nivel subiect”. !’ Este vorba, in acest orizont comprehensiv, de ponderea
unei imagini secunde, prelucrare subiectiva a imaginii primare, ca de pilda reprezentarea
unei persoane care ,,consta in primul rand din imaginea pe care X a receptat-o de la
persoana reald, dar apoi si din cealaltd imagine, rezultatd din prelucrarea subiectivd a
imaginii nr. 17,12 Atitudinea subiectiva — ca intelegere la nivel subiect — cautd sa aduca

produsul semnificant-imaginal la o expresie inteligibila, s gaseascad sensul acestui produs,

6 »Sunt plasmuite doar imagini ce nu mai exprima absolut nimic din realul exterior, fiind « doar » simboluri ale
incognoscibilului pur” sau o ,reprezentare a nereprezentabilului, care e oricum dincolo de orice imagine
posibila” (ibidem, pp. 81, 82).

" Ibidem, p. 104. ,Vede imaginea unui om ce se clatind cu inima stripunsi de o sdgeatd. Aceastd imagine
fascineaza activitatea intuitiv, care zaboveste asupra ei, cautdnd sa-i surprindd toate amdanuntele. Retine
imaginea, staruitor, si constatd, cu cea mai vie participare, cum se modificd si se desfasoara spre a se pierde in
final” (ibidem).

8 Ca si in cazul picturilor de altfel, iar ,,in asfel de cazuri, inconstientul se complace sd introduca, oarecum pe
furisg, in imaginea pictatd propriile sale imagini venite de dincolo de constiintd”, asa-numitele imagini interioare
(L*Ame et le Soi, ed. cit., p. 65).

® Ibidem, p. 105.

1% Ibidem, p. 106. , Intuitia cea mai profunda a unei continuitati « eterne » a viului” (C. G. Jung, Dialectique du
Moi et de I’inconscient, Gallimard, Paris, 1986, p. 153).

! Tipuri psihologice (cap. XI. Definitii), in C. G. Jung, Puterea sufletului, 11, ed. cit., pp. 183-184. Dimpotriva,
in cazul unei interpretari ,la nivel obiect”, atunci cand obiectul exterior nu e distins de imago, imaginea
interioara corespondenta, ,.totul e inteles intr-o interrelationare imediata si nenuantatd cu obiectul” (C. G. Jung,
Dialectique du Moi et de I’inconscient, ed. cit., p. 49).

12 Ajon, in C. G. Jung, Puterea sufletului, I, ed. cit., p. 151. Este vorba de ,,0 imagine care nu corespunde decat
partial cu fiintele exterioare, fiind realizata in rest din materiale care provin din subiectul insusi”. Aceasta imago
»este deci o imagine care nu isi reproduce modelul decét intr-un mod extrem de conditional”, intr-0 imagine
interioard care este ,,0 proiectie incongtientd” (C. G. Jung, Dialectique du Moi et de I’inconscient, ed. cit., pp.
139-140).
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»cautd sa lamureasca sensul exprimat simbolic, pand cand rezultd din el o sugestie corectd
pentru orientarea constientd, o sugestie prin care si se obtinad acel consens cu
inconstientul”.!? Consensul dorit nu e doar rezultatul suprapunerii celor doua imagini (cea
a obiectului si cea a subiectului); el implica totodatd o transgresare a unui sens manifest si
aflarea unui sens /afent, aspect cel mai usor observabil in cazul fanteziei sau al activitatii
imaginative. ,,Primul sens rezultd dintr-o contemplare nemijlocita a imaginii provenite din
fantazare, din ceea ce spune nemijlocit complexul de reprezentiri fantastice”.'* Sensul
manifest are intotdeauna caracterul unui proces concret, clar perceptibil, dar care nu
satisface inteligibilitatea inevidentului. De aceea, potrivit exigentei hermeneutice, se va
trece la cdutarea unor sensuri mai profunde, a ,unei alte semnificatii a fanteziilor, la
cdutarea unei znterpretari a lor, adicd a unui sens latent”.’> Dacd sensul manifest este
propriu imaginii poetice, drept complex inteligibil care se impune in mod evident
comprehensiunii, sensul latent — pentru noi — nu e cel care se oferd interpretarii; nu e
interpretabil nu pentru ca e de neinteles, ci pentru cd intelegerea lui este abia intuitia
posibilitatii sale de a semnifica. El tine de natura imaginii poetale, a unei aparitii latente in
care non-manifestatul se reveleaza — indirect, adica inconstient — in imaginea unui trup
poetal. Mai degraba o manifestare vida a unui semnificabil originar care se autoreveleaza
in imaginea inaparentului, di un ,corp” intuitiei, se consteleazd intr-o formid a
informului. !¢

Sensul latent nu e creat, el e insusi procesul creator prin care ceea ce incepe si
semnifice se aratd intr-o imagine, oferindu-se receptivitatii irationale a intuitiei. Intuitia
»depiseste puterea de intelegere rationald a gandirii, atingandu-i limitele inainte ca aceasta
sa fi subsumat intreaga lume unei retele de legi ale ratiunii”.'” Ea ramane totusi o
intelegere, desi de natura intuitiva, irationala, gandirea de tip intuitiv a intelegerii albe, o
percepere absolutd a evenimentului poetic sau o sesizare a posibilitatii unei donatii
absolute. Iar ceea ce se auto-doneaza intuitiv in aceasta donatie este sensul ascuns care nu
decurge din ceva ci tinde sa devind ceva. El nu exista decat ca posibilitate a semnificarii si
a aratarii, iar intuitia care ii intelege aparitia este functie a ,,perceperii posibilitatilor ce se

rezintd intr-o situatie data adica in situatia donatiei efective a unui semnificabi
intd int ituatie data”,'® adica in situatia donatiei efecti 1 ificabil

'3 Tipuri psihologice (cap. XI. Definitii), in C. G. Jung, op. cit., Il, pp. 136-137. Este ,,0 metoda intuitivd, folosita
pentru extragerea sensului general al unui produs al incongtientului” (ibidem, p. 137). Ceea ce inseamnd ca
»imaginea interioard — imago a obiectului — trebuie sd fie recunoscutd totodata ca element interior, caci doar
astfel valoarea si energia investite in imagine vor putea reveni individului care are nevoie de ele pentru evolutia
sa” (Marie-Louise von Franz, Reflets de I’&me. Projections et recueillement selon la psychologie de C. G. Jung,
Entrelacs, Paris, 2011, p. 41).

“ Tipuri psihologice (cap. XI. Definifii), in C. G. Jung, op. cit., 11, p. 145.

1> |bidem, p. 146. Tindnd cont ca ,,in spatele vilului de imagini fantastice actioneazi ceva dinamic, (...) odati
intrati in aventura interpretarii, trebuie sa stim sa ne desprindem de sensul literal, s& nu ne lasam abuzati de
aparenta manifesta, adicd de imaginea fantastica, si sd nu o confunddm cu dinamismul ce actioneaza in arierplan.
Aparenta unui lucru nu e lucrul insusi, ci doar o expresie a acestuia” (Dialectique du Moi et de I’inconscient, ed.
cit., p. 212).

16 Jung nsusi remarca faptul ca ,,imaginea si sensul sunt identice si aga cum se formeaza prima, asa se lamureste
si cel de-al doilea. Plasmuirea nu are nevoie, de fapt, de nicio interpretare, ea insasi constituie propriul ei sens”
(Despre radacinile constiingei. Studii asupra arhetipului, in Puterea sufletului, 1V, ed. cit., p. 71).

" Tipuri psihologice (cap. XI. Definifii), in C. G. Jung, op. cit., 11, p. 181.

18 Structura psihicului, in C. G. Jung, op. cit., II, p. 54.

19

BDD-A27264 © 2017 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:11:57 UTC)



imaginabil. Aici intuitia intelectuald, abstractd, se conjuga cu intuitia afectiva; ambele dau
masura zntuitiei comprebensive.'® Imaginea numinoasa e incdrcatd de o tonalitate afectiva
specificd, iar aceasta intrucat — spre deosebire de simpla imagine-semn — doar faptul ca ea
ne afecteaza ii reclama numinozitatea, adica relatia cu omul viu, cu spiritul sau originar:
»Cand nu e vorba decat despre o imagine, ea echivaleaza cu o descriere fard mari
consecinte. Dar cand se incarca de afectivitate, imaginea dobandeste numinozitate (sau
energie psihicd). Ea devine dinamicd si antreneaza in mod necesar consecinte”.?Y Or
tocmai spiritul este ,aspectul dinamic al psihicului obiectiv, el este ceea ce pune in
miscare, animd, inspird, cel care in mod spontan creeaza si ordoneaza imaginile simbolice
in spatiul interior”.?! Imaginea intuitd §i inteleasd este o corespondentd intuitiv-intelectuala
a reprezentdrii arhetipale, a unei imagini originare. Desi ,,imaginea arhetipala nu are nimic
decat simpla ei abundenta, care intelectului ii pare « de necuprins »”,?? intuitia Zzzelege ceea
ce aratd imaginea, cdci sensul se intrupeazd (poetal) in lumina intelegerii.?? La fel cum
sensul latent e lipsit de un @ priori cauzal, intuitia nu provine dintr-un continut prealabil, ea
nu se face ci se iveste ex nzbilo: ,,nimeni nu face o intuitie. Dimpotrivi, ea vine intotdeauna
de la sine”,?* o intuitie spontana care vine fulgerator: , Intuitia survine adesea « ca un
fulger ». (...) In acest caz, functia « inferioard » ar fi intuitia”.?> Aceasta pentru cd, in primul
rand, ea produce perceptii pe cale inconstientd si, in al doilea rand, este o functie de
perceptie irationald, ceea ce subliniaza caracterul sdu concret non-intentional, reactiv si
receptiv totodata.?¢ Dacd, pe de o parte, intuitia se d4 in absoluta noutate a ivirii sale
fulgeritoare, pe de alta parte donatia de care da este deja-datd, un continut de sens
aprioric constituit impreund cu forma sa: ,,in cazul intuitiei, orice continut se prezintd ca

19 Intelectul speculativ, sustinut de intuitie, intuitia artistica, cea care isi alege si isi reprezintd imaginile cu
agutoruljudecétii afective” (Tipuri psihologice, in C. G. Jung, op. cit., II, p. 113).

20 C. G. Jung, Essai d’exploration de I’inconscient, Denoél, Paris, 1990, p. 167.

2! Marie-Louise von Franz, ,,Psyché et matiére dans I’alchimie et la science moderne”, in Carl Gustav Jung,
L’Herne, Paris, 1991, p. 258.

22 C. G. Jung, Mysterium Coniunctionis, I, Ed. Teora, Bucuresti, 2000, p. 162.

2 Functia comprehensiva a intuitiei iese cu claritate in evidentd intr-un episod din Coran, suratele 59-61, unde ni
se relateaza ca Moise se agaza infometat si obosit de lungul drum pana ,,in locul unde cele doud mari se unesc”,
dandu-si seama ca pierduse pestele care trebuie sd-i serveasca drept hrand. ,,Moise — comenteaza Jung — intelege
ca In mod inconstient a gasit si a pierdut izvorul de viata, ceea ce am putea califica drept o remarcabild intuitie”
(C. G. Jung, L’Ame et le Soi, ed. cit., p. 46).

2 Psihologie i religie, In C. G. Jung, Imaginea omului i imaginea lui Dumnezeu, ed. cit., p. 47.

®C.G. Jung, L’Ame et le Soi, ed. cit., p. 76. ,,Functia inferioar este cea care este cel mai putin folositd in mod
constient. Este tocmai motivul nediferentierii, dar si al prospetimii sale: ea nu ¢ uzatd. Nu e la dispozitia
constiintei si chiar dupa o folosire destul de indelungatd ea nu pierde decat foarte putin din autonomie si din
spontaneitate. De aceea rolul ei este adesea cel al lui Deus ex machina. Ea nu depinde de eu ci de Sine. Surprinde
asadar constiinta pe neasteptate, antrenand uneori consecinte devastatoare, precum un fulger. indeparteaza eul si
elibereaza un spatiu pentru un factor caruia eul insusi {i este subordonat: totalitatea fiintei umane, constituita de
catre constiinta si inconstient si ale carei limite, fara a putea fi definite, se intind deci cu mult dincolo de acelea
ale eului” (ibidem, pp. 76-77).

% Desi este o intuitie intelectuald, ea este capacitatea de gandire pasiva sau nedirijati. ,,Gandirea nedirijata,
intuitia intelectuald este pentru mine o functie irationala” (Tipuri psihologice, cap. XI. Definitii, in op. cit., Il, p.
154). ,Intuitia este o functie irationald (adicd perceptivd). In misura in care intuitia este produsul unei
« inspiratii », ea nu e faptul unui act voluntar” (C. G. Jung, Essai d’exploration de I’inconscient, ed. cit., p. 101).
Irationalul realitatii are si el un sens, caci in chiar ,relatia non cauzald plina de sens dintre imaginea din suflet si
evenimentul din realitate”, ,irationalul face si el parte din plenitudinea Fiintei si este semnificativ”’ (Gilles
Quispel, ,,Jung et la Gnose”, in Carl Gustav Jung, L’Herne, ed. cit., p. 142).
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un tot gata conturat, fard ca noi sa fim in stare si dam socoteald sau sa descoperim in ce
mod a luat nastere acest continut”.?” Caracterul a ceva dinainte dat al continutului intuitiv
da chiar imaginea anterioara conceptului, dar e vorba de o imagine intuitivi neclar
conturatd, ,,doar imagini si viziuni de relatii si raporturi”.?8 Patrunzand cu privirea
obiectele lumii interioare, ea e ,,un proces activ si creator care inchipuie in obiect tot atat
cat extrage din acesta”.?? Ceea ce ea descopera este rezultatul unui act de imaginare, cici
obiectul nu i se prezinta in datele sale reale, in dimensiunile prezentei evidente a
exterioritatii, ci ca imagine a unei posibilitati de fiintare. ,,Intuitia se ambitioneazd si
descopere marile posibilitar”’, >0 fiind astfel, Inaintea gandirii pe care o pregiteste,
deschizatoarea de drumuri, deschizand ceea ce e inchis, dand chip unor #nfra-imagini care
abia Incep sa prinda contur, sa iasd din nevizutul inaparentului.

Marile imagini — o lume in oglindi

Felul in care ies la vedere se arata intuitiei drept semnificabil intrupat, modul de a
aparea al obiectului interior care, prin ceea ce aratd imaginal, spune mai mult decat
imaginea obiectelor exterioare. De aceea, ,,perceptiei subiective 1i este propriu caracterul
semnificativului. Spune mai mult decat pura imagine a obiectului, fireste numai celui
cdruia factorul subiectiv 1i spune in genere ceva”.?! Factorul subiectiv implicat denumeste
infra-realitatea imaginilor originare, a acelor imagini care au calitatea transcendentei si a
atemporalitatii. ,,Arhetipurile (...) sunt constante ale imaginatiei”.3> Desi aceste Urbilder
transgreseaza prezentul, sunt permanent prezente, vesnice potentializari si auto-realizari.
Imaginea primordiald ,,nu este niciodata produsa, ci permanent prezentd, aparand de la
sine 1n perceptie, astfel incat s-ar putea spune chiar ca ar tinde de la sine la realizarea sa,
fiind resimtitd de spirit ca potentialitate activ determinatd”.3 Ceea ce apare de la sine
aduce la vedere inaparentul numenal, arhetipurile fiind ,,forte non-figurate”, invizibile,
care apar intuitiei sub forma unei imagini; sau, ,,folosind limbajul lui Kant, ceva de genul
noumenon-ului imaginii pe care intuitia o percepe si o produce prin percepere”,?* dar, in
acelasi timp, imaginea aceasta interna nu iese la iveala decat prin amplificare, ,,un fel de
amplificare spontana a arhetipului” care ,,aduce cu sine o Zncdreaturd de sens considerata, pana

atunci, imposibila”.3> Imaginea aduce cu sine ceva de vazut si de inteles, pentru cd ea se

2" Tipuri psihologice (cap. XI. Definifii), in C. G. Jung, Puterea sufletului, ed. cit., II, p. 179.

% Tipuri psihologice, in C. G. Jung, op. cit., I, p. 61. ,.Imagini fugitive sau vizualizari” (Psihologie si religie, n
C. G. Jung, Imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu, ed. Cit., p. 69).

2 Tipuri psihologice, n C. G. Jung, op. cit., 11, p. 61.

% Ibidem, p. 62.

3! Ibidem, p. 98.

%2 Charles Baudouin, L’ceuvre de Jung et la psychologie complexe, Paris, Payot, 2002, p.245.

% Tipuri psihologice (cap. XI. Definitii), in C. G. Jung, op. cit., I, p. 157. ,,in timp ce se picteazi, imaginea se
dezvolti oarecum de la sine, iar aceasta deseori in opozitie cu intentia constienta” (L’Ame et le Soi, ed. cit., p.
126).

% Tipuri psihologice, in C. G. Jung, op. cit., II, p. 106. Arhetipul ,,nu este numai o imagine in sine, ci totodata si
o dinamica, ce se relevd in numinozitatea, in puterea de fascinatie a imaginii arhetipale”, a unei imagini care
semnifica si evoca totodatd (Despre radacinile constiingei. Studii asupra arhetipului, In C. G. Jung, op. cit., IV,
p. 80).

* Ibidem, pp. 71, 73.
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spune in propria producere de sine, aratd ceea ce spune, iar amplificarea da continutului de
sens forma aparitionald apropriata. ,,Sensul se reveleaza intotdeauna din el insusi”,* dar o
face printr-o imagine care se reveleaza ca impenetrabild pentru ratiunea critica.
»Numinozitatea extraordinara a acestor imagini”3’ nu e accesibila decat intuitiei
intelegatoare care percepe diferenta fata de obiectul lor transcendental, pe care ele nu il
instituie ci il evocd. Ceea ce se intelege intuitiv, in cazul acestor imagini (si cu precadere in
cel al imaginilor divinitatii), se sede, dar Insisi aceasti vedere, desi beneficiaza de
amplificarea semantici ce face imposibilul posibil, nu poate defini in cuprinsul ei ceea ce o
transcende In mod absolut si este, prin urmare, de necuprins, deci incomprehensibil. De
aceea, spune Jung, ,,definirea este o imagine; starea de fapt necunoscutd, desemnata prin ea,
nu este indltatd in sfera comprebensibilului, caci altfel am putea spune pe drept cad am creat un
zeu. « Stapanul » pe care l-am ales nu este identic cu imaginea pe care am schitat-o despre
el in timp si spatiu. El actioneaza inainte $i dupa aceea, ca mdrime indiscernabild in adancul
sufletului”.3® Daca sfera numinosului imaginii ar fi circumscrisa actului comprehensiunii,
in esenta sa transcendentald, nu am vedea decat ceea ce noi ingine am creat prin vedere,
ceea ce vrem si vedem, adic un idol.?? In aceste situatii absolute, imaginea nu poate arita
decat ceea ce noi putem intui, forma unui sens care — in inepuizabilul sau — transcende
vederea, cici e inegalabilul absolut, niciodatd egalat de o privire. ,,Atare imagini nu sunt
elaborari ale intelectului, ci revelatii naturale”.40

Si atunci ce aratd imaginea, din moment ce ea, desi se dd in prezentul intuitiei, nu
este o imagine a prezentului, fiind ca atare imprezentabild si incomprehensibild prin sine?
Ca si senzatia introvertita, spune Jung, intuitia ,,nu resimte ca decisiva realitatea obiectului,
ci realitatea factorului subiectiv, adici a imaginilor primordiale care, In totalitatea lor,
formeaza o altd lume, o lume in oglinda (...). Aceastd oglinda are insd facultatea, foarte
specifica ei, de a nu reprezenta continuturile actuale ale constientului sub forma lor
curentd, binecunoscuta, ci, intr-un anume sens, sub specie acternitatis”.*! Ceea ce se vede
in intuitie nu e imaginea obiectului circumscris datelor existentei sale reale, ci — sub
aceasta — o imagine originara, a obiectului pus in interioritatea subiectului. O imagine
simbolicd al carei continut transcende deja-cunoscutul pe care il desemneaza semnul,
deschide spre nestiut, spre ne(mai)vazut. Ea ,implica ceva mai mult decat sensul evident
si imediat. Acest cuvant sau aceastd imagine au un aspect « inconstient » mai vast, care nu

e niciodatd definit cu precizie, si nici explicat pe deplin”.#? Este un obiect in subiect, dar

% Raspuns la Iov, in C. G. Jung, Imaginea omului i imaginea lui Dumnezeu, ed. cit., p. 202.

¥ Ibidem, p. 204.

%8 psihologie si religie, in C. G. Jung, Imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu, ed. cit., p. 90.

% Jung vorbeste in acest caz de ,imagini discutabile ale domeniului psihoid”, arhetipul numinos dovedindu-se
atat de puternic incat ,,obiectul intuitiei devine absolut si indiscutabil”, impunandu-se ca imagine subiectiva
iluzorie (cf. Mysterium Coniunctionis, 11, ed. cit., p. 254). Arhetipul numinos este creat astfel intr-o imagine care
ascunde adevaratul fond transcendental (cf. ibidem, I, p. 204).

0 Psihologie si religie, in C. G. Jung. op. Cit., p. 96.

*! Tipuri psihologice, in C. G. Jung, op. cit., I, p. 98.

2 C. G. Jung, Essai d’exploration de I’inconscient, ed. cit., p. 30. ,,Semnul este mereu mai putin decét conceptul
pe care il reprezintd, pe cand simbolul trimite intotdeauna la un continut mai vast decét sensul sdu imediat gi
evident” (ibidem, p. 85).

22

BDD-A27264 © 2017 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:11:57 UTC)



nu al subiectulut, caci intelegerea la acest nivel nu se confrunta cu o imagine de sine a unui
subiect autotelic, ceea ce ar reduce imaginea la limitele lumii subiective, ci cu un
transcendental care, desi apare ca factor subiectiv, se aratdi ca lume necunoscuti,
necuprinsa. Este rezervorul inepuizabil al acelor mari imagini care ,,conferd lumii un alt
chip, un alt mod de a fi”, reprezentiri colective care, ,la nivelurile sublime, sunt sursa
expresiilor poetice si a limbajului religios”.#3 Prin urmare, nu o lume reactiva de reflexe, de
imagini refractate care distorsioneaza continuturile constiente, ci ,,0 lume in sine, o
realitate proprie si sui generis” 4 O lume in oglindd, deci o lume imaginald care nu numai o
reflectd pe cea reald, dar o pune in abis, ii reveleaza existenta inca neactualizata, eternitatea
posibilului. Lume in-actuala si in-utild, precum orice imagine de acest fel, ireald pentru ca
doar oglindeste realitatea, suprareald insa pentru ca realizeazd toata realitatea. lar in oglinda
lumea apare transfiguratd in chiar rdsturnarea prin care ea devine o imagine a
inaparentului, cici doar aceastd perspectiva inversa ii dezvaluie strifundul care o pune in

lumina.

Dialectica punerii-in-forma esteticd §i a infelegerii

Dupi cum se poate observa, natura si functia imaginii, in conceptia lui Jung, se
identifici In mare masura cu cele care definesc imaginea poetica. Atunci cand vorbeste
despre imagine (Bi/d), asa cum el insusi declard, nu se referd ,Ja copia imaginii obiectului
exterior, ci mai degrabd la o viziune, in sensul limbajului poetic, adicd la o imagine a
fanteziei, care e corelatd doar indirect cu perceptia obiectului exterior. Imaginea aceasta se
bazeaza pe activitatea inconstientd a fanteziei mai degraba, si apare constientului, in mod
mai mult sau mai putin abrupt, ca un produs al acestei activitati”.*> Caracteristicile acestei
imagini, discutate de noi mai sus, le rezumam subliniind cateva aspecte: ea este distinctd
de realitatea senzoriala, fiind o imagine , interioara”, precum valoarea care o defineste; ea are
un sens propriu, autonom, ca ,,expresie concentrata a situatiei psihice globale”.46 In acelasi
timp, ca fenomen imaginativ, ea e oglinda in care se reflectd lumea exterioara, dezvaluindu-i
esenta. ingelegerea si interpretarea ei sa tina, cu formula lui Reeur, de o hermeneutia a
suspiciunii? In bund parte da, pentru ci imaginea, desi prezinti propriul ei inteles, e
investitd semantic de un sens ce o transcende si pe care il evoca ,,formal”. Acest sub-sens
este obiectul intelegerii intuitive si apoi al interpretdrii. Este tocmai aspectul care
favorizeaza o interpretare filosofica, intrucat ,,interpretarea filosoficd si imaginea originara
merg totdeauna mand in mana, cici nimic nu suscitd mai mult reflectia filosofica decat
experienta imaginilor originare”.#” Dar prin faptul ca imaginea voaleaza i aratd totodata,
ea se Inscrie intr-un orizont fenomenologic. ,,Imaginea arhetipald este fiica a arhetipului
structural, genetic oarecum, dar in acelasi timp ea determind in mod absolut posibilitatea

* C. G. Jung, Dialectique du Moi et de I’inconscient, ed. cit., p. 61. ,,Forma si natura lumii in care fiinta se naste
si creste sunt inndscute si prefigurate in ea sub forma unor imagini virtuale” (ibidem, p. 148).

* Cf. ibidem, pp. 136-137.

*® Tipuri psihologice (cap. XI. Definitii), in C. G. Jung, Puterea sufletului, ed. cit., I1, p. 160.

*® |bidem, p. 161.

*1'C. G. Jung, ,Lettre de Jung & Gilles Quispel”, in Carl Gustav Jung, L’Herne, ed. cit., pp. 157-158.
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de aparitie a arhetipului, eflorescenta sa”.8 Cum si intelegem aceasta imagine interioara al
carei semnificant pare ca isi trideaza semnificatul si o face pur si simplu din necesitatea ce
decurge din natura lucrurilor, avand in vedere cd semnificatul, la randul lui, isi transcende
semnificantul?4

Un posibil raspuns aflim intr-un pasaj din Swufletul si Sinele, cu referire la dialectica
punerii-in-formd si a comprebensinnii.’® Inainte insi de a fi elementele constitutive ale unei
dialectici in care se situeazd ca factori de compensare reciprocd, aceste principii se
manifestd ca tendinte contrare, precumpanind una in detrimentul celeilalte. Iar aceasta cu
atat mai mult cu cat autonomia imaginilor (originare) ,,constituie fundamentul confruntarii
dialectice dintre eu si inconstient”.>! Acolo unde predomina principiul punerii-in-forma
sau al in-formarii, asistim la o ,,condensare a motivelor in simboluti mai mult sau mai
putin stereotipe. Aceste simboluri stimuleazad imaginatia creatoare de forme, servind
asadar indeosebi motivelor estetice. Tendinta aceasta conduce la problema estetici a
punerii-in-formd artistica. Acolo unde, dimpotriva, predomina principiul intelegerii, aspectul
estetic suscita destul de putin interes si poate fi chiar perceput ca obstacol; in schimb se
produce o confruntare intensa cu sezsu/ continuturilor inconstiente”. In fata unor astfel de
imagini, putem prin urmare si apreciem caracterul lor pur formal, figura semnificanta prin
sine care apare constiintei estetice. O Einbildung suficientd, se pare, pentru a spune ceva
despre ceea ce apare, cici ceea ce apare ¢z imagine se infatiseaza in pura aparitie drept
simplu fapt ¢« apare. Simbolurile stereotipe sau motivele estetice sunt chiar formele
aparitionale al ciror continut e ocultat, manifestiri care isi voaleazd esenta manifestanta.
Alici imaginea este un obzect estetic. Tendinta inversa valorizeaza exclusiv continutul punerii-
in-forma. Nu ca ceva apare, nu faptul aparitiei in sine conteaza acum, ci ceea ce apare, adica
un sens comprehensibil care se ofera interpretirii. Ceea ce este pus in forma se dd ca
semnificat pe care il intelegem prin si dincolo de semnificantul formal care il voaleaza. El
se dezvaluie astfel intuitiei comprehensive drept continut inconstient generator al
formelor constiente. Acum imaginea e vazuta ca obiect semnificant. Aceasta a doua tendinta
este proprie unei hermeneutici a suspiciunii, pe cand cea dintai e specificd unei
fenomenologii descriptive.®> Ca este vorba de o intuitie comprehensiva sau de o
comprehensiune intuitivd, o spune Jung Insusi: ,,Dacd punerea-in-forma tinde a se
concentra pe aspectul exterior al motivului, o intelegere intuitiva cautd adesea sa perceapa
sensul, plecand de la simple indicatii, uneori insuficiente, furnizate de materiale, fird sa

*8 Gilbert Durand, ,,Jung, la psyché et la cité”, in Carl Gustav Jung, L’Herne, ed. cit., p. 458.

* Transcendere care inseamna uneori alterare, distorsiune; e vorba de sensul subliminal care deformeaza sensul
conventional: ,,.De fapt, impresiile noastre constiente se intensifica extrem de rapid cu un element de sens
inconstient care pentru noi are o semnificatie psihicd, desi nu suntem constienti de existenta acestui sens
subliminal, gi nici de modul in care el amplifica si deformeaza totodata sensul conventional” (C. G. Jung, Essai
d’exploration de I’inconscient, ed. cit., p. 64).

0 C. G. Jung, L’Ame et le Soi, ed. cit., pp. 169-171.

°1 C. G. Jung, ,,Religion et psychologie. Une réponse & Martin Buber”, in op. cit., p. 364.

%2 Jung se intreaba ,,pana unde trebuie cautatd in spatele acestor imagini experienta imediata, adica in ce masura
aceste imagini apartin traditiei” (C. G. Jung, ,,Lettre de Junga Gilles Quispel”, In op. cit., p. 156).
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tind cont de elementele pe care o punere-in-forma ingrijitd le-ar face si apara”.>® Se
intelege ca valorizarea exclusiva a unuia din aceste principii este reductiva si creatoare de
sub-interpretari. Pe de o parte, supraestimarea formalului duce la ignorarea tocmai a
sensului care il subintinde si il face cu putinti, ca ceva ce se pune in forma. Pe de alta parte,
hipertrofierea continutului favorizeazd o interpretare rationala prin care se pierde
caracterul esentialmente simbolic al imaginii. In aceasti ultimi situatie imaginea e
suspectatd ca ascunde adeviratul sens pe care il prezinta trunchiat sau deviat; forma
deformeaza, si atunci sensul trebuie de-format, eliberat de aspectul sau aparent.>* In
ambele cazuri insi, ceea ce se pierde cu adevarat este valorizarea subiectivd a unui produs
individual, caracterul original, inconfundabil, al imaginatiei creatoare, ca atare ,,intelegerea
sensului sau si deci a valorii sale pentru subiec?’. lar prin aceasta ne intoarcem la problema
intelegerii la nivel subiect, cdci chiar daca intelegerea se confrunti cu imagini a caror
recunoastere este universald, ea nu le intuieste decat individual, in subiectul care isi asuma
obiectul, il ia la sine, si-l prezinta drept propriul siau. Aici fiecare tendinta pare sa
constituie principiul regulator al celeilalte, functionand in dialectica unui raport de
compensare activat printr-un ,,pod de intelegere interioara, spirituald”: , punerea-in-
forma estetica solicitd intelegerea sensului, iar intelegerea are nevoie de punerea-in-forma
estetici. Astfel cele doud tendinte se completeazd pentru a constitui functia
transcendentd”.0 Cu alte cuvinte, forma nu std prin sine, ea nu este imagine decat pentru
a ardta ceea ce semnificd, asadar Zmpreund cu sensul. Invers, dar complementar, sensul nu se
poate manifesta decat In forma unei imagini in care el nu apare travestit in altceva
derizoriu, dar nici drept un incognito care se ascunde in faldurile figurate ale unui
inconstient inaccesibil, ci dd semn ca este, deja posibil, ca lumina care dd lumind, formeaza
si lumineaza imaginea in care aparitia sa se intrupeaza.

> Atunci insad cand intuitia comprehensiva conlucreazi cu imaginatia, ea pregateste solul fertil al interpretarii
imaginilor simbolice: ,,Imaginatia si intuitia sunt indispensabile intelegerii noastre”, ,,intuitia este ca si esentiala
n interpretarea simbolurilor” (Essai d’exploration de I’inconscient, ed. cit., p. 157). Este vorba de imaginatia
activd sau creatoare, care depaseste contrariile, ,,0 putere de a crea imagini, i nu o atitudine pur pasiva de
receptare si de inregistrare a imaginilor”, atitudine vizionara ,,mediatoare intre constientul nostru si fundamentele
arhetipale ale psihicului” (Francoise Bonardel, ,,Jung et I’alchimie”, in Carl Gustav Jung, L’Herne, ed. cit., pp.
184, 185).

> Asa cum se intdmpla in psihologia clasic, pentru care ,,imaginea, simbolul nu erau decét un « efect », aproape
un epifenomen (...). Un fel de deghizare secundara, pur simptomatica” (Gilbert Durand, ,,Jung, la psyché et la
cité”, in op. cit., p. 461).

% C. G. Jung, Commentaire sur le mystére de la fleur d’or, Albin Michel, Paris, 1979, p. 77. Acest ,pod”
reprezintd un dialog interior: ,,Pentru a negocia cu inconstientul prin intermediul imaginatiei active, (...) exista
conversatia cu continuturile inconstientului care apar personificate” (Barbara Hannah, Rencontres avec I’ame.
L’imagination active selon C. G. Jung, Editions du Dauphin, Paris, 2005, p. 223).

% Aici Incepe confiruntarea dintre eu si inconstient (...), apropierea contrariilor, aparitia si crearea unui al treilea
element: functia transcendenti. Stadiu in care cel care conduce nu mai e inconstientul, ci eul” (L’Ame et le Soi,
ed. cit., p. 173). Nivel al tertului inclus: ,,Confruntarea pozitiilor creeaza o tensiune energeticd sursa de viata, un
al treilea termen care nu e un produs nascut mort al logicii potrivit principiului lui tertium non datur, ci o reluare
a miscarii ivitd din suspensia celor opuse, o nastere vie care duce la un nou palier, la 0 noua situatie. Functia
transcendenta apare deci ca o proprietate a contrariilor apropiate” (ibidem, p. 176).
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