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Abstract

The postmodernist canon stands, for a change, a contradictory character. On the one hand,
postmodernism is entirely reluctant to any canon, to any intention of canonisation, of unity of the literary,
voting for a relativist, multicultural and centrifugal perspective. The Romanian Postmodernism is,
therefore, ironic and parodic, quite fanciful and cynic, fairly subjective and unbiased. Reality is, according
to IoanGrosan, the only aspect regarded by the post-modern writers. The Romanian Postmodernism
reconsiders the theme of authenticity, becoming a mobile and active mirror of reality. On the other hand,
there are times when the post-modern writers regard the same works of art, works characterised by
diversity and mobility, they explore different discourse types, they casually de-mystify and parodically live
their own biographies, exalting the text as a way of living, as a means to live through literature.
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Preliminarii. Postmodernismul rominesc

Reprezentantii postmodernismului romanesc aduc cu ei in literatura romand un
spirit nou, un impuls al insurgentei provocatoare, dar si o incercare de redefinire a
limbajului poetic, nu ca iluzie incantatorie, ca extaz al muzicalitatii ori ca fascinatie a
evaziunii in fictionalitate, ci, mai curand, ca o coborare in infernul cotidian, in banalitatea
anonimizanta a prezentului de cea mai pura concretete. O astfel de poezie a cotidianului, a
realului radiografiat in visceralitatea sa nu exclude, insda, deloc exeprimentul formal,
recursul la autoreflexivitate si la formulele metaliteraturii, prin care poezia se intoarce
asupra ei, isi contempla cu luciditate alcatuirea, propria expresivitate si propriul demers
expresiv. Marile teme sunt, astfel, nu de putine ori, dezavuate, puse sub semnul relativitatii
ironice ori parodice, dupad cum noua viziune asupra discursului liric presupune, din ce in
ce mai mult, focalizarea enormad a detaliului, decuparea premeditatd a amanuntului
revelator, constiinta hiperlucida a fragilitatii $i conventionalismului mecanismului poetic,
dar si a mastilor, a rolurilor si functiilor pe care si le asuma, in propria alcituire textuala,
cul liric. In acest sens, de faptul ci poetii postmoderni demonteaza fascinatia estetica a
procedeului, ii ,,denudeaza” resorturile artistice, se leaga si nevoia unui dialog mult mai
sustinut si mai eficient cu receptorii comunicarii lirice, cu cititorii, din perspectiva unei
viziuni mai verosimile, mai autentice asupra lumii si asupra propriului text. De aici pana la
spiritul ludic, la experiment i la constiinta jocului ce prezideaza multe creatii
postmoderne, nu este decat un pas, dupa cum remarca si Mircea A. Diaconu: ,,Un spirit

ludic, consecintd tocmai a maximei seriozitati, guverneazda orice initiativd. «Dubla

Yprofessor PhD, "Petru Maior” University of Tirgu Mures

10

BDD-A27263 © 2017 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:19:00 UTC)



codificare» (Matei Cilinescu) Inseamna trimiterea simultana la lume si la text, la real si la
artificiu. Tocmai de aceea «realismul poeziei tinere» nu raspunde principiului mimesisului,
pe care, din aceastd perspectiva, il contrazice, iar formele fata de care poezia actioneaza
mimetic nu sunt altele decat acelea, istoricizate deja si astfel institutionalizate, ale
literaturii; ruptura este, prin urmare, si continuitate, chiar daca atitudinea este parodica si
pare neserioasa. Seriozitatea nu mai e, de altfel, cu putintd, decat in limitele ludicului (...).
Fireste ca daca poemul e un «aborator hipertextual», atunci orice conventie asupra
purititii lirismului e abolitd. Miza este, dimpotriva, a impuritatii genurilor si a impuritatii
poeziei insesi, expresie a tendintei spre un sincretism recuperator si a unei atitudini
centrate pe voluptatea formelor si pe voluptatea estetd a inteligentei”.

Modelul poetic postmodernist se alimenteaza, astfel, cum s-a vazut, dintr-un set de
optiuni estetice hibride, eclectice, care sunt, insa, reunite intr-o viziune liricd integratoare,
dominata de luciditate, constiinta reflexiva si autoreflexivi, ironie si parodie, instinct ludic
si constiinta a precaritatii propriilor constructe artistice, oscilarea fertila intre prozaismul
cotidian si structurile textului, supuse unui examen cvasiclinic. Mircea Cartirescu ofera,
chiar, definitia unui poem postmodern: , Astfel, poemul-standard optzecist tinde si fie
lung, narativ, aglutinant, cu o oralitate bine marcatd prin efecte retorice speciale, agresiv
(trasaturi specifice generatiei Beat), dar si ironic si autoironic, imaginativ pina la onirism,
ludic, dovedind o dexteritate prozodica si lexicald iesitd din comun (traditia romaneasca
nemodernistd), In fine impregnat de aluzii culturale savante inserate prin procedee
metatextuale si de autoreferentialitate. Acest ultim grup de trasaturi, pronuntat
postmoderne, merg uneori pind foarte departe, ajungind in cazul unor autori lao adevarata
sincronie stilistica, avind la baza reciclarea stilurilor istoricizate ale poeziei romanesti si
folosirea lor simultana, cu distantd ironica bine marcatd, dar §i cu o anumita tandrete”.
Vocatia autenticitatii, de la exigentele careia porneste demersul artistic postmodern se
fundamenteazi, asadar, pe un spirit critic de o luciditate extrema, pe exercitiul relativizant
al ironiei, pe jocul intertextual si metatextual, dar, in egald masura, si pe imersiunea in
bolgiile cotidianititii, din care rezultd o expresivitate cu totul noua, de surprinzatoare
pregnantd.

In luna martie 2017 se implinesc patruzeci de ani de la prima reuniune a Cenaclului
de Luni, cea mai importantd manifestare de grup a literaturii romane postbelice. E un
prilej de a rememora importanta, semnificatiile estetice si relevanta poeticii optzeciste,
plasand manifestarile Cenaclului de Luni In contextul literaturii postmoderne romanesti.
Primele dezbateri, controverse si articole despre postmodernism se manifesta inainte de
anul 1980. Mircea Martin schiteazd, in 1979, wun ,portret de grup” al noilor poeti,
circumscriind marcile distinctive ale noii generatii lirice: ,,Reprezentativd mi s-a parut insa
atitudinea lor fata de poezie, poezie pe care face impresia ca vor sd o cucereasca fugind de
ea; indepartandu-se, altfel spus, de ceea ce s-a facut pana la ei, de ceea ce au facut cei care
s-au afirmat inaintea lor”. Criticul constata astfel, o neta vointa de individualizare, dar si
un efort de de-liricizare a poeziei, de stimulare a prozaismului, practica unei ,,poetici a

cotidianului” fiind tot mai frecvent utilizatd, impreuna cu o ,,retorica” a dezinhibarii si a
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desolemnizarii limbajului.Criticul Ion Pop sugereaza, in articolul Noua poezie nond,tiliatiile,
corespondentele, convergenteledintre poezia optzecistd si avangardismul romanesc, prin
propensiunea spre farsa, bufonerie, spirit insurgent, fragmentarismsi aleatoriu, dar si cu
predilectia pentru inregistrarea fluxuluiincontinent de imagini, senzatii si forme al
concretului: ,,Lirismul lor e tulbure-aluvionar, dinamizat de energii obscure, greu de
canalizat, antrenand cu sine mari suprafeti «prozaice», ca in virtutea unor impulsuri ce
cautd inainte de orice altceva un impact cat mai profund cu «viata imediata»”. Tot Ion Pop
remarcd, de asemenea, ,conjugarea, la multi dintre tinerii poeti, a rafinamentului
constructiei textuale, a discursului ce se autodemasca ironic in calitatea sa de conventie, cu
tendinta «transcrierii» evenimentului cotidian, a realizdrii acestui contact mai direct, mai
putin «poetic» cu realul”.

O alta abordare teoretizanta a poeziel optzecistese regaseste in articolul lui Nicolae
Manolescu Cez mai tineri seriitori, in care este subliniatd atractia spre real, implicarea,
depoetizarea, refuzul evaziunii §i revelatiile cotidianititii, ca elemente specifice noii
orientiri lirice: ,,O a doua trdsaturda a literaturii acestor tineri este refuzul foarte net al
oricarui evazionism. Ei scriu (sau vor sa scrie) despre ceea ce traiesc mai mult sau mai
putin nemijlocit (...). Poezia tinerilor e impregnata de viata din jurul lor si e o poezie cu
ochii deschisi, atenta, lucida, adesea criticd”.

Postmodernismul romanescse releva, in poezie, cel putin, ca o orientare literara cu
trasaturi eclectice, provenind din influente si ecouri diverse, dar mai ales din asumarea
premeditatd a unei poetici in mod programatic mobile si autentice, disponibile la nou, la
experiment, la spiritul ludic, fantezist si ironic. De altfel, ironia este o figurd privilegiata,
un procedeu ce singularizeaza postmodernismul romanesc, fapt remarcat si de Radu G.
Teposu: ,,Poezia postmoderna, de care a vorbit, printre primii la noi, daca nu cel dintai,
Alexandru Musina, isi recupereaza omogenitatea nu in planul iluziei, ci in acela al
constiintei creatoare. Liantul sau e, cum am zis, ironia. Unii au vazut in aceasta o probd a
neseriozitatii, o persiflare a adeviratelor valori. Insi rolul ironiei in poezie seamana cu cel
al unui dus rece. Nu mai scormonesc acum definitia ei, insa atitudinea ironica, departe de
a fi o bagateld, dizolva orice transcendentd, sugerand o situare mai exactd a poetului, fie in
raport cu textul, fie In raport cu realitatea pe care o tatoneaza (...). Desubstantializarea
lumii fiind una din trasaturile viziunii postmoderne, efortul acestei literaturi se indreapta
spre omogenizarea prin cumul, prin aglomerare, prin suprapunere. Retorica, practica
textuald egalizeazd totul si nu intamplitor imaginea de panoptic e foarte des intalnita.
Fragmentele de real capatd sens doar in procesul descrierii (povestirii), singurul mod, de
altfel, de a sugera o noud ontologie”.Cultivarea, cu premeditare, a unei luciditati casante,
ironice, alaturi de spiritul livresc si de instinctul parodic sunt marcile specifice ale acestei
poezii ce sustine, totusi, primatul realului, al cotidianului, in dauna oricarei idealizari,
proclama starea lirica drept stare de urgentd a fiintei, o stare de criza perpetud a unui eu
liric ultragiat de manifestarile precare ale unui real de o concretitudine violenta, agresiva.

Cei mai importanti reprezentanti ai postmodernismului poetic romanesc au mizat

pe formule lirice diverse, conturand, in registre stilistice de o deconcertantd varietate,
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universuri poetice convergente, totusi, mai ales din perspectiva prezentei tutelare a unei
constiinte artistice de maxima luciditate. Radu G. Teposu, in Istoria tragicd 5i grotescd a
intunecatulni deceniu literar nond realizeaza si o tipologie, o clasificare ordonatoare a vocilor
postmodernismului poetic romanesc, relativa, desigur, ca orice taxinomie, dar, pe de alta
parte, utild prin prisma sistematizarii unor forme, formule inedite sau din perspectiva unei
sintaxe a imaginarului poetic. Criticul distinge, astfel, cotidianul prozaic si bufon (Mircea
Cartarescu, Traian T. Cosovel, Liviu loan Stoiciu, Florin laru, Alexandru Musina), gnomicii
st esotericit, manieristii (Nichita Danilov, Ion Bogdan Lefter, Mariana Codrut), fantezisnul
abstract §i ermetic (lon Stratan, Matei Visniec, Aurel Pantea), criga interiorizarii, patosul sarcastic
(Ion Muresan, Mariana Marin, Marta Petrev), criticismul teatral si histrionic, comedia literaturii
(Petru Romosan, Daniel Corbu, Mircea Petean), sentimentalii rafinati (Romulus Bucur,
Aurel Dumitragcu, Dumitru Chioaru). Reprezentantii postmodernismului romanesc
turnizeaza literaturii romane un spirit nou, un impuls al insurgentei provocatoare, dar si o
redefinire a limbajului poetic, nu ca sursda de iluzie incantatorie, ca extaz muzicalsau ca
fascinatie a evaziunii in fictionalitate, ci, mai degrabd, ca o coborare in infernul
cotidianului, ca imersiune in banalitatea anonimizantad a prezentului de cea mai puri si
stridenta  concretete.  Desigur,poezia  cotidianului, a realului visceralizat nu
excludeexperimentul formal, autoreflexivitatea,recursul la metodele si formulele
metaliteraturii, prin care poezia se oglindeste pe sine, in chiar tectonica propriei sale
expresivitati. Marile teme suntdezavuate sau relativizate, prin insertul ironic ori parodic, iar
viziunea liricd recurge frecvent la focalizarea enorma a detaliului, la decuparea unor
sectiuni revelatoare din real, punand in scena congtiinta hiperlucidd a fragilitatii si
conventionalismului mecanismului poetic, dar si o poeticdi a mastilor, a rolurilor si
functiilor pe care si le asuma, in propria alcituire textuald, eul liric.

Cenaclul de Luni — poezia ca stare de spitit

Fenomen cultural de incontestabila importanta in contextul literaturii romane
contemporane, Cenaclul de Luni si-a desfagurat activitatea intre anii 1977 si 1983, in
Bucuresti. Rezultat al unei initiative a lui Radu Calin Cristea, alituri de Cilin Vlasie si alti
studenti la acea vreme, condus de Nicolae Manolescu, cu o prima sedinta ce a avut loc in
3 martie 1977, o zi inainte de cutremurul ce a devastat Bucurestiul, Cenaclul de I uni a fost o
lectie de libertate creatoare si o forma de stimulare a talentului (,,Functia Cenaclului de
Luni a fost de a ne biciui pe fiecare si de a scoate ce era mai bun in noi”, scrie Alexandru
Musina). Desigur, istoria, fizionomia si evolutia acestei grupdri trebuie sa fie inserate in
cadrul referential mai amplu al generatiei ’80, dupa cum unele racorduri — necesare,
inevitabile — trebuie Intreprinse cu ambianta literara a epocii, cu revistele literare
studentesti care au reflectat, in paginile lor, activitatea Cenaclului de Luni, publicand,
totodatd, poezii, eseuri, articole ale membrilor sdi (Convingeri comuniste, Amfiteatrn, 1 iata
Studenteasca - Bucuresti, Echinox — Cluj, Opinia studenteasca, Dialog — lasi, Forum studentesc —
Timisoara).De asemenea, o imagine dihotomicd e cea care transpare din studiul unor
publicatii divergente ca optiuni estetice si etice, ca Romdnia literard si Saptamaina. In timp ce
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in Romdnia literard membrii Cenaclului de Luni aveau parte de o receptare pozitiva si chiar
elogioasa, in publicatia patronatd de Eugen Barbu reactiile erau negative, manifestandu-se
o crasa lipsa de intelegere fatd de noul fenomen poetic optzecist.

Mircea Cartarescu devine, destul de repede, unul dintre cei mai reprezentativi poeti
ai Cenaclului de Luni si ai generatiei sale. Intr-un text publicat in cadrul anchetei
echinoxiste Dreptul la timp, Cartarescu defineste tectonica, starea si relieful poemului in
care se conjugd substanta si spiritul, intr-un spectacol vast si cuprinzator al inteligentei,
ironiei i jubilatiei senzoriale: ,,Fiecare poem tinde si devina o lume in care se intampla cat
mai multe, In care se scot cat mai multe efecte speciale, in care se trec in revista cat mai
multe istorii. In poem se concentreazi, intr-o fabuloasi opulentd, cat mai multa substanta
si cat mai mult spirit”. Intr-un interviu acordat revisteila#ra, Mircea Cirtirescu relateazi
povestea Cenaclului de Luni, a prietenilor si prieteniilor de acolo, a atmosferei de emulatie
si a climatului de exigenta estetica in care se derulau sedintele gruparii lunediste:,,Fiind in
armata, primeam scrisori de la un coleg care intrase deja la Litere, si asa am aflat ca existau
acolo doua cenacluri, «Junimea», condus de Ovid S. Crohmalniceanu, si «Cenaclul de luni»
al lui Nicolae Manolescu. Cand am devenit si eu student, anul urmator (dupa ce, in vara
lui 1976, am scris Cdderea, primul meu poem adevarat), am mers intai la «Junimea». Abia
din anul al doilea am ajuns si la Manolescu. Eram deja intr-un fel de riazboi cu poetii din
facultate, mai ales cu Cosovei si Iaru, fiindcd eu scriam cu totul altfel de poezie pe-atunci.
Ne atacam si ne ironizam reciproc. Ceva mai tarziu am inceput si scriu si eu ca ei, cdci
spiritul ludic si ironic al poeziei din Cenaclul de luni era foarte molipsitor, si-am devenit
prieteni foarte buni. Cred ca am citit apoi de zeci de ori la Cenaclul de luni, devenisem
stalp al cenaclului. Am fost extrem de apropiat de Traian, care mi-a fost cel mai bun
prieten in facultate, de Mariana Marin, colega de an cu mine, si de Tudor Jebeleanu. M-am
inteles foarte bine cu laru, cu Bogdan Lefter, Ghiu, Romulus Bucur, Matei Visniec si
Magda Carneci. Am avut insa o multime de neintelegeri cu Stratan si mai ales cu Musina,
oameni mai dificili, dar pot spune cd i-am iubit $i pe ei ca pe toti ceilalti. Poetii de luni
erau extrem de uniti, era o emulatie extraordinara intre ei si o admiratie pe masura. Anii 80
au fost cei mai mizerabili pe care i-am trdit, dar noi triiam in poezie in asemenea masura
incat, cand epoca a trecut, eu, cel putin, am refuzat sa mai scriu versuri. Cu timpul, am
ajuns si-1 cunoastem si pe cei din provincie, asa cd lon Muresan sau Stoiciu ne-au devenit
apropiati, mai tarziu i-am cunoscut $i pe poetii germani de la noi, care-au emigrat apoi cu
totii. M-am simtit foarte bine in climatul generatiei 80, dar ea a durat doar cat tineretea
noastrd. Dupi ce-am trecut de 30 de ani, mi-a devenit limpede ca optzecismul trebuia
depasit. Din anii 90, fiecare dintre noi a mers mai departe pe cont propriu”.

Alexandru Musina, unul dintre cei mai ferventi promotori ai cenaclului, teoretician
subtil al fenomenului poetic modern si postmodern, subliniazd rolul lui Nicolae
Manolescu in orientarea membrilor cenaclului, in conducerea discutiilor critice si in
formularea unor viziuni lirice: ,,Poezia pe care o ficeam, pe care ne-o doream era noud, si
pentru el (Nicolae Manolescu, n.m. I.B.) nici nu stiu daca, atunci, chiar o gusta pina la
capat... Altele au fost meritele sale. Si nu mici: 1. ne-a tinut spatele, a ficut posibil ca
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cenaclul sa existe; 2. a creat o atmosfera ideald, de mare libertate (la un moment dat,
Cosovei st subsemnatul am adus mitraliere de jucarie si, in loc de comentarii, trigeam in
cel ale caror lecturi nu ne pliceau), dar si de rigoare...; 3. era un extraordinar comentator
pe text (intocmai lui Lovinescu, inclina cel mai adesea in directia dominanti in
comentariile anterioare, chiar daca gresita, dar analizele sal erau stralucitoare)... Insi nu
Manolescu a facut cenaclul, nu el ne-a invatat sa scriem. Si cu atit mai putin criticii din
cenaclu... Miza noastrd era poezia, un altfel de poezie.”). O formd importanta de
promovare a cenaclului a fost si publicarea poeziilor unor membri ai gruparii in Romdinia
literard, nr. 20/ 18 mai 1978, in care apate o selectie de doisprezece autori: Elena Stefoi,
Florin Iaru, Viorel Padina, Matei Visniec, Alexandru Musina, Traian T. Cosovei, Radu
Cilin Cristea, Romulus Bucur, Mircea Cartirescu, Cilin Vlasie, Domnita Petri, Ion
Stratan. E interesant, insa, modul in care Bogdan Ghiu priveste, din interior, istoria si
repercusiunile est-etice ale Cenaclului de Luni, subliniind actualitatea si performantele
expresive (textualiste) ale fenomenului, prin practicile discursive promovate, prin vocatia
ludica, dar si prin gustul libertatii de creatie, de gandire si de rostire: ,,Prin literatura
practicatd ca unica etica sociald, prin literatura privita implicit ca unic spatiu de libertate
responsabila, dialogala, Cenaclul de Luni este, azi, mai actual - adicd mai urgent
actualizabil - ca niciodatd. Mesajul sdu, umanist tocmai pentru cd non-politic si ne-filosofic
- literatura, in sens extins, ca pozitie eticd care nu goleste instrumental cuvintele, ci «se
joaca» cu consistenta lor plastica, potentind-o -, a reinventat non-opozitional si a-
craticdemocratia intr-un context suprem non-democratic. Si chiar intr-o democratie
formala, precum cea in care trdim, resursele democratiei riminind «literare», «estetice»,
«poeticen: expresivitatea ireductibila, pe care nicio reprezentare, estetica sau politica, n-o
poate epuiza, a fiintarii-impreund, a coexistentei dialogale, prin limbaj, ca limbaj. In
societate, numai limbajul si «practicile discursive» sint substantiale, tocmai de aceea fiind
instrumentalizate si reificabile”.

Cenaclul de Luni nu era, insa un cenaclu exclusiv al poetilor bucuresteni, pentru ca
acolo au citit si poeti importanti din provincie, care apoi si-au redefinit fizionomia estetica.
Doua nume se impun cu deosebire: Ion Muresan si Liviu Ioan Stoiciu. De asemenea, in
1981, in urma unei invitatii a lui Traian T. Cosoveli, citesc in Cenaclul de Luni si trei ieseni
(Liviu Antonesei, Nichita Danilov si Lucian Vasiliu). Demna de interes este, in acelasi
timp, deschiderea Cenaclului de Lun: fata de tinerii autori, adolescenti, in curs de formare
Simona Popescu, Caius Dobrescu, Marius Oprea §i Andrei Bodiu, care au citit la
cenaclu,au fost sustinuti si apreciati. De altfel, intr-un interviu, Andrei Bodiu evoca
atmosfera cenaclului, figurile remarcate acolo, ambianta de ansamblu si de detaliu:
,,Recent, Nicolae Manolescu si-a reamintit venirea noastrd in Cenaclul de Luni. Trebuie ca
a fost ceva cu totul special dacd, dupa atita vreme, domnia sa isi aminteste foarte bine
«desantul» nostru acolo. Cit despre cine n-a fost prima data... N-am fost toti patru? Imi
amintesc ca Oprea a citit Sala de asteptare, pe care in stilu-i caracteristic o batuse de citeva
ori la micuta sa masina FlyingFish, Dobrescu a citit un poem pe doud voci cu Oprea,

lecturd care, tin minte, l-a entuziasmat pe Florin Iaru si eu am citit vreo zece poeme
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scurte, din care imi amintesc ¢4 lui Manolescu i-a plicut Vagabondaj. inseamni ci Simona
a lipsit. Nu sint insa sigur. Au trecut noudsprezece ani de atunci. Cert e ca a doua oara
cind am citit, Simona a avut un succes extraordinar. Imi amintesc ci atunci am citit mai
multi, inclusiv Daniel Piscu si incd cineva, pe care, iarasi, cu toatd bunavointa, nu mi-l
amintesc. Atmosfera de la Cenaclul de Luni era senzationala. L.a a doua participare cred
cd erau in jur de o sutd de oameni. Privind in urma, nu pot sa nu observ cia Cenaclul nu
mai era doar cenaclu, ci devenise, pe un model propriu istoriei noastre, o forma
alternativa la dictatura tot mai dementd a lui Ceausescu. Practic, nici eu, nici ceilalti nu am
fost membri ai Cenaclului de Luni. Musina a fost, Cartirescu, laru, Bogdan Lefter, Bucur,
Magda Carneci, Mariana Marin, Traian T. Cosovei, Vlasie...ei au fost membri ai cenaclului.
Noi am avut sansa imensa ca, fiind cu zece ani mai tineri decit ei, si citim acolo. Mie, cel
putin, lectura in cenaclu mi-a dat o mare incredere in mine. Citisem doar in fata unor
poeti excelenti, excelenti cititori de poezie”.Cenaclul de Luni, nucleu al generatiei
optzeciste, a reprezentat in literatura romana postbelicd, cea mai importantd grupare
postmoderna, prin viziune, scriitura si atitudine, coagulate in jurul unor proiecte si aspiratii
comune, conduse cu pricepere si tact de mentorul gruparii, Nicolae Manolescu. Cenaclul
de Luni este cenaclul unei generatii poetice si, totodata, al unei stari de spirit in care se
intalnesc, intr-o mixtura indisociabild, ironia, fervoarea, ludicul, energia demistificantad si
reveria livrescului, atractia catre cotidian si revelatiile autoreflexivitatii. Desigur, scriitorii
de la Cenaclul de Luni se incadreaza in ambianta si poetica postmodernismului romanesc,
o orientare literard cu trasituri eclectice, descentrate,in teoria si practica scrisului, cu
tectonicd eterogena, ce provine din influente si ecouri diverse, din asumarea unor structuri
poeticein mod sistematic si premeditat mobile, disponibile la nou, la experiment, la spiritul

ludic si ironic.

Bibliografie critica selectiva

Tulian Boldea, Poeti romaini postmodernz, Editura Ardealul, Tirgu Mures, 2006; Mircea
Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999; Mircea A.
Diaconu, Poezia postmodernd, BEditura Aula, Brasov, 2002; Dumitru Augustin Doman,
Generatia 80 vazutd din interior, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2010; Nicolae Manolescu,
Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008; Ion
Bogdan Lefter, Flashback 1985: Inceputurile ,noii poezis”, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005;
Alexandru Musina, Sinapse, Editura Aula, Brasov, 2001; Daniel Puia-Dumitrescu, O istorie
a Cenaclului de Luni, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 2015; Radu G. Teposu, Istoria
tragicd $i grotescd a intunecatului decenin literar nond, Editura Cartea Romaneasca, 2006; Mihail

Vakulovski, Portret de grup cu Generatia 80 - Poezia, Editura Tracus Arte, Bucuregti, 2011.

16

BDD-A27263 © 2017 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:19:00 UTC)


http://www.tcpdf.org

