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Simona VINTILA | Traducerea la casci sau
(Universitatea de Vest din Timisoara) supratitrarea - doud metode
eficiente de crestere a vizibilitatii
teatrelor apartinind minoritatilor

Abstract: (The Simultaneous Translation or Subtitling — Two Efficient Methods of Increasing the
Visibility of the Minorities” Theatres) The Romanian Revolution on December, 1989, opened new
directions for the citizens who were eager to rebuild their lives abroad. Thousands scores of people left the
country and produced a serious gap in the community of German minorities throughout Transilvania and
Banat. The German State Theatre was founded in the 50s to preserve the German language, culture and the
German tradition. It had by the end of the 80s a solid and numerous acting team, though its self-financing
period imposed by the communist regime. It also managed to increase and maintain its audience until the
beginning of the year 1989. The revolution did not only free the people from a totalitarian government, but
also opened the borders to the Western Europe. Thus, almost half of the German actors left the German
Theatre behind and rebuilt their lives in Germany, Austria or Switzerland. Suddenly, the remaining actors
found themselves in front of a low numerical German audience. The idea of introducing the simultaneously
translation system and then the subtitling system saved the German Theatre from its imminent crash.
Again, the German Theatre survived a collapse and regained an audience that could see and understand the
translated performances. Moreover, it became more and more visible among other theatres in Romania.
Nowadays, The German Theatre classifies itself among the performant theatres in Romania, and won a lot
of prizes at the national theatre festivals in the country.
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Rezumat: (Traducerea la casca sau supratitrarea - dous metode eficiente de crestere a vizibilititii
teatrelor apartinand minorititilor) Revolutia din decembrie 1989 a creat oportunitati multiple pentru
cetatenii romani dornici sa-si construiasca o noua viata in afara granitelor tarii. Astfel, zeci de mii de
etnici romani sau reprezentanti ai minoritatilor au pérasit in valuri Romania, lasand in urma un gol
populational care se va resimti mai ales in comunitatile sasilor sau svabilor din Ardeal si Banat. Teatrul
German de Stat din Timisoara, infiintat in anii "50 din necesitatea pastrarii limbii si culturii germane in
randul comunitatii svabilor din Banat, avea la sfarsitul anilor "80 un colectiv solid din punct de vedere
numeric. Greu incercat de perioada de autofinantare impusa de regimul comunist, Teatrul German
reusise sd-si pastreze nu numai actorii, ci si publicul fidel de etnie germana. Odata cu revolutia din 1989
si odatd cu exodul germanilor spre Germania, Austria sau Elvetia, aproape jumatate din colectivul
teatrului alege calea Occidentului, 1dsdnd o echipa fracturata in fata unui public tot mai slab reprezentat.
Ideea salvatoare de a implementa sistemul de traducere la cascd, apoi de a adauga sistemul de
supratitrare, a facilitat cresterea numarului de spectatori vorbitori sau nevorbitori de limba germana la
spectacolele oferite de Teatrul German, cat si vizibilitatea acestuia in randul teatrelor profesioniste din
tara. in prezent, Teatrul German de Stat Timisoara se clasifici printre teatrele de performanti din
Romania, cu numeroase premii obtinute la festivalurile nationale.

Cuvinte-cheie: traducere, simultan, supratitrare, Teatrul German de Stat, minoritati
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Teatrul German de Stat Timisoara

In 1 ianuarie 1953 se infiinteazi la Timisoara sectia germana a Teatrului de
Stat Timisoara, iar trei ani mai tarziu, aceastd sectie se desprinde de teatrul-mama si
ia nastere, prin Hotérarea Consiliului de Ministri ai Republicii Populare Romine nr.
1530 din 31 iulie 1956, Teatrul German de Stat Timisoara.’

Timisoara a fost dintotdeauna fericita posesoare a statutului de oras
multicultural si multilingv, chiar dacd recunoasterea oficiald a acestui statut s-a
produs abia cu ocazia dobandirii titlului de viitoare capitald culturald europeand in
2021. Existenta pe teritoriul Banatului a etnicilor germani, mai precis a svabilor
banateni, alaturi de celelalte minoritati, a avut ca rezultat o dezvoltare economica si
culturald rapidd, care dadea Banatului, in general si capitalei sale, Timisoara, in
particular, o aura de zona occidentala, cosmopolitd, ravnita adeseori de celelalte zone
geografice ale tarii noastre. Era binecunoscut faptul ca locuitorii orasului Timisoara,
nascuti si crescuti in cartierele cetatii, erau vorbitori ai tuturor limbilor minoritatilor
din spatiul respectiv.

Intr-un interviu acordat publicatiei online ,,Flaneur21.com”, Tompa Gabor
aprecia faptul cd o comunitate care se afla la interferenta mai multor culturi este mult
mai dezvoltata din punct de vedere spiritual:

,»EBu cred cd ne nastem avand de la Dumnezeu mamele pe care le avem si care
ne aduc la viat, de unde avem limba noastrd materna si care este un dat. In acelasi
timp aceastd limba aduce o anumitd culturd, traditie, care este legatd de limba in
primul rand, dar care in momentul in care se conecteaza la o retea mai mare de
culturi isi aduce un aport important si culege beneficii 1n acelasi timp. Mi se pare un
proces care ar trebui sa fie firesc, de la sine. Eu cred ca toti cei care trdiesc la
interferentele mai multor culturi sunt mai bogati si spiritual vorbind.”

Pana la revolutia din decembrie 1989, pe care o amintim atat de des si datorita
faptului cé 1n acea perioada are loc cel mai mare exod al etnicilor germani spre Vest
(peste 100.000), nu se punea problema existentei traducerilor din limbile minoritare
in limba roménd a spectacolelor de teatru sau a evenimentelor culturale care se
derulau in interiorul comunitatii. Odata cu depopularea comunitatilor minoritare se
instaureaza treptat o discrepantd lingvistica si culturala care prezic inevitabila
disparitie a mostenirii acumulate de-a lungul existentei pe teritoriul romanesc a
etniilor conlocuitoare. Eforturile de péstrare a acestor traditii au facilitat aparitia
legislatiei necesare pentru protectia minoritatilor in plan social, cultural si politic.

L https://www.dstt.ro/ro/teatru/istoric/ [ultima accesare: 21.10.2016]

2 Tompa Gabor, in: Ovidiu Cornea, ”INTERVIU Tompa Gabor: Cei care trdiesc la interferentele mai
multor culturi devin mai bogati spiritual”, 28 septembrie 2015, online http://flaneur21.com/ro/mini-
interviu-tompa-gabor-toti-cei-care-traiesc-la-interferentele-mai-multor-culturi-devin-mai-bogati-
spiritual/ [ultima accesare: 21.10.2016]
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Necesitatea traducerii simultane

Conceptul de ,,interpretare” sau ,,traducere simultana” la casca a aparut in anul
1945 cu ocazia procesului de la Niirnberg, intentat criminalilor de razboi nazisti in
anii 1945-1946, iar in Romania abia in anul 1955, cu prilejul aderarii tarii noastre la
Organizatia Natiunilor Unite. Tipul de traducere folosit la congresele sau conferintele
internationale difera, insa, de procedeul folosit in teatrele care folosesc o altd limba
decat cea oficiala din statul respectiv. Diferenta constd atat in abordare, cat si in
ritmul de lucru al celui care realizeaza traducerea.

Astfel, traducatorii care realizeaza traduceri simultane la casca in cadrul unor
conferinte, congrese, summit-uri politice s.a.m.d., au ca modalitate de redare fideld a
informatiilor microfonul si casca prin care se aude cuvantul ce urmeaza a fi tradus.
Competenta lingvistica este foarte importantd, avand in vedere ca traducerea se face
simultan, in momentul vorbirii, fird existenta materialului scris. In cazul traducerilor
simultane la casca realizate in teatrele sau institutiile culturale ale caror limba vorbita
este alta decat limba oficiald a statului respectiv, traducdtorii au la dispozitie, pe
langd echipamentul tehnic necesar si materialul scris al textului tradus. Asadar,
ritmul de lucru al traducétorului de la conferinte, congrese sau alte intalniri de acest
gen este diferit fata de cel al traducatorului de spectacole sau evenimente culturale. in
primul caz, ritmul si efortul depus de traducatorul in cauza sunt comparabile cu cele
ale unui stenograf sau ale unui dactilograf care Tn aproximativ 60 de secunde percepe
un numar de cuvinte, in medie cam 120, la care trebuie sd gaseasca rapid echivalentul
in limba in care traduce. In al doilea caz, prezenta textului tradus reduce procedeul la
o lecturare si redare in limba de tradus a unui text si intr-un ritm mult mai putin alert
decat in cazul primului exemplu.

Traducerile simultane la cascd au aparut in teatrele minoritare din Roméania
abia dupa 1990, din necesitatea de a face posibila transmiterea informatiei culturale
si lingvistice a minoritatii respective Inspre publicul majoritar, nu doar ca rezultat al
scdderii numdrului de etnici in randul comunitatii, ci si din dorinta de a asigura o
transparentd si o mai buna cunoastere a traditiilor culturale, lingvistice, sociale ale
respectivelor etnii.

Schimbarile politice din Roménia de dupad revolutie au facilitat integrarea
culturala, sociala si politica de astazi prin adoptarea cadrului propice existentei unei
comuniuni intre majoritatea populatiei tarii si minorititile aflate pe teritoriul ei. In 21
aprilie 1992, de exemplu, se semneaza Tratatul intre Romania si Republica Federala
Germania® privind colaborarea prieteneasca si parteneriatul european, tratat care
consolideaza puntea de legatura intre cele doud popoare si valorificd in continuare
mostenirea culturala comuna acumulatd de-a randul secolelor. Cu un an Inainte,

8 Tratatul intre Romania si Republica Federaldi Germania, https://berlin.mae.ro/node/167 [ultima
accesare: 18.11.2016]
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Noua Constitutie a Romaniei* garanta dreptul minoritatilor de pe teritoriul tarii
noastre de a-si pastra si exprima identitatea etnicd, religioasa si culturala, ceea ce
aduce o imbunatatire a relatiilor dintre minoritati si populatia majoritard, precum si
recunoasterea oficiala a faptului ca statul roman este multilingv si multicultural.

Din pacate, aceste schimbari de cadru legislativ au venit relativ tarziu pentru
etnicii germani, care pand la evenimentele din decembrie simtisera presiunea
asimilarii lor de cédtre majoritate, precum si situatia economica precard, fapt ce a
intarit dorinta de a evada dintr-un spatiu neprimitor inspre occidentul ofertant. Astfel,
la inceputul anilor 90 se inregistreazd un nou val de emigrari care reduce dramatic
numarul etnicilor de pe teritoriul tarii noastre.

Revolutia din decembrie 1989 a creat oportunititi multiple pentru cetétenii
romani dornici sa-si construiascd o noud viata in afara granitelor tarii: zeci de mii de
etnici romani sau reprezentanti ai minoritatilor au parasit in valuri Romania, lasand
in urma un gol populational care se va resimti mai ales in comunititile sasilor si
svabilor din Ardeal si Banat.

Teatrul German de Stat din Timisoara, infiintat in anii 50 din necesitatea
pastrarii limbii si culturii germane in rAndul comunitatii svabilor din Banat, avea la
sfarsitul anilor "80 un colectiv solid din punct de vedere numeric. Greu incercat de
perioada de autofinantare impusé de regimul comunist, Teatrul German reusise sa-si
pastreze nu numai actorii, ci si publicul fidel de etnie germand. Din nefericire,
dictatura comunista a lasat urme adanci in comunitatea germana din Romania, astfel
ca in anul 1989 se mai regaseau aproximativ 250.000-260.000 de etnici germani pe
tot teritoriul tarii.

Exodul minoritdtii germane spre Germania, Austria sau Elvetia a continuat si
dupa evenimentele din decembrie 1989, afectand puternic colectivul Teatrului
German din Timigoara, aproape jumatate din actori alegand calea Occidentului si
lasand o echipa fracturata in fata unui public tot mai slab reprezentat. Recensdmantul
din ianuarie 1992 evidentia prezenta minoritatii germane in proportie de 0,52 la suta
pe teritoriul Romaniei, iar la recensamantul din anul 2002, populatia etnicd germana
mai reprezenta doar 0,3 la sutd din totalul populatiei tarii, limba germana fiind in
continuare a treia limba vorbita in stat.

Schimbiarile sociale, politice si economice de dupa revolutie au afectat simtitor
bugetul teatrului, acesta fiind obligat sa reduca numarul premierelor si s organizeze
cat mai multe turnee in tard. Lipsa acutd a personalului artistic, datorate unei noi
emigrari masive la inceputul anilor 90, a dus la configurarea unei noi politici de
supravietuire a Teatrului German de Stat. Comunitatea etnic-germana a orasului s-a
redus substantial dupa revolutie, insa paradoxal limba germana a continuat sa se afle
printre preferintele locuitorilor, astfel ca institutiile care promovau folosirea acestei
limbi, anume Liceul Teoretic ,,Nikolaus Lenau”, Colegiul National Banatean, Teatrul

4 Constitutia Romaniei, http://www.constitutiaromaniei.ro [ultima accesare: 18.11.2016]
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German de Stat Timisoara au reusit sa se mentina in peisajul urban de-a lungul
deceniilor care s-au scurs de la revolutia din decembrie 1989.

O schimbare radicala, insd, in managementul artistic al teatrului se impunea
fara indoiala, deoarece numarul vorbitorilor de limba germana scazuse considerabil
nu numai la nivelul angajatilor teatrului, cat si la nivelul spectatorilor, iar sansele
revigordrii rapide a ambelor categorii erau aproape nule. O altd masurd ce se
impunea, pe langa pastrarea limbii germane ca limbd vorbitd pe scend, era
completarea numarului de actori profesionisti ai teatrului. Din pacate, sectia de
actorie 1n limba germand a UNATC “LL.Caragiale” Bucuresti era de foarte multa
vreme desfiintata, iar in afara ei nu mai exista nicio institutie de profil in tard care sa
pregateasca actori vorbitori de limba germana. Ori lipsa personalului artistic al unui
teatru scade simtitor sansele diversificarii repertoriului teatral al respectivei institutii.

Primele schimbari in status-ul organizational al Teatrului German de Stat din
Timisoara incep s apard odatd cu redeschiderea sectiei de actorie in limba germana,
de data asta cu sprijinul Universitatii de Vest si al Facultitii de Muzicd din
Timisoara. Astfel, la initiativa directoarei din acea perioada a Teatrului German,
cunoscuta actritd Ildiko Jarcsek Zamfirescu, precum si a regizorului Istvan Darida
(Stefan Andreas Darida), in colaborare cu decanul Facultatii de Muzicd din acea
vreme, prof.univ.dr. Aurel Braileanu, sectia de actorie in limba germana isi deschide
portile pentru studentii dornici sd dobandeascd statutul de actori profesionisti ai
Teatrului German de Stat Timigoara.

Initiativa se dovedeste a fi de bun augur, astfel ca incepand cu anul 1992 (anul
infiintarii acestei sectii la Timisoara), colectivul teatrului se imbogateste cantitativ si
calitativ, ajungand in prezent sa fie unul din teatrele profesioniste performante din
peisajul teatral al tarii noastre.

Din anul 1992 putem vorbi despre numeroase generatii de absolventi care nu
numai cd au devenit actori profesionisti de expresie germand, ci au reusit sa se
impund in lumea artisticd din interiorul si exteriorul granitelor romanesti. De
asemenea, existenta unei astfel de sectii de actorie intr-o limba minoritard a deschis
drumul circulatiei studentilor si profesorilor strdini inspre Timigoara, unii dintre
acestia devenind ulterior membri ai colectivului Teatrului German de Stat Timisoara.
Nu in ultimul rand, faptul ca Teatrul German de Stat Timigoara a Tmbrétisat ani de
zile sectia germand de actorie a Facultitii de Muzica si Teatru din cadrul
Universitatii de Vest Timisoara, a facilitat vizibilitatea acestuia Tn spatiul germanic
european, de unde si numeroasele invitatii la festivaluri de teatru profesioniste din
Germania, Austria, Elvetia de-a lungul ultimelor decenii de la revolutie.

Initiativa actritei Ildiko Jarcsek Zamfirescu a facut posibild afirmarea unui
teatru minoritar din Roménia nu numai in peisajul cultural autohton, ci si In cel
european, asadar indrdznesc sd afirm cé statutul de capitald culturald europeand a
oragului Timisoara i se datoreazd deopotriva.
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Calitatea actului artistic si dobandirea unui loc important intre teatrele din
Roménia nu au fost posibile doar prin cresterea si Imbunatatirea statutului scenic al
colectivului Teatrului German. O altd idee salvatoare a conducerii respectivei
institutii a fost implementarea sistemului de traducere la cascd, in dorinta de a aduce
la spectacolele teatrului si acei spectatori care nu cunosteau limba germana, dar care
doreau sa se familiarizeze cu repertoriul Teatrului German din Timisoara.

Astfel, primul spectacol care a beneficiat de traducere la casca a fost Guiskard
de Heinrich von Kleist in 29 mai 1993. Regia spectacolului era semnatd de Sascha
Bunge si Titus Faschina, iar scenografia de Bjorn Reinhardt, toti trei artisti invitati
din Germania. Piesa lui Kleist era cunoscuta drept o operd ambitioasa a autorului,
care 1si propusese sd creeze o capodopera care sd imbine elemente de tragedie antica
din perspectiva lui Sofocle si deopotriva elemente de tragedie renascentistd din
perspectiva marelui Shakespeare. Din pacate, ambitia lui Kleist a avut de suferit,
manuscrisul piesei sale pierzandu-se, iar ceea ce a ramas cititorilor este doar o
rescriere a unui fragment din piesa originala.

Piesa aleasd de conducerea Teatrului German de Stat Timisoara urma sa
devind o premierd pe tard din punct de vedere teatral, dar si primul spectacol al
Teatrului German care se traducea la cascd. Spectacolul avea o durata de peste doua
ore, iar sistemul de implementat presupunea date tehnice si coordonate pe care
echipa teatrului nu le stdpanea. Avantajul lui consta, insd, in posibilitatea de a
transmite mesajul piesei si publicului nevorbitor de germana, fiind necesare doar o
cabind de sunet, un microfon, un traducator si casti pentru spectatorii nevorbitori de
germana.

Prezenta textului tradus anterior premierei in limba romand, scadea
considerabil efortul depus de persoana aflatd in cabina de traducere, ceea ce crea
premisele propice implementarii cu succes al acestui tip de traducere simultana. Ca
orice inceput, insd, pot aparea situatii neprevazute, iar premiera spectacolului
Guiskard din seara de 29 mai 1993 nu a facut exceptie. Persoana care traducea
spectacolul se afla si ea, la randul ei, in fata unei premiere: nu mai realizase pana
atunci o traducere la microfon, in timp real, a unui spectacol de teatru. Ca urmare,
traducerea a fost cititd in intregime, astfel ca spectatorii au aflat povestea piesei in
primele treizeci de minute ale spectacolului care avea o duratd de peste 100 de
minute.

Spectacolul Guiskard a ramas in memoria colectivului teatrului ca o
intamplare plind de savoare, dar si ca o premierd pe tard, deoarece a fost prima
premiera care a beneficiat de sistemul de traducere la casca. Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj va adopta la rAndul sau acest tip de traducere in anul 1994.

In perioada urmitoare acestei implementiri, procedeul de traducere la casci a
cunoscut o imbunatatire treptatd, persoanele care se aflau in fata microfonului
invatand sa sincronizeze citirea textului de tradus cu replicile actorilor de pe scena. A
fost nevoie de o perioadd de acomodare, de participare la repetitii, de adnotare a
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tuturor pauzelor si respiratiilor actoricesti, pentru a se produce o simultaneitate la
nivel de receptie-emisie. Traducerea la casca a fost preluatd de cétre personalul
artistic al teatrului, motivatia acestei decizii fiind emisia vocala, dictia, receptarea
mai rapida a pauzelor si respiratiilor actoricesti, precum si cunoasterea mai
amanuntitd a procesului scenic. Ceea ce nu s-a luat in calcul a fost tendinta actorilor
de a interpreta si nuanta textul pe care il citeau la microfon, fapt sesizat in mai multe
randuri de publicul spectator, care era pus in situatia de a urmari doud interpretari
suprapuse ale aceluiasi joc scenic. Un alt feedback venit din partea spectatorilor a
fost implicarea patimasa a traducatorului in timpul citirii unor onomatopee sau
interjectii care se regdseau 1in textul tradus, fapt care ingreuna vizionarea
spectacolului.

Traducerea la cascd presupune un mecanism simplu de redare a unui text
tradus prin intermediul unui microfon si Intr-un spatiu care asigura captarea sunetului
de pe scena, pentru ca traducatorul sa se poatd sincroniza cu jocul actoricesc in timp
real. Este nevoie insd de o acuratete in ceea ce priveste rostirea cuvintelor din textul
tradus, de un control bun al respiratiei traducatorului, pentru a nu deranja urechea
auditoriului, precum si de o atentd manipulare a textului, astfel incét orice intoarcere
de pagina sa nu fie captatd de microfonul din fata traducétorului.

Invitarea corecti a mecanismului de redare la microfon a unui text se face
relativ repede, dar ca orice Invatare este nevoie de repetitie. Actorul care este
desemnat sa traducd un anumit spectacol trebuie sd se prezinte la cel putin doua
repetitii la scend, pentru a se familiariza cu jocul scenic, cu viziunea spectaculara, cu
pauzele dintre scene, cu respiratia actorilor, pentru a realiza o sincronizare perfecta
cu spectacolul aflat in derulare. Astfel, spectatorul va auzi in casca in timp real ceea
ce se spune pe scend, fara a fi deranjat din vizionarea jocului scenic sau al
mijloacelor de redare vizuala si auditiva specifice acelui spectacol.

Au existat de-a lungul anilor si inadvertente in ceea ce priveste redarea
sunetului in casca de traducere, acestea fiind declansate de modificarea de catre
spectator a canalului sau a frecventei de redare a sunetului. Rezultatul a fost
imposibilitatea de a audia traducerea spectacolului. Alteori, frecventele pe care erau
pozitionate castile captau si posturi de radio locale sau regionale, ceea ce a creat un
disconfort auditiv spectatorilor care foloseau sistemul de traducere.

Revenind la traducerea propriu-zisa a textului, un alt aspect deosebit de
important in traducerea unui spectacol il constituie limbajul. Textul tradus nu trebuie
sd devind o opera literara de sine statitoare, in care traducatorul sd valseze intre
metafore si parabole scenice, ci sa fie simplu, accesibil, astfel incét actorul sa-1 poata
rosti cu usurintd. Au existat de-a lungul anilor situatii In care traducerea era mai
bogata decat textul propriu-zis, astfel ca spectatorii mai auzeau in cascd vocea
traducatorului mult timp dupa ce actorii isi spusesera replicile.

In urma experientei acumulate in anii ce au urmat introducerii sistemului de
traducere simultana la casca, s-au instituit reguli interne de citire a textului tradus,
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astfel ca persoana care traduce spectacolul nu are voie sa interpreteze textul, pentru a
nu crea discrepante intre interpretarea scenica si traducere. De aceea, textul se citeste
in alb, citet fara nuantari, modulatii, respectind pauzele de interpretare ale actorilor
sau pauzele tehnice ale spectacolului (si aici ma refer la interventii muzicale, vizuale,
schimbari de decor etc.).

Sistemul de traducere simultana la casca a functionat ani de zile, atata timp cat
spectacolele o permiteau si pana cand evolutia tehnicii a adus in prim plan un alt
sistem de traducere a spectacolelor: supratitrarea.

Tehnica supratitrarii a fost adoptata de Teatrul German de Stat din Timisoara
dupa anul 2005, ca urmare a evolutiei tipului de spectacole abordat, precum si ca
mod facil de redare a textului tradus fara interactiunea vocala a traducatorului.
Supratitrarea s-a dovedit si mai economicoasa din punct de vedere al efortului depus
si al timpului de pregétire, insa are si ea, la randul ei, inadvertente. Spre deosebire de
traducerea simultand la casca, textul tradus nu poate fi modificat in timpul
spectacolului. Asadar, in situatia in care actorul uitd o replicd sau adauga replici in
timpul jocului sau, traducdtorul nu poate interveni in timp real, astfel cd orice
interventie 1n text, fie ea adaugire sau absentd, este sesizabila de catre spectator.

Desi in ambele tipuri de traducere vorbim despre o tehnicd de redare a textului
de tradus, supratitrarea se dovedeste pe cat de economicoasd, pe atat de frustranta,
atat pentru actor, cat si pentru spectator:

1. Actorul este nevoit sa cunoasca textul cu precizie matematica, incat replicile
pe care le rosteste sa se regdseasca in ordinea originald din textul tradus si
supratitrat. Din péacate, acest lucru Tmpiedicd manifestarea spontana si
improvizatia scenicd a actorului, ceea ce face ca actul artistic s devina, in
sensul strict al rostirii scenice, liniar si riguros. Libertatea de exprimare a
spontaneitatii actoricesti este ingraditid. Actorul devine sclavul propriului
text.

2. Spectatorul trebuie sd aibd deprinderea cititului, altfel nu va putea intelege
textul tradus. Asadar, avand 1n vedere ca spectacolele pentru copii sunt si ele
supratitrate, copiii trebuie sa aiba varsta la care pot sd citeasca singuri textul
supratitrat. Nu este insd obligatoriu. Prezenta la spectacole a copiilor
prescolari creste gradul de disconfort al actorilor, in cazul in care
supratitrarea este transmisd micutilor de adultii care 1i Insotesc si care,
inevitabil, creeazd un zgomot de fond exterior actului scenic.

3. Locul in care se afigseazd textul supratitrat se stabileste in functie de
scenografia spectacolului. Nu putine sunt reprezentatiile la care spectatorii
din primul rand pot avea dificultdti in urmarirea actiunii scenice, deoarece
cadrul ancorat pe care se proiecteaza textul se afla la distantd foarte mica de
avanscend. In acest caz, urmdrirea traducerii creeaza disconfort la nivelul
regiunii cervicale a spectatorilor aflati pe primele randuri.
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4. Supratitrarea obstructioneaza de multe ori folosirea mijloacelor spectaculare,
iar aici sectorul light-design este cel mai afectat. Intensitatea luminii, filtrele
de culoare folosite in eclerajul spectacolului sunt adesea cauza vizibilitatii
scazute a textului afisat. Reglajele realizate in cadrul repetitiilor generale
dinaintea premierei sunt adesea un compromis al viziunii regizorale pentru o
vizionare in conditii optime a textului tradus.

5. Spectatorii cu tulburari de vedere pot intampina probleme in citirea textului
supratitrat: textul tradus este greu lizibil din cauza dimensiunii corpurilor de
literd; spectatorii nu au fost avertizati cu privire la necesitatea prezentei
ochelarilor de citit.

6. Misterul actiunii scenice este adesea divulgatd de absenta sincronizirii
perfecte a textului supratitrat cu jocul scenic. Acest fapt este posibil datorita
modului de ncadrare a textului supratitrat in programul de redare, precum si
textul tradus sa sufere desincronizari sau dereglari care nu pot fi remediate in
timp real.

Exemplele enumerate mai sus descriu posibile dezavantaje in cazul
spectacolelor care se adreseaza publicului necunoscétor al limbii vorbite pe scena sau
in cazul teatrelor minoritare care folosesc supratitrarea ca mijloc de redare a
traducerii textului scenic. Si intr-un caz si in celélalt putem afirma ca spectatorul care
urmareste traducerea la casca sau afisatd pe un suport de supratitrare este in delay,
deoarece transmiterea mesajului scenic si receptionarea acestuia de catre spectator se
realizeazd cu o oarecare intdrziere. Desigur, intarzierea se produce pret de citeva
secunde, dar acele secunde pot fi importante pentru decriptarea sau clarificarea unor
secvente scenice. In cazul comediilor, spre exemplu, reactiile spectatorilor care nu
cunosc limba vorbita pe scend se declanseaza intotdeauna dupa ce situatia scenica s-a
consumat deja.

Concluzii

Cu toate inadvertentele create de sistemul de traducere la cascd, putem afirma
cu convingere ca acestea produc un disconfort mult mai mic spectatorului si actului
scenic, decat lipsa lui. Implementarea sistemului de traducere la cascd in Teatrul
German de Stat Timisoara a contribuit la aparitia unor oportunititi teatrale
concretizate nu numai in cresterea numarului de spectatori nevorbitori de limba
germand, ci si In organizarea si prezentarea la rampa a unui festival care reuneste
cele mai bune spectacole de teatru din spatiul romanesc si european, anume
EUROTHALIA.

Aflat deja la editia a sasea, festivalul faciliteazad prezenta in sala de spectacole
a publicului de orice etnie prin combinarea celor doud tipuri de traducere,
supratitrarea si traducerea la cascd. Astfel, spectacolele internationale invitate in
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festival beneficiaza de o dubla traducere, chiar tripld, cum s-a intamplat in editia din
acest an, in care Teatrul Evreiesc din Varsovia a prezentat spectacolul Dybbuk.®
Trupa poloneza a jucat in limbile yiddish si poloneza, iar reprezentatia a fost tradusa
in limbile roméana, engleza si germana.

Acest procedeu de utilizare simultand a celor doua tipuri de traducere este
adesea adoptat in festivalurile de teatru internationale, dar nu garanteaza
functionalitatea optima a sistemului de redare. Combinarea celor doua tipuri de
traducere poate crea neajunsuri multiple: defectiuni tehnice, neconcordante in textul
tradus, discrepante intre timpul de receptionare a mesajului tradus sau timpul de
reactie al spectatorilor la mesajele transmise, etc.

Pentru Teatrul German de Stat din Timisoara, 1nsd, implementarea sistemului
de traducere la casca, apoi adaugarea sistemului de supratitrare au fost solutii viabile
care au facilitat cresterea numarului de spectatori nevorbitori de limba germana si
vizibilitatea acestui teatru in spatiul teatral romanesc.

In prezent, Teatrul German de Stat Timisoara se clasific printre teatrele de
performantd din Romania, cu numeroase premii obtinute la festivalurile nationale de
teatru.
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