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Aspecte ale discursului informal in traducerea romanului
Umbra vintului de Carlos Ruiz Zafon
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Abstract: When literary translation is concerned, we need to refer, at the same time, to
the adaptation of the text to the culture of a different people. During history, literature
benefited from the minute labor of translation, which generated texts with different
degrees of difficulty, going from the faithful copies of the original to its actual re-
writing. In translating literature in Romanian, there is a tendency to avoid certain words
that are considered to be unacceptable for the reader. Our paper intends to analyze
certain aspects regarding the way deviation from the original text misleads the reader, by
separating him from the real ambiance described in a literary text and by forcing him
into his own culture. One of the most frequent misconceptions is that a good translator
is the one who has high linguistic competences in both language; but a good translator,
besides being a linguist, must also be a mediator between the two cultures. Therefore,
the source-language text and the target-language text must be equivalent, not identical,
as the work of a literary translator is set on the premises of creativity.
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1. Aspecte ale discursului informal: limbaj informal, colocvial, argotic

Limba fiecarui popor are o identitate proprie, constituitd pe baza diferentelor
interne §i de structurd. Astfel, intalnim diferente specifice spatiului geografic de
constituire a limbii, diferente specifice intre straturile socio-culturale ale comunitatii
lingvistice si diferentele intre tipurile circumstantiale ale vorbirii. Tot la diferente
lingvistice putem incadra cele ce caracterizeazd anumite grupuri, cum ar fi cele
,biologice” sau ,,profesionale”.

Sistemul de comunicare informald vine in completarea celui de comunicare
formali, operand prin intermediul canalelor create spontan. in acest sistem putem
include atat limbajul colocvial cit si cel argotic dar si vulgarismele.

Limbajul colocvial este o formid de comunicare permisivd, reprezentand
varianta cea mai folositd a unei limbi, caracterizandu-se in general prin spontaneitate si
expresivitate. Discursul informal nu reprezinti o deficienta culturala ci, dimpotriva,
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reprezintd ustensilele pe care ni le pune la dispozitie o limbd, cu scopul de a obtine o
comunicare rapidd si directa.

In orice conversatie spontand si informali existi o interactiune prin care
locutorul primeste raspunsul interlocutorului prin alternanta cuvintelor. In acest mod,
conversatia ajutd la stabilirea relatiilor personale sau interlocutive. Conversatia in sine
devine interlocutiva pentru ci permite un cadru comunicativ satisficitor.

Limbajul colocvial se caracterizeazd prin oralitate, spontaneitate §i expresivitate.
Faptul cd limbajul colocvial este in primul rand o varietate a comunicarii orale,
demonstreaza ci putem vorbi despre o varianti a limbii permisive, cu caracteristici
specifice cum ar fi: repetitii si redundante abundente, elipse, propozitii scurte,
onomatopee Insotite de elemente de comunicare extratextuale, trasituri ale pronuntiei
regionale. Datorita spantaneitatii, in limbajul colocvial sunt frecvente incoerentele
lexicale si interferentele sau folosirea apocopei. Predomind functia expresivd, fapt ce
implicd folosirea cuvintelor si a propozitiilor cu impact afectiv, emotiv.

Limbajul argotic reprezintd un limbaj conventional folosit in mod constient de
citre vorbitorii unui grup cu scopul de a incifra un mesaj. In literatura, argoul a fost
valorificat datoriti potentialului stilistic pe care acesta il are. In viata de zi cu zi, limbajul
argotic are o ipostazd nonconformistd, fiind mai apropiat de reg1strul colocvial. Desi
argoul este definit ca ,,mod de expnmare non literar spec1ﬁc grupurilor sociale certate cu
legea” [Vodita, 2011], in ultimii ani, acesta s-a dezvoltat si in varianta citadina a limbii. Isi
pastreaza caracterul conventional, devenind insi din ce in ce mai mult o creatie
inconstientd. Lexicul este supus unor permanente modificiri, elementele de argou
nefiind o exceptie, In acest scop imprumutandu-se pe larg elemente din graiurile
regionale, din alte idiomuri, inclusiv abrevieri sau cuvinte cu sens modificat.

Pe de altid parte, liberalizarea societitii a adus cu sine o noud tendintd in
literatura, aceea de a folosi cuvintele licentioase, ficandu-se abstractie de tabuuri sau
indignarile apdratorilor limbii literare. Atat scriitorului cat si traducatorului, aflat in fata
necesitatii folosirii acestor cuvinte ii riman doar doud posibilitati: scrierea lui pe hartie
asa cum este folosit In limba populard sau crearea artificiilor. In acest caz, ficind un
efort de imaginatie, trebuie sa gaseascd un alt cuvant care, potrivit contextului si incarcat
de semnificatii noi, si inlocuiasca exact exprimarea informala si in acelasi timp sa poata
starni in cititor aceleasi emotii si sentimente pe care le-ar starni exprimarea directa.

2. Probleme specifice traducerii literare

Este evident cid un text literar prezintd diferite problema pentru traducitor.
Acesta trebuie si constientizeze ci textul trebuie adaptat pentru a se plia cit mai mult
pe cultura si mentalitatea poporului in a cdrui limba este tradus, fird a-i altera mesajul.

»Actul de traducere reprezinta o echivalenta dintre obiectul lingvistic si
rezultatul traducerii” [Garcia, Yebra, 2005]. Astfel, in traducerea literard, Intre textul de
la care se porneste si textul la care se ajunge trebuie sa existe o echivalents, fird a fi
identice. Munca unui traducitor literar porneste de la premiza creativitatii. Traducerea
in sine este o formd de a scrie, formd In care autorul (In acest caz traducitorul)
foloseste cuvantul, nu ca expresie a propriilor idei,ci ca expresie a unor idei ce nu i
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apartin. Cu toate acestea, traducdtorul se compromite cu insusi autorul, transpunandu-
i ideile fara a-i altera continutul.

Una dintre ideile preconcepute in ceea ce priveste actul de traducere este
aceea cd pentru a fi un bun traducdtor este nevoie de o buni cunoastere lingvistica a
celor doua limbi, fara a se tine cont ca traducitorul este atat lingvist cat si intermediar
intre cele doud culturi. Din acest motiv, inainte de a Incepe actul de traducere literara,
traducitorul trebuie in prealabil si citeascd integral opera litarerd si sd se documenteze
pentru a rezolva problemele culturale identificate. Foarte importantd este arhiva
personald pe care o construieste in timp traducdtorul, putind astfel sd recupereze date
necesare diferitelor traduceri.

Traducitorul unui text literar trebuie sd cunoascd bine autorul textului de tradus
si opera acestuia. Biografia autorului il va ajuta si adune informatii despre tara de origine
a autorului, informatii referitoare la contextele social politice in care acesta a trdit, in
primul rand cu scopul identificarii peculiarititilor de limbaj care pot fi reflectate in opera
sa si nu, in ultimul rand, pentru identificarea faptelor care i-au marcat existenta.

In ceea ce priveste opera literara de tradus, traducatorul trebuie s tina cont de
trei factori: tema si epoca in care este abientatd, caracteristicile si stilul limbajului,
respectiv contextul social politic al cititorilor.

O problemd aparte o reprezintd limbajul. Traducitorul este constient cd nu
doar traduce o limba, ci traduce tot sistemul de viata legat de aceastd limba. Pentru
aceasta, traducdtorul trebuie si facd o analiza minutioasa a particularitatilor idiomatice
folosite de autor, ca de exemplu registrul lingvistic folosit: standard, argotic, formal
sau informal, etc. Cum ar trebui sa reactioneze un traducitor daci textul de tradus nu
este format dintr-un limbaj standard? Ar trebui s il adapteze la cultura specificd limbii
in care se traduce sau ar trebui sa se plieze cat mai aproape de textul original? In cazul
in care este adaptat la cultura limbii de tradus exista riscul ca opera literard sa p1arda
din expreslvltate si ceea ce autorul a vrut si scoatd in prim plan, sd treacd prin
omisiune la un plan secund. In cazul in care textul tradus pastreazd caracteristicile
lingvistice ale textului original existd riscul ca diferentele socio culturale dintre cele
doud limbi s neutralizeze mesajul transmis de autor.

In cazul traducerilor in limba romand, in situatia in care originalul foloseste un
limbaj informal, in care sunt incluse cuvinte argotice sau vulgarisme, acest tip de
hmba] ar trebui pastrat si in limba tradusa si nuinlocuite iar in situatia inlocuirii lor, sd
existe note exphcatlve care si vind in completarea textului. In caz contrar, existd riscul
ca cititorii unei culturi concrete sa nu inteleagi contextul operei originale. Desigur, mai
existd si posibilitatea inserdrii unul glosar la finalul operei traduse, dar impactul
acestuia asupra cititorului, automat va fi diferit.

3. Umbra vidntului: original versus traducere. Solutii traductologice in
echivalarea discursului informal

Carlos Ruiz Zatén este un scriitor spaniol, autor a multor romane recunoscute
pe plan mondial. Cel mai remarcat dintre romanele sale este Umbra vintului, datoritd
numeroaselor premii obtinute, inclusiv plasarea pe lista celor mai bune romane in limba
spaniola din ultimii 25 de ani.
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Se poate spune, fiard nici o urma de indoiald, ci romanul Uwbra vintului
reprezinta una dintre revelatiile literaturii spaniole contemporane desi, o parte din
criticd l-ar clasifica drept un fenomen al literaturii populare. Firi a intra In aminunte,
putem spune cd romanul in sine este scris prin intermediul a mai multor tehnici,
aducand la un loc mai multe genuri literare cum ar fi romanul gotic, romanul politist,
de intrigd, suspans sau chiar bildungsromanul. Cu o reali pasiune, autorul profitd
scenariul unei Barcelone aflate la mijlocul secolului XX pentru a se adanci in
complicate relatii familiale, in obscuritatea ambientului postbelic, impregnand astfel
firul narativ cu momente melancolice si romantice. Romanul este ambientat la mijlocul
secolului XX, ,,pe strizile unei Barcelone prinse sub ceruri de cenusi si sub un soare
de abur care se revirsa peste Rambla de Santa Monica intr-o ghirlandd de arami
lichida.” [Ruiz Zafén, 2005]. Personajele create de Carlos Ruiz Zafén sunt inconjurate
in permanentd de mister i intriga, purtate involuntar catre un destin tragic, suavizat pe
alocuri cu ajutorul ironiei. Apar in roman teme cum ar fi coruptia, razboiul, disperarea
sau razbunarea, teme care transpun firului narativ o nuanti psihologici menitd sa
capteze cititorul. Actiunea romanului se desfisoard printre carti si scriitori ceea ce
oferi cititorului modele de personaje a caror educatie si culturd depiseste media.

In acest articol, ceea ce se povesteste pierde din importantd pentru a putea fi
analizat modul in care se povesteste, acesta fiind unul dintre motivele pentru care nu
vom intra in actiunea romanului. Carlos Ruiz Zafén foloseste in cartea sa un vocabular
uzual al vietii cotidiene, un vocabular ce nu exclude metaforelecomplexe sau expresiile
artistice, textul riméanand insa accesibil cititorului de rand. De exemplu, anotimpurile
cu stidrile lor aferente sunt reprezentate in textul original prin unitati traductologice pe
care traducidtorul le pistreazd, acestea fiind accesibile cititorului roman, cum ar fi ,,s0/
de vapor”, “cobre liguido” (vard),(in traducere ,,s0are de abur”, ,arama lichida™).

In acelagi timp gaseste echivalente pentru expresiile idiomatice, pentru a fi la
indemana cititorului roman. De exemplu, in textul original gisim metafora “lienzo de
sudor” care in traducere apare ,,vil de sudoare” . In acest caz, traducitorul apeleazi la
sinonimie, cuvantul “lienzo” semnificind, in traducere, ,,picturd pe panzi, tablou”.

Revenind la tema de discutie a articolului, vom incerca sa supunem analizei
traductologice acea parte a discursului informal si echivalentele acestuia in traducerea
romaneascd.

Daca luim spre analiza urmatoarea fraza: “uncluso lo regalaba si estimaba que el
comprador era un lector de castay no un diletante mariposon” [Ruiz Zatén, 2007:23],
vom observa cd In traducerea romanului apare astfel: ,,chiar il daruia daci estima cd
respectivul cumpdrdtor era un cititor de mare clasd su nu un diletant flusturatic” [Ruiz Zafén,
2005:17]. In acest context, intdlnim o unitate frazelogica idiomaticd (,lector de casta™),
pentru care traducitorul gaseste o echivalenta metaforicd (,ctitor de mare clasa”). Alte
variante posible in traducerea acestei unitati frazeologice ar fi fost cititor avid, mare cititor,
etc. Pentru cealaltd unitate lexicald evidentiatd, traducitorul giseste ca solutie o
analogie. In limba spaniold, cuvantul mariposén semnificd ,,barbat afemeiat”. Cuvantul
este derivat din substantivul fluture (mariposa), cuvant pe care traducatorul il asociazd cu
expresia a umbla din floare in floare, recurgand ca solutie finald la adjectivul flusturatic
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pentru inlocuirea originalului mariposin. O altd variantd posibild ar fi fost folosirea
substantivului azator pentru inlocuirea intregii metafore.

O alti frazd care meritd o analizd mai minutioasd este urmatoarea: “Parafraseando,
significa que no hay duros a cuatro pesetas, perv que me has caido bien y te voy a hacer nn favor” [Ruiz
Zatén, 2007:20] care in traducerea romaneasca apare astfel: ,,Parafrazind, inseamnd cd nu
existd duros de patru pesete, dar cd mi-ai placnt §i am sa-ti fac o favoare” [Ruiz Zafén, 2005:19]. In
acest context apare o problemd culturald. In perioada in care in Spania se folosea moneda
numitd peselas, exista o moned4 In valoare de 25 de pesetas pe care spaniolii au numit-o ##
duro. De aici expresia idiomatica “uadie da nn duro por cuatro pesetas”. Intr-o traducere exacta,
aceasta ar suna astfel: wimeni nun ar da 25 de pesetas in schimbul a 4 pesetas. Revenind la fraza
analizatd, o traducere mai exactd ar fi fost ,,Parafrazind, insemmd cd nimeni nu schimbd duros
pentru patru pesete, dar pentru cd mi-ai placut 3t voi face o favoare”. Pentru cititorul roman de rand,
ar fi fost utild, in aceasta situatie, o notd de subsol in care traducatorul ar fi putut aclara
problemele culturale referitoare la cuvantul duro, care nu are traducere in limba romani.
Alternativa pe care a gasit-o traducitorul a fost de a lasd cuvantul in forma lui originald,
ceea ce ar fi fost perfect admisibil dacd ar fi venit insotit de explicatiile de rigoare.

Interesant este limbajul folosit de personajul numit Fermin Romero de
Torres, un cersetor pe care tandrul Daniel Sempere il intalneste pe stradd si care, pe
parcursul romanului ii devine prieten si protector. Fermin este un personaj cu un nivel
de culturd remarcabil, folosind in permanentd expresii idiomatice si frazeologisme. Sa
ludm de exemplu urmdtorul paragraf: ‘G Asunto de faldas?-inquirid-Se lo podia haber usted
aborrado. Las mujeres de este pais, se lo digo yo que he visto mundo, son unas mojigatas y unas
frigidas. Asi como suena. Me acuerdo yo de una mulatita que dejé en Cuba. Oigame, otro mundo,
ceh?, otro mundo. Y es que la hembra caribenia se te arrima al cuerpo con ese ritmo isleiio y te susurra
<<ay, papito, dcwze p/aser, dame plaser>>, y un hombre de verdad, con sangre en las venas, qué le
10y yo a contar...” [Ruiz Zafén, 2007:79]. In traducerea romaneasci, acelasi paragraf
apare astfel: ,,— O problemd de fmz‘e? intrebd el. Puteati sd vd scutifi singur de aga ceva. Femeile
din tara asta sunt nigte habotnice §i nigte fmgzde Aga cum anziti. Ini aduc aminte de o mulitrita pe
care am ldsat-o in Cuba. Ascultati-md pe mine, altd lume, ehei, altd lume. lLar femeia caraibiand ti
se lipeste de trup cu ritmul acela insular si-fi sopteste << ay, papito, dd-mi pldicere, dd-mi
pldcere>>, iar un barbat adevdrat, cu singe in vine, ce sd vd povestese...” [Ruiz Zatén, 2005:65].
Observam in acest paragraf, prezenta stilului conversatiei, nu doar datorita dialogului
dar si al interjectiei folosite in mijlocul enuntarii (,ehez”). In ceea ce priveste traducerea,
se poate spune ci, in aceasta situatie, traducitorul prefera o apropiere textuald cat mai
fidela. Pentru a adapta textul cat mai mult la spatiul cultural romanesc, ar putea fi
ficute anumite modificiri in traducere. De exemplu, o alternativd la ,,probleme de
fuste” ar fi ,,probleme cu femeile”, In timp ce cuvantul spaniol “wojigatas”, ar suna
corect ,,preficute” sau ,ipocrite” si nu ,,habotnice”. Pentru a pune in evidenta stilul
oralititii la acest personaj, o alternativa la ,,mulitritd” ar fi fost , femeiuscd mulatra”.
Substantivul “‘papite”este pastratde citre traducitor In forma lui originald desi, ar fi fost
necesari clarificarea diferentei dintre semnificatia respectivului cuvant atat in spaniola
continentald cat si In cea sudamericana, unde, acelasi cuvant se foloseste cu nuante
diferite. Prima dintre ele este aceeasi din spaniola continentald, adicd diminutivul

substantivului ,,tatd”, in timp ce acelagi diminutiv este folosit in limbajul colocvial ca
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apelativ pentru barbatii tineri si frumosi. Importanta este redarea modului de a vorbi a
femeilor caraibiene. In textul spaniol este subliniatd rostirea peltica, ca semn de alint In
fata unui bdrbat atragitor, in timp ce in textul romanesc aceste nuantiri dispar.
Sintagma ,,cu sange In vine” ar putea fi inlocuitd cu una mai familiard cititorului
roman, cum ar fi ,,prin a carui vine curge sange si nu apa’.

Daci ne-am opri asupra traducerii cuvintelor licentioase, putem observa ca
traducitorul a ales varianta de a le inlocui prin cuvinte incircate de noi semnificatii. De
exemplu, in textul original apare urmdtoarea frazd: ,,Mire, Daniel, a mi edad o uno empieza
a ver la jugada con claridad o esti bien jodido” [Ruiz Zafon, 2007:223]. In limba spaniola,
cuvantul jodido reprezinti participiul verbului joder (varianta colocviald pentru a avea
relatii sexnalé), provenit din latinescul futuere. In traducere, cuvantul licentios “jodido”
este inlocuit prin expresia idiomatica ,,te-ai ars de nu te vezi”, fraza apdrind astfel:
5 Uite ce ¢, Daniel, la varsta mea ori incepi sa vezi migcdrile cum trebuie, ori te-ai ars de nu te vezi”
[Ruiz Zafén, 2005:186]. Dacd ne oprim asupra verbului argotic ,,a arde”, ne dim
seama cd acesta poate avea aceleasi conotatii sexuale. In aceastd situatie, nu stim cu
siguranta dacd intentia traducitorului a fost aceea de a inlocui un cuvant licentios cu
un altul sau este vorba despre o simpla coincidenti. O alta alternativa de traducere a
sintagmei estd bien jodido ax fi fost ,,a pus-o”.

Un exemplu diferit intalnim in urmatoarea fraza, unde traducatorul nu mai
disimuleazd limbajul informal folosit de personaj. Dacd In textul original apare “Yo
respeto los culos ajenos” [Ruiz Zafén, 2007:337], in traducere este pistrati aceeasi
trivolitate: ,, “Eu respect cururile altora” [Ruiz Zatén, 2005:282].

Este evident ca un text literar ca acesta poate prezenta multe astfel de probleme
pentru traducitor care, trebuie sa fie constient ca fidelitatea in fata unui text nu presupune
neapdrat o echivalentd intre cuvinte sau intre texte. Analiza romanului ar putea continua la
nesfarsit, In acest context fiind vorba si de perspectivele diferite ale traducerii.

In concluzie, putem spune ci pentru o buni traducere este necesar ca tot ceea
ce se spune in textul tradus si corespundd textului original, dar In acelagi timp
povestea s se plieze cat mai bine in functie de receptorul textului.Rezultatul traducerii
trebuie si reflecte problemele culturale din textul original pastrand totodatd factorii
definitorii fird de care textul tradus ar rimane lipsit de valoarea literard a originalului.
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