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Abstract: The paper entitled A My#h in Triple Hypostasis. Metamorphosis of the Tragic
examines the myth of Phaedra, transfigured in classical Greek tragedy (Euripides), in
the post- classical Latin (Seneca) and in the existentialist (Miguel de Unamuno) ones.
The analysis reveals the transformation of the concept of tragic in relation to the
development of critical consciousness, asserting the identity and tresponsibility
towards the other by the protagonist.
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Oficial, lumea clasicd elend este lumea zeilor olimpieni, guvernatd de Zeus.
Sub stipanirea lor, firul intins al fiecdrei stirpe tese ticut destinul fiecirui muritor din
noti, din intuneric, din dutere. insﬂgat prin virtute, sufletul lui se alieneaza prin dorinta,
transformatd in Aybris, forma de vana libertate in fata necesitatii transcendente; victima a
e, desi cunoagte valoarea morald a binelui, nu il poate faptui, iar frumosul, in feluritele
lui chipuri, nu-1 mai hrineste cu intelepciune. Fiindcd omul este alibiul si campul de lupta
al zeilor, care pazesc hotarul vietii si al mortii, schimband deasupra lui ratiunea-n
nebunie, speranta in pacat i viitorul in trecut fatal. Iar lupta constientd si dureroasi cu
destinul propriu, proiectat de zei in situatia tragicd, aduce in prim-plan catastrofa,
autosuprimarea pentru recuperarea identitatii si valorilor care l-au definit in lumea sa.

Acea lume a umanismului elen, sintetizat In fraza lui Protagoras (487 — 420
a.Ch.): ,,Omul este misura tuturor lucrurilor, si a celor care existd precum existd, si a
celor care nu existd, precum nu existd”, era normati de kalokagathia, idealul armonizarii
virtutilor morale cu frumusetea fizicd, al uniunii indisolubile dintre bine si frumos,
dintre etic si estetic. Aflat sub influenta acestui filosof si contemporan lui, Euripide
(480 — 404 a.Ch.) 2 modernizat tematic tragedia greacd, acordand, pentru prima datd in
societatea misogind a vremii sale, femeii si feminitdtii un rol sporit in actiunea dramei,
demitizand figurile panteonului si dand sentimentelor umane pondere in stabilitea
raspunderilor morale, situate in relatie cu o conceptie inaltd despre om. Eroii si
eroinele sale, purtitori de virtuti, devin modele ale unei umanititi spiritualizate,
capabile si emotioneze tocmai pentru ci Euripide prezintd oamenii asa cum sunt,
dupd cum remarcd in mod critic Aristotel in Poetica sa. [Aristotel, 1965:1460b30].
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In dramatica ei simplitate, tragedia Hipolit [Euripide, 1976] releva un adevir
radical despre relatia dintre om si zei: esenta lumii muritorilor este moartea, de aceea
ritacirea e fireasca stare si singura care ii poate atrage Indurare. Autoexilat pentru a-si
expia crimele, intre statuile Afroditei si Artemisei (vrdjmase sempieterne), Tezeu priveste
catre pamantul cetatii sale; ajuns, apoi, acolo, intre lesurile nobilei sale sotii, Fedra, si al
iubitorului siu fiu, Hipolit, ciruia-i cauzeazd moartea, 15i doreste si nu se fi intors.
Mijlocitor al vointei zeilor, situat in afara confruntirii tragice a destinelor, prezenta lui
Tezeu, purificat $i absolvit de orice vind, subliniazi caracterul initiatic al acestui adevar
olimpian, prin simetria simbolicd a inceputului si a sfarsitului.

Desfasurarea actiunii integreaza insa o poveste dionisiacd, subversivd, care
contestd deopotriva relatia omului cu divinititile olimpiene, cu semenii sii si cu sine
insusi, cat si destinul imuabil, dominat de fatalitate, de ,necesitatea transcendentd”
[Goya, 2011:218], opunandu-le o identitate mobild, multipld, a metamorfozei. Cici
Euripide leagd nodul conflictual al dramei la initierea in Misterele Eleusine (ale
divinitatilor chtoniene Demetra-Persephona-Dionysos), cind devotata Fedra l-a zarit si
s-a indragostit de ,,orficul” sdu fiu vitreg, vandtorul Hipolit. De pe colina pe care std
Tezeu, pare ci nu doar ura si razbunarea Afroditei i-a pierdut, ci si indiferenta lui
Artemis pentru protejatii sai, raticiti temporar in datoria lor fatd de ea. Din templul
eleusin, pare Insd cd viata anti-eroicd a lui Hipolit e moarte, iar bucuria senind a Fedrei,
triire pe jumatate, incompletd fard suferinti. Astfel incat, deznoddmantul pare a fi lectia
zeului-de-doua-ori-nascut si inviat din morti, Dionysos, despre asumarea integrala a
ipostazelor existentei, ca masculinitate eroica pentru dreptul si evlaviosul Hipolit, care se
multumea si fie al doilea in cetate, liber de orice responsabilitate, si ca feminitate
exultantd a vietii, prin iubirea asumati, depasind limitele datoriei, neascunsa de minciuna.
Cici scenariul lui mitic demonstreazi ca nu moartea (ce poate fi Invinsd), nici pacatul (ce
poate fi iertat), ci supunerea e cea care separd omul de zeu §i victima de erou.

Dramatismul = situatiei tragice vine din perspectiva plurald, dedublarea
conflictului, iar pentru a le sugera, Buripide recurge la utilizarea paralelismului si a
simetriei In configurarea destinelor personajelor, proiectate a nu se intilni niciodatd, a
trdl separat. In acest interval al distantei, al aparentei si linigtii, al absentei si ticerii, al
ordinii divine si legilor umane, cunoasterea fragmentari a iubirii (oferitd prin vointa
zeitelor vrijmage), non-empiricd pentru Hipolit, senzoriala pentru Fedra, devine un
instrument de actiune a mortii; filtrul valorilor formatoare (onoare, virtute, pietate,
frumusete, intelepciune) neagi tot ceea ce este dincolo de el, actionand ca boala si
nebunie in irealitatea fiintei, ducand ineluctabil la sfasiere si moarte.

Afland de la Doicd iubirea mamei sale vitrege, Hipolit isi strigd ura impotriva
tuturor femeilor, in special impotriva celor frumoase §i destepte, pe care ar dori si le
striveascd necontenit sub picioare, deoarece sunt adevarate ,urgii” pentru barbati;
printr-o ironie a sortii, el moare precum ar fi vrut sa isi exercite masculinitatea, strivit
sub picioarele cailor sai. Dincolo de valul conventiei de a trdi frumos pentru sot si
copii, Fedra descoperd forta feminititii sale, care, marturisitd, i-ar transforma viata
intr-o ,,tinta pentru dispretul tuturor”.

Refuzand si il intalneascd si si 1i vorbeascd, Fedra isi apdrd, prin ticere,
demnitatea in fata zeilor §i oamenilor, ale caror urd si indiferenti le sfideaza, printr-un
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gest de libertate pe masurd: scrisoarea care denunti minciuna prin minciund, care il acuza
pe fiul nevinovat de incest, atrigind mania tatdlui si urgia lui Poseidon, aducitoare de
moarte. Doar moartea linisteste tumultul neptunic, frustrarea Afroditei si pasivitatea lui
Artemis, al carei discurs din finalul dramei reliefeaza ipostaza tipicd a relatiei dintre om gi
zeu, de vinovat fard vind. Ea 1i dezviluie lui Tezeu adevirul divin ca paradox: iertarea
pentru dubla sa vina produsa de ignoranti, inocenta care l-a nimicit pe Hipolit, dar si
nobletea cu care a rezistat Fedra ,,patimii smintite” trimise de rivala sa. Acest paradox
explicd si dimensiunea irationald pe care omul o descopera neagteptat in propria viata, pe
care o refuzd fird a i se putea impotrivi altfel, deoarece forta ei, de origine divina, il
depiseste si devine cauza a destinului sdu tragic si a transfigurdrii vietii ca iluzie scenica.

Peste secole, Seneca (4 a.Ch. — 65 p.Ch.) va relua mitul In tragedia Phaedra
[Diaconescu, 1979]. Cel mai important tragediograf de la clasicii greci la teatrul elisabetan a
inovat tragedia prin idei $i semnificatii artistice, apropiind-o de problematica $i arta omului
modern, crednd un teatru filosofic si poetic, mai mult literar decat teatral, In cadre estetice
non-clasice [Diaconescu, 1979:5-6]. El organizeazd conflictul pe coordonatele filosofiei
morale stoice, reliefind dinamica pasiunilor tragice in antiteza cu ratiunea, care trebuie sa
guverneze viata omului, in acord cu legile naturii. Seneca interiorizeazd actiunea
accentuand nu situatia, ci caracterul protagonistului si adancind analiza psihologica, prin
utilizarea monologului patetic, care dezviluie forta suprafireasca a simtirii cotropitoare.
Acesta impregneaza cu lirism discursul sau, iar tabloul interior al triirilor sublime este
amplificat de interventiile corului, care sugereaza atmosfera actiunii, dominate de
personalitatea femeii.

Dacid eroina lui Sofocle pleacd din aceastd lume refuzand intilnirea cu
Hippolytus, incriminand, prin gestul ei final, conventiile si prejudecitile care determina
soarta nefericitd a semenelor ei, prizoniere In gineceul casei sotului, Phaedra lui Seneca
e mai liberd, cici autorul localizeazd mitul elen, recredndu-1 pentru romanii din vremea
sa, unde aristocratele se emancipaserd fatd de autoritatea barbatului si se bucurau de
independentd patrimoniald si juridicd [Gramatopol]. Libertatea ei in raport cu
necesitatea se vadeste in chiar libertatea de a vorbi si de a relativiza fatis valorile
morale ale epocii. Seneca da stralucire si fortd patimii oarbe care triumfa in sufletul
eroinei, pe cand Tezeu era dus in Infern, fird sansd de intoarcere, eliberdnd-o de
stigmatul pacatului si al fatalititii divine: ,,Bu port in piept regatul lui Amor cel
nivalnic/ Si nu ma tem de-ntoarceti; cici niciodatd omul/ Alunecand in hiuri, pasind
in casa muti,/ in noaptea fird margini, n-a mai zarit lumina.” [Diaconescu, 1979:155]
Fedra romana isi asuma integral iubirea, pastrandu-si perceptia morald asupra lumii
pand la capat; confruntatd cu intoarcerea lui Tezeu, priveste cu luciditate conditia
femeii intr-o lume a barbatilor, ale cirei ipocrizie §i cruzime le contesta: ,, Tarzie ni-i
ruginea,/ Poate-oi ascunde crima sub tortd legitima./ Succesele adesea preschimbi
crima-n cinste.” [Diaconescu, 1979:168] ,,Noi ne-am unit destinul. S4 pieri, daci esti
castd,/ Pentru birbat, iar dacd incestd esti, tu piere/ Pentru amant. Cum altfel sd mai
iubesc eu sotul?/ Nu pot si gust iubirea prin crimd rdzbunati” [Diaconescu,
1979:189] Caci miza ei nu este respectarea conventiei, ci regasirea frumusetii masculine
eroice, care devine intriga fictionald a textului; insdsi imaginea pura a fiului vitreg este
imaginea idealizata a barbatului de care Phaedra s-a indragostit in tinerete: ,,Asa e
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Hippolytus: mi-e drag inci Theseus/ Precum odinioard ciand el era mai tanir/ si
fragede tuleie ii adumbreau obrazul,/ Cand a vidzut palatul intunecat din Cnossos/ Si-a
dezlegat cu firul intortocheata cale./ Cum scanteia atunci! Bentite-i tineau chica,/
Sfiala purpurie mijea pe chipu-i fraged/ si muschii sii puternici jucau pe bratul tinir./
Asemenea Dianei la chip sau lui Apollo,/ Sau mai degrabi tie, asa a fost Theseus/
Cand a plicut dusmancei.” Importanta acestei teme se vadeste prin reluarea ei in
plangerea trupului sfasiat, care atrage dupa sine pieirea frumusetii, de catre eroind,
Vestitor si Cor, relevand indepirtarea de motivatia din tragedia lui Euripide, legatd de
cultul zeilor si tabuuti.

Phaedra si Hippolytus au o libertate morald pe care personajele lui Euripide
doar o intuiau. Confruntarea caracterelor devine esenta tensiunii dramatice, iar mitul —
o formi poeticd desacralizatd prin care autorul dezviluie sensul ascuns al atitudinii
personajelor; cici in tragedia lui Seneca aluziile sau citarea altor mituri, al varstei de
aur, al Pesterii, al lui Phaeton, sunt strategii prin care cristalizeazd alegoric alegerile,
trdirile, destinul si judecata morald ale eroilor din mitul-cadru. Hippolytus, iscusit
vandtor de fiare, elogiazd libertatea naturald, departe de cetate, criticand diversele
forme ale mortii inventate de civilizatia umana; orgoliul cu care isi traieste alteritatea in
raport cu umanitatea si cu feminitatea il transforma intr-un mizantrop salbatic, orbit
de prejudecati; discursul senecan se desfasoara in imagini de o frumusete fira
precedent in teatrul latin, reliefate de traducerea in metru echivalent, plinid de fortd
expresivi, a eminentului clasicist Traian Diaconescu; prospetimea, varietatea si precizia
acesteia, limpezimea cuvantului §i imaginilor au rara calitate de a reinvia climatul
sufletesc plin de pasiune al trdirii personajelor: ,,Mai libera nu-i alta nici fird de
prihand,/ Nici sd cultive ritul stribunilor intocmai/ Cu viata dusi-n cranguri departe
de cetate/ [...] Asa trdiau odati/ Stribunii primei varste impreunati cu zeii./ Nici
patima cea oarba de aur n-au stiut-o/ $i nici o piatrd sacrd, hotar intre popoare,/ N-a
impdrtit campia si luntrea temerari/ Nu despicase valuri, cici fiecare-atunce/ Doar
marea sa vazuse.” [Diaconescu, 1979:164] ,,Nu mai vorbesc de masteri. Sunt fiarele
mai blande./ Regina firdelegii rimas-a tot femeia:/ In crime iscusitd, ea cucereste
inimi,/ Prin adulter aprinde cetiti si gloate-n luptd/ Si-n lut ristoarna regii si spulberi
popoare./ Nu amintesc de alta. Medeea lui Aegeus./ Ea singurd ne-ar face ca sd urim
femeia [...] Eu le detest, le blestem si fug, ma inspdimanti./ Din cuget sau din fire sau
din ménie oarbd/ Eu le urisc si-mi place.” [Diaconescu, 1979:166]

Sufletul sensibil, pudic si pasional al Phaedrei se mistuie pe rugul dragostei,
sublim prin diruire si jertfi de sine: ,lubirea invaltorati arde/ Pieptu-mi nebun.
Silbatic ea fierbe-n madulare/ Pand-n adanc si curge in clocot prin viscere./ Valvori
aleargi-n trupu-mi §i tiinuite patimi/ Precum flimande fliciri pe falnice tavane.”
[Diaconescu, 1979:170]' El insusi poet, Traian Diaconescu transpune in muzica
versului original conotatiile culturale autohtone ale limbajului poetic faurit de Mihai
Eminescu din seva limbii vorbite si Inaltat la o viziune artisticd plina de prospetime si

1 El insusi poet, Traian Diaconescu transpune in muzica versului echivalent conotatiile culturale autohtone ale
limbajului poetic faurit de Mihai Eminescu din seva limbii vorbite si indltat la o viziune artistica plind de prospetime
si autenticitate. Tocmai datoritd valorii traducerii, la peste 35 de ani, textul latin este inteles cu intreaga lui tensiune
sufleteasca si concentrarea aforistica a gandului.
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autenticitate. Tocmai datoritd valorii traducerii, la peste 35 de ani, textul latin este
inteles cu intreaga lui tensiune sufleteascd §i concentrarea aforistica a gandului: ,Imi
stiu ursita casei si sufletu-mi iubegte/ Ce trebuie s-alunge. Dat eu nu-mi sunt stipani./
Ah, te-oi urma, nebund, prin fliciri sau pe mare,/ Prin munti sau peste fluvii cu
undele in volburi:/ Oriunde tu vei merge, te voi urma-n nestire./ Iatd-ma iar, trufase,
m-arunc langa genunchi-ti.”

Complexitatea ambigua a sentimentelor si statutului ei de sotie, vaduva,
mamd vitregi si femeie se confunda cu ambiguitatea limbajului lui Hippolytus, care isi
intinde mrejele, provocand-o la mirturisirea cernitului amor: ,,Zeii cei drepti desigur
vor face si revind./ Dar cat vor tine-nchisa in neguri speranta,/ Eu ocroti-voi fratii cei
dragi cu pietate,/ Te voi pidzi cu griji sd nu te simti vidand./ Eu insumi pentru tine voi
tine locul tatei.” [Diaconescu, 1979:169] Implorandu-i mild, total transfigurata de
iubire, femeia ii oferd stipanirea ca domn al inimii §i al cetatii fard conducitor. lar
vanatorul de fiare ii nimiceste speranta trezita in suflet, lasand in urma-i spada ce o va
patrunde, simbolic; sinuciderea Phaedrei inseamna o reafirmare a demnitatii feminitatii
ei, desi corpul ii va sfarsi strivit sub pamantul in care o va arunca sotul reintors, cindva
seducitorul surorii ei, Ariadna: ,,Eu am infrint ispita. Nici fierul nici cuvantul/ Nu
mi-au clintit vointa. Trupul invinse chinul,/ Dar singele-mi spasi-va pudoarea mea
patatd.” [Diaconescu, 1979:180]

La distantd de aproape noudsprezece secole, Miguel de Unamuno (1864 -
1936), scriitor marcant al existentialismului spaniol, a reluat acest mit, in tragedia Fedra
[Unamuno, 2011], care, la 80 de ani de la disparitia autorului, isi pastreaza nealterate
adevarul §i vigoarea esteticd. Editia ei filologica bilingva, realizatdi de Diana Maria
Diaconescu, la un secol de la redactarea originalului, cu talentul si stiinta necesare pentru
realizarea unei traduceri ad verbum i ad senswm, oferd si un instrument stiintific
indispensabil receptarii literaturii in perspectiva comparatistd, iar gestul de recuperare a
acestei capodopere a literaturii hispanice in spatiul romanesc vadeste, dupa cum spune
autoarea, unitatea culturii europene. Acest gen de editie, pe care-l promoveaza Diana
Maria Diaconescu, este frecvent iIn literaturile occidentale si ar trebui generalizat i la noi.

La fel ca Seneca, Unamuno creeazd un teatru poetic si filosofic, mizand pe
bogatia sufleteasca a caracterelor, dar reperul sau declarat este Euripide, exponent al
»puritatii tragice”, caci el vrea sd creeze o ,tragedie in toatd mdretia el augustd §i
solemna”. Textul siu introductiv, publicat in 1918, clarifici intentia autorului, de a
renova arta dramaticd modernd, prin intoarcerea ad fontes; el opune viziunii moderne
despre teatru viziunea sa, pornind de la ideea ci ,,Existad un conflict peren intre arta
dramaticd si arta teatrald, intre literaturd si reprezentarea scenicid” [Unamuno, 2011:13].
Antiretoric §i minimalist, isi elibereazd creatia de ,,zorzoane” literare (episoade de
tranzitie, destinate amuzamentului, personaje decorative, retorica dialogurilor si
monologurilor) si scenice (decoruri, costume), de artificiul interpretdrii teatrale (patetic),
simplificand (,,dezgolind”) chiar si modelul elen al ,,tragediei ca operd poetica”.

Unamuno isi asumd miza, nu si la mijloacele modelului, pe care il
modernizeazd; desi pune in scena acelagi subiect, personajele apartin actualitatii, fiind,
»in plus, crestine”. |, Tragicul pur”, despre care vorbeste dramaturgul, inseamna trairea
unor pasiuni eterne cu o intensitate care dezvaluie umanitatea si elevatia morald a
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personajelor, exprimate prin mijloace simple, capabile sd comunice ,,goliciunea poeticd
a tragediei”. In compozitia dramei, el reduce numirul personajelor, renunti la
interventiile narative sau deliberative ale Corului si simplificd actiunea, pentru ca
aceasta este interiorizata psihologic, nu este cauzatd de o situatie creatd si rezolvata de
forte exterioare (deus ex machina); din mitul elen, pistreazd esenta, ipostaziati de
personajele cu incdrcaturd tragica, Fedra si Hipélito, celelalte fiind proiectii functionale
ale personajelor antice?, iar concentrarea dramei se datoreazd caracterului direct al
confruntirii pasiunilor.

Dupi Aristotel, tragedia este ,,poezie” in primul rand prin forma versificatd
si stilul inalt, de aceea exprimarea patosului este mediatd, discretd, iar pribusirea
personajului are o oarecare senindtate. Seneca exprima suferinta prin limbaj, plin de
elocventd, variind registrele expresive ale vorbirii, in imagini pline de fortd si
pregnantd, care distanteazd discursul sau viguros, metaforic §i sententios de
standardele clasice; astfel, el poate muta accentul de pe cauzalitatea externd (divini) a
situatiel dramatice pe motivatia umand, demitizind modelul grec. Unamuno
exploreaza dimensiunea poetica a pasiunii care se manifestd cu forti elementari, dar el
,»dezgoleste” limbajul de imagine si mizeaza pe concizia, concretetea si naturaletea
vorbirii obisnuite, a stilului colocvial; pentru el, poezia e dincolo de cuvant,
nereprezentabild, incomunicabild, misterioasd, ca insusi adincul din care izvoriste
trairea sublimd, terifiantd prin radicalitatea si asumarea ei integrald, ori ca insasi
moartea: ,,Hste poezie si nu oratorie dramaticd ceea ce am Incercat sd fac. Si acest
lucru mi se pare cd inseamnd a tinde spre un teatru poetic si nu a ingira rime dupi
rime, care, de cele mai multe ori, nu sunt decat elocventd rimata, si, de obicei, nici
macar atat.” [Unamuno, 2011:17]

Un aer de fatalitate stipaneste si acum sufletul Fedrei, dar vointa ei nu mai
este condusi de zei, ci este autocentratd, cici ea nu cautd si restabileasca echilibrul cu
valorile transcendente, ci ordinea interioard, drumul citre destinul siu moral, care
focalizeaza si sensul crestin al dramei, de transfigurare a existentei prin suferinti:
»Auzul cel mai cast trebuie, si poate auzi, urletele unei fatidice pasiuni irezistibile; ceea
ce nu trebuie si audd sunt vicleniile senzualititii ipocrite sau neobrizarea viciului”,
precizeazd autorul in introducere”. [Unamuno, 2011:19]

Fedra lui Euripide isi duce taina In mormant, cea a lui Seneca o dezviluie legatd
cu pudoare de frumusete, dar Unamuno face din mirturisirea ei un act de credinta,
vizionar pentru umanitate, cum o videsc ultimele trei replici ale dramei: ,,Pedro: Pani la
urmi, a fost o sfantd martiral A stiut si moaral Hipdlito: Sa stim sa trdim, tatd! Eustaquia:
Avea dreptate, a fost destinul!”’. Prin alegerea ei, readuce armonia in familie, intre tatd si fiu,
si le faciliteaza capacitatea de a-si asuma responsabilitatea fata de Celalalt. Altfel decat la
antici, ea nu moare urandu-se pe sine ori acuzandu-si sotul decizut, ci afirmand adevirul
iubitii, eternizat dincolo de moarte.

2 In piesa lui Unamuno, sunt sase personaje: Fedra, Hipdlito, Pedro (tati Iui Hipdlito si sot Fedrei), Eustaquia
(doica), Marcello (medic, prietenul lui Pedro) si Rosa (setvitoarea). La Eutipide apireau Afrodita, Artemis, Fedra,
Hipolit, Tezeu, doi vestitor, servitori, Corul femeilor.
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Vitalitatea i ,,sentimentul tragic al vietii” se conjugi in filosofia ,,agonicd”,
formulatd In eseuri §i in Agowia crestinismului: ,,Agonie, aywvia, inseamna lupti.
Agonizeaza cel care traieste luptand; luptand Impotriva vietii insesi. $i luptand
Impotriva mortii. Este, aceasta, tocmai semnificatia celebrei spuse a Sfintei Tereza din
Avila: «Mor pentru cd nu mor.» Ceea ce-ti voi spune aici, cititorule, este agonia mea,
lupta mea crestind, agonia crestinismului in mine, moartea si Invierea lui din fiecare
moment al vietii mele intime [...] Viata este o lupta, iar solidaritatea fatd de viatd este o
lupta si se manifesta prin luptd. Nu voi obosi s repet ci ceea ce ii uneste cel mai mult
pe oameni sunt discordiile lor. Iar ceea ce il uneste cel mai mult pe om cu el insusi,
ceea ce face unitatea intimd a vietii noastre, sunt discordiile noastre intime,
contradictiile interioare ale discordiilor noastre. Nu te impaci cu tine Insuti decat,
precum Don Quijote, pentru a muri. [...] intreg efortul omenesc constd In aceea de a
da o finalitate umani istoriei; o finalitate supra-umand, ar zice Nietzsche, care a visat la
o asemenea absurditate, numitd crestinismul social.” [Unamuno, 1993:19-20]

Aceastd zbatere permanentd are ca mizd aflarea adevirului si edificarea
spirituald: ,,Orice crestin, pentru a-si ardta crestinismul, agonia lui crestind, trebuie sa
spund despre sine: ecce christianus, asa precum Pilat spune: «latdi Omully. El trebuie si-si
arate sufletul sdu de crestin, cel pe care si I-a faurit prin luptd, prin agonia sa de crestin.
Cici omul nu se naste cu un suflet, ci moare cu el — atunci cand si-a faurit unul.”
[Unamuno, 1993:19-20]

»oentimentul tragic al vietii” [Unamuno, 1995] apare in mintea Fedrei cand 1i
evocd pe Maica Noastrd a Durerii si pe Divinul Sdu Fiu (IIL1) si, crestinat, devine un
»esec recuperabil”’, picat, care face posibild Impdcarea, mantuirea; el este inscris in
natura intimd a omului, In structura sa dubld, spirituald si materiald, care-l face si
penduleze continuu intre doua atitudini, credinta §i indoiala. Tema luptei apare din
prima scena a actului I, alaturi de cea a identititii Eros — Thanatos, sugerata de
simbolul ambivalent al sdrutului: ,,Fedra: [...] De aceastd mama pe care abia dacd am
cunoscut-o. Mi se pare ci simt pe buzele mele sirutul ei, un sarut de foc in lacrimi pe
cand aveam... nu stiu... doi ani, unul si jumdtate, unul, poate chiar mai putin... Ca o
imagine deslugitd prin ceatd. [...] Spune-mi: §i ea a luptat? [...] Adicd, da, a luptat. $i,
spune-mi, a invins poate? [...] Ce Inseamna a invinge? Poate ci a invinge inseamna a fi
invinsd...” [Unamuno, 2011:25, 27, 29]

Nu intamplator, Unamuno deplaseazi si inverseazd raportul personajelor cu
vina tragica, de la Fedra la Hipdlito si Pedro. Forta elementara a pasiunii ei vine din
trdirea in orizontul mortii, iar presimtirea si constiinta acestuia conferd dramei un
caracter concret $i personal si anvergura gestului de asumare a libertitii; acest orizont
eternizeazd alegerea de moment si elibereazd personajul de stereotipul cultural antic si
modern, referitor la conditia femeii. El problematizeaza, totodata, sensul osificat de
conventiilor si tipologiilor teatrale moderne, circumscrise conceptelor nietzscheene de
apolinic si dionisiac [Nietzsche, 1978]. Pentru romantica, pura, sensibila, senzuala,
posesiva, patetica si amenintitoarea Fedra, viata fird iubire este infernul. Inocenti, e
covarsitd de forta propriilor sentimente: ,,N-as fi crezut niciodatd ca intr-un vas atat de
fragil precum trupul femeii ar putea Incipea atita durere fird ca acesta sd se sfirame in
buciti.” [Unamuno, 2011:127] Orfana, crescutd la mandstire $i ajunsa in casa lui Pedro,
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devine constienta de lipsa de autenticitate a relatiilor trucate prin manipulare In care este
implicata alaturi de tatd si fiu si de situatia ei ingrata, care produce in sufletul ei tulburare:
»hedra: Fiul tdu are aceeagi varstd cu mine..., ar putea fi fratele meu..., sotul meu.”
[Unamuno, 2011:91]; altfel decat eroinele antice, ea se confruntd pentru prima datd cu
realitatea iubirii, carnale, sufletesti si spirituale, parcurgand treptele dilematice ale
clarificirii §i edificarii interioare si ontologice pand in momentul ,vindecirii prin
moarte”: ,Fedra: [...] Cum se pot uni doud iubiri, sau sd rdsard una din cealaltir”
[Unamuno, 2011:37]

Pentru conformistul Pedro, ea a devenit surogatul altei femei, moarte, fiind
folositd ca posibil mijloc de procreatie la varsta decrepitudinii §i ca instrument de
ispitire a fiului, pentru satisfacerea aceluiasi instinct de perpetuare a neamului sau:
»Pedro: [...] Tu care esti mai apropiatd de el din cauza varstei, tu care esti confidenta
lui, sora lui, mai degraba decat mama lui, nu l-ai auzit vorbind de asta? [...] Te adora!
El ascunde lucrul acesta, asa cum face cu toate sentimentele lui, dar te adori, nu te
indoi de asta. Iar tu il iubesti ca pe propriul tiu copil, nu-i aga? [...] Ah, Fedra, nu ti-ai
dat silinta cand l-ai rugat, nici nu ai folosit toatd caldura ta! [...] Daci ai fi stiut sa-i
vorbesti inimii lui...” [Unamuno, 2011:41, 43, 73] Confruntat insd cu pierderea
iluziilor si cu nevoia de salvare a aparentelor, el o demonizeaza, vadind inautenticitatea
propriei vieti, triite si devorate de clisee: ,,Pedro: Cine e de vina, Fedra, cine? EI? Tu?
Eu? Cine stie ce este vina? [...] Nu stii ce este vina? A fost femeia, femeia a fost cea
care a adus vina pe lume!” [Unamuno, 2011:107]

impinsi de nevoia genuina de iubire de catre Pedro in bratele lui Hipolito,
ea se confruntd cu realitatea unei masculinitati guvernate de senindtatea unei ,,virtuti
oarbe”, a unui caracter egoist, care prin completa libertate §i autonomie ii neagi pe
ceilalti; moartea Fedrei il transforma, intelegandu-si vina de a fi fost indiferent,
insensibil, ipocrit in fond, fata de ea si tatal sau: ,,Hipdlito: Da, virtutea mea, o virtute
oarbd, era egoism. Simtindu-ma sigur de mine, nu am simtit ci ea se scufunda... $i
apoi, viata aceea in naturd in care am ciutat sa-mi consum excesul de vitalitate... asta
m-a ficut insensibil. [...] Nu, nu pot sd mi-o iert... [...] Da, am nevoie de iertarea ei,
pentru cd am fost atit de orb, pentru c¢d nu am... [...] Acum e nevoie de adevir,
pentru el, pentru mine, pentru ea, pentru a-i pastra mai bine memoria si pentru
adevirul Insugi, mai presus de toate! [...] Da, tot; adevirul intreg, adevirul dupi
moarte.” [Unamuno, 2011: 139, 145, 151 153]

Prin drama sa, care reinventeazd modelul antic, Unamuno a treusit si aduca
reprezentarea pasiunilor umane la ,gradul zero”, purificaind gindirea moderna
reziduald asupra omului §i recuperandu-i maretia, inocenta si consistenta morald, prin
intensitatea emotiei §i expresia simpld a sublimului.

Analiza mitului Fedrei, reprezentat de in tragediile lui Euripide, Seneca si
Miguel de Unamuno, releva inovatiile aduse de demitizare si modificarea viziunii asupra
femeii. Diferitele tipuri de intrigd (divind, umand, interioard) modificd raportul tragic al
personajelor cu lumea (conventia morald, estetica existentei, triirea autenticd) si cu sine.
Vina originara a eroinei devine eroare de judecatd si ,,esec recuperabil”, iar in evolutia
transfiguririi mitului, ea este investitd cu o demnitate sporitd, recuperandu-si inocenta
genericia in raport cu celdlalt gen.
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