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Abstract:The cultural image of the writer from the avant-garde period is also constituted by the nature of the
creative subject. This, although not obviously, can be spotted from certain angles. Thus, in the case of Tristan
Tzara, the self is not decisively detached from the person of the author, so that in the opera can be deciphered
certain aspects related to the biography, either by historical context or by ethnicity. All of this only creates a
picture of the subject behind the poetic discourse.

Keywords: Manifest, discourse, exile, self, biography

Depasind fazele de inceput, Tristan Tzara va urca treptele succesului in mod rapid,
bucurandu-se de faima si consacrandu-se ca promotorul miscarii dadaiste. Odatad cu nasterea
dadaismului, Tzara nu va avea parte de timp de pierdut, el facand o serie de calatorii, tot legate de
miscarea dada, in Paris, Germania, Italia, New York. Afirmarea sa culminanta s-a datorat scrierilor
sale ca ,La premiere aventure celeste de M. Antipyrine (1916)”, ,,Vingt-cing poemes(1918)”, ,,Le
coeur a gas(1922)”, ,,Sept manifestes dada(1924).”

Trebuie spus ca dadaismul se defineste nu numai ca si o revolta impotriva literaturii, ci si impotriva
unui mod de viata, a unui tip de societate. Legate de activitatea lui Tristan Tzara, de Intretinerea
cultului dadaist, acesta s-a facut si prin prezenta unor manifeste scrise chiar de poet. Spre surprinderea
tuturor, manifestele dadaiste deturneaza atentia cititorului in loc sa o centreze, condamna cliseele din
artd i surprinde mereu prin decoventionalizarea limbajului. Fiind de natura antiprogramatice si
antidoctrinare, anti-manifestul dada ,,va reprezenta un mod de existenta, o filozofie a actiunii
negatoare si autodelegitimante. Separat temporar de functia sa de reflectare a miscirii dadaiste, se
poate vedea in aceste manifeste si o altd pistd de interpretare a acestora, {indnd cont ca manifestul
dadaist nu este doar ,,0 forma de rdaspuns la deziderate socio-morale si culturale, scrierea lui fiind
motivata mai mult de vointa de a trezi constiinta decdt de dorinta de a impune prin el o doctrina
esteticd sau politicd.”?. Plecand de la premisa ci atunci cand manifestele nu vor mai avea ce si nege,
vor trece la propria abolire, acest lucru aratand decadenta puterii de actiune a acestora si in acelasi
timp marcand o delimitare clard intre manifest §i creator, la care se adduga si tonul de imn pe care
manifestele il canta pentru trezirea constiintelor, acestea trebuie conectate la un demers investigativ
al laturii pragmatico-lingviste a discursului, observatie pe care o face si Henri Behar.?

Inainte oricarei aprofundari a acestei interrelatii, se impune o observatie de natura regizorala, daci se
poate spune asa, in legatura cu aceste manifeste, care inainte de a fi publicate erau citite in public. De
aici va rezulta si asocierea notiunii cad manifestul dada este un discurs. Legat de discurs trebuie spus
ca acesta este marca a subiectivitatii, evidentiata prin anumiti indici ca aici, acum, eu, voi la care se
adaugd indubitabila afirmatie a lui Genette care considerd ca <<in discurs, cineva vorbeste, iar
situarea sa in actul vorbirii este centrul semnificatiilor cele mai importante.>>*

Tragand o concluzie preliminara a afirmatiilor enuntate mai sus, cu siguranta ca se detaseaza persoana
si vocea lui Tristan Tzara, ca autor al acestor discursuri, care Tnainte de a se transforma in materiale

'Rodica Ilie, Manifestul literar. Poetici ale avangardei in spatial cultural romanic, Brasov, Ed. Univ. Transilvania, 2008, p.67
2Apud Rodica llie, op. cit., pag 63
3Henri Behar, Tristan Tzara, Iasi, Ed. Junimea, 2005, pag 57
4 Ibidem pag 58
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scrise, erau citite publicului. Prin aceasta serie de metamorfozari, manifestele lui Tristan Tzara sunt
in acelasi timp ,,forma perfecta a discursului, in care poetul vorbeste direct in numele lui propriu,
fard vreun intermediar care ar putea fi ziarul sau cartea.””®. Mergand pe aceleasi urme care se
regasesc si la Fundoianu, Tzara face un joc la dublu, in sensul ca el protesteaza impotriva traditiilor
osificate care il condamna la statutul de poet necunoscut, exilat la marginea societatii, dar in acelasi
timp isi aroga functia de portavoce a unei multimi: ,,7zara se desemneaza fizic atentiei spectatorului
si, nemulfumit sa incarneze eul oratorului, identifica multimea anonima cu el insugsi. Altfel spus, el se
vrea, in acelasi timp, unic si multiplu, reflectie si oglinda a publicului pentru care este, intr-un fel,
constiinta care actioneazd.”® Mutatis mutandis, scopul pe care il urmireste poetul de a-si recastiga
locul privilegiat din societate, trimite cu gandul la statul ideal pe care il urmareste Platon in Republica,
dar si la stilul autoritar al modului de a actiona, prezent in ambele cazuri.

De lunga istorie a introspectiei solitare de care exegetii au vorbit in cazul lui Tzara este legata si
de cel mai reprezentativ poem poate al sau, Omul aproximativ, care sub aura unei epopei aduce la
suprafatd conditia umana vazuta in fragilitatea, nemultumirea, nestatornicia ei. Poemul este adecvat
scopului pe care lucrarea il urmareste avand in vedere faptul ca acesta nu propune neaparat un portret
al omului, ,,cdt o suitd de echivalente ale unei stari de spirit”’, de la care au plecat interpretiri ale
acestui poem, cum cd ar fi ,,odisee a constiintei”, ,,autobiografie fictivd, anamneza”.

Daca in debutul poemului, in prima secventa eul este inlocuit de ,,noi”- ,, clopotele rasuna fara
noimd i noi la fel/ rdasunati clopotele fird noimd si noi la fel”®- mai tirziu regisim o reintoarce spre
un eu solitar, care se supune unei lungi introspectii : ,,ma golesc in fata voastra buzunar intors pe
dos/ i-am lasat tristetii mele dorinta de-a descifra tainele/ trdiesc cu ele ma potrivesc dupd lacatul
lor..”®. Eul va fi supus si unei stiri de angoasi, dat fiind faptul cd se afld in pragul unei riticiri -
\pamantul md tine strans in pumnul lui de vijelioasd neliniste “*° iar in partea a IX eul liric sau poate
chiar poetul devine licantropul, care se identifica cu animalul solitar: ,,lupu-nglodat in a padurii
barba/(...) se zbate si scuipa si se smulge/singurdatatea singurad bogdtie ce te-arunca dintr-un perete
in altul”**. Motivul inchisorii, al capcanei, al impotmolirii si prizonieratului, recurente de la o
secventa la altd sunt reflectate prin imagini metaforice ce vorbesc de la sine: ,,foamea noastra de lumi”
isi cauta solutii in ,, calatoriile invizibile” ghidate spre cotloanele memoriei(,,vorbele tale cu panze
ajung in toate porturile memoriei”) fie sunt indreptate spre noi lumi, misterioase, care se doresc a fi
cucerite. Este interesant faptul ca aceste noi explorari, si in cazul lui Tzara, vor uza de un intreg
arsenal de toposuri ale calatoriei, cum ar fi plecarea, evadarea, ascensiunea, trenul, metroul, dar si
corabia, vaporul, imaginea strainului, lupta pentru supravietuire sau sentimentul dezamagirii.

Poemul Fuga, publicat in anul 1947 este cu atdt mai interesant cu cat el traideaza unele aspecte
biografice ale lui Tristan Tzara. Retorica poemului se distinge prin sfasierea, despartirea permanenta,
separarea ca urmare a incontestabilei decizii de a pleca de acasa, evitand in acest fel ,,vointa
nostalgica” a parintilor care ar fi vrut sa ramana acasa. Este vorba de un destin implacabil pe care
poetul il surprinde in poemul sdu de la despartirea de parinti, de iubitd pand la fuga de oameni, de
anotimpuri, de timp, toate proiectate pe fondul dezordinii exprimate prin esec, insingurare, exod si
confuzie, cici numai asa se poate reconstitui o noud societate. Tzara pare cd pargurge un drum 1n sens
invers, un drum spre sine, sondand in adancul fiintei cauzele care au facut din el un expatriat in tinutul
Mediteranei. Publicat in 1947 acest poem, influentele sale se gasesc intr-un alt episod anterior ce
trebuie evocat, datdnd din jurul anilor 1940, cand statul francez nu numai ca se afla sub ocupatie, dar
proliferase legi rasiste si anti-semite, iar politia lucra acum in slujba Gestapo-ului. Fiind strain si
evreu, Tzara devine si el o tinta dezirabild fiind urmarit si supravegheat, singura solutie care fi
ramasese la indemana fiind fuga, iar pentru a putea rezista, acest lucru insemna lipsa oricarei tentative
de a mai publica. Acest moment de maxima neliniste avea sa lase urme, poemele scrise in timpul in

5Apud Henri Behar, op. cit., pag 58
SIbidem
7 Tristan Tzara, Omul aproximativ. Sapte manifeste dada si Lampisterii, Bucuresti, Ed. Univers,1996,Prefatd de Ion Pop, pag XIII
8 Ibidem pag 119
9 Ibidem pag 127
©Apud Tristan Tzara, op. cit., pag 123
1 |bidem pag 155
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care fusese ascuns, purtand amprenta acestei experiente. Astfel in intreg volumul ,,Semn de viatd” se
poate regasi tipul de ,,poezie cufundatd in istorie pana la gat”, in care Tzara evoca invazia, exodul,
deplasarile impuse, iar imaginea lupului solitar este luatd acum de imaginea dugsmanului, care este
prezent peste tot.

In incheierea studiului dedicat lui Tristan Tzara, merita indreptata atentie asupra volumului intitulat
wDe memoire d’homme” (De cand lumea), un volum de amintiri, alcatuit dintr-0 intercalare de versuri
si proza, bazat pe un inedit dialog intre poet si artist si care, in cele 4 secvente ale sale, contin anumite
referinte legate de tinerete, de experienta din timpul razboiului, de timp, de existenta, ce par a fi
decupaje din viata reala a lui Tzara. Nu ar fi gresit daca aceasta s-ar numi 0 poezie memoriala, in care
spiritul ludic al lui Tzara compune si recompune. Adoptand aceleasi procedee care erau menite sa
socheze si sa aduca insolitarea, in cea de-a doua parte numita Dezertorul, poetul subliniaza starea de
singuratate, din perioada tineretii petrecutd in Paris. La citirea unor fraze ca <<A4 vrut sa trdaiasca
timpul. Si iata ca atdt de mult I-a dorit, incat [-a pierdut. El a pierdut timpul. S-a revoltat si a
dezertat.>>'2 nu se poate ca acestea si nu induci o asociere frapanti cu momentele reale din existanta
lui Tzara. In ultima parte - ,,Greutatea lumii”, Tzara va trage concluzia, ci existenta nu e usoara, viatd
fiind decantata in nerabdare, plictis, tristete, singuritate, greutate, mici bucurii, in experiente ce pot
fi decisive.
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