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Abstract:The description of the female characters in Voiculescu's stories is based on the oscillation between
firm reality and fairytale, on a subtle blend of fantastic and real lines. The portraits borrowed, through
harmony, the dimensions of folkloric classics betraying the mood and the voluptuousness of the detailed line.
The unique attribute of the few female characters is the striking beauty that draws attention to the specific
significance of the appearance.
We encounter in Voiculescu’s stories some feminine characters that can be framed in different types of
femininity, taking into account their physical traits, their behavior, and the tense psychological states they
produce on masculine characters. Thus we encounter primitive feminine hypostases, the lost and the fox,
superimposed on the female characters, embodied in the tempting woman.

But there are also the less appealing and short-eyed faces of the feminine: the old, harmless woman and the
monstrous woman with the image close to death.
Voiculescu transfers so many meanings to feminine characters - and female elements - because his stories are
overwhelmed by masculine characters. Thus, he tries to achieve a balance between masculine and feminine.
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Inzestrat cu un remarcabil simt al detaliului semnificativ, Voiculescu surprinde in unele
pagini componentele,, eternului feminin, uriasa putere cosmica liberatoare’’. Confruntat cu fapturi de
exceptie, omul civilizatiei traieste sub semnul freneziei, al supliciului erotic, dar temator se retrage
precipitat spre alte locuri.

Voiculescu se simte in largul sdu in povestirea pe spatii largi, ceea ce permite migcarea
libera a fanteziei. Destinele eroinelor se impletesc perfect cu pulsatia mediului natural. Iesirea
personajelor din acest cadru produce tulburari, crize si chiar drame.

Incercand si mentind obiectivitatea viziunii prin exactitatea observatiei si abundenta
detaliilor, autorul sporeste echivocul, cici asemanarile dintre om si animal, voit estompate si discret
integrate n portret, dau realitatii un aspect straniu.’ Arta portretistic este cheia mentinerii delicatului
echilibru intre lumile care coexistd in chipul personajelor, sustindnd ambiguitatea specifica genului.
Prozatorul uzeaza in acest sens de doua procedee mai importante: suprapunerea planurilor si
intensificarea observatiei.?

Descrierea personajelor feminine se bazeaza pe oscilatia intre realitatea ferma si basm,
pe un amestec subtil de linii fantastice si reale. Portretele imprumuta, prin armonie dimensiuni ale
clasicitatii folclorice, tradand insa dispozitie la culoare si voluptatea liniei detaliate. Atributul unic al
putinelor personaje feminine este frumusetea izbitoare, care atrage atentia asupra unei semnificatii
specifice a privirii.

Chipul si atitudinea personajelor feminine, o anume maiestate a calmului, caldurii si
blandetii, revarsa bundvointd n preajma; gesturile, vocea, privirea iradiaza feminitate; resemnarea
usor visatoare lasd loc unei promisiuni.

! Mirela Ocinic, Fantasticul in povestirile lui Vasile Voiculescu, in Cercetdri de limbd si literaturd, pag.288
2 Adrian Marino, Dictionar de idei literare. Fantasticul, pag. 664
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Ideald, frumusetea personajelor feminine este un produs al privirii, ndscut intr-o clipa de
atingere exploziva intre imaginatie si un soc vital venit din exterior, din naturd. Frumusetea
particulara a acestora este amprenta feminitatii, care trezeste instincte puternice nu asupra oamenilor
comuni, obignuiti, ci doar asupra intelectualului. Aparitia iubirii inseamnd pentru intelectualul lui
Voiculescu un soc in planul imaginatiei, ca efect al suprasolicitarii, la care se adauga izbucnirea
violentd a instinctelor ignorate pand atunci.

Intalnim in povestirile voiculesciene personaje feminine care pot fi incadrate in diferite
tipuri de feminitate, {indnd cont de trasaturile lor fizice, comportamentul lor, dar si de starile
psihologice tensionale pe care le produc asupra personajelor masculine.

1.1. Feminitatea ferina

Voiculescu prezintd ,,0 umanitate nediferentiati incd bine de viata ferind. Intre om si
animal stiruie legaturi consanguine puternice, care se trideaza imediat.”’® Intalnim astfel ipostaze
feminine primitive, lostrifa si vulpea, suprapuse personajelor feminine.

Lostrita este un element feminin, un element arhaic crescut pe motivul duhurilor rele ale
apei. Amestec bizar de trasaturi, ea ascunde niste taine ca vechile ondine ale nordului, ori ca ielele
trecute 1n apa : ,,cu cap bucalat de somn, trup sui de saldu si pielea pestritatd auriu, cu bobite rosii
ruginii, ca pastravul.”’ Este o reprezentare feminind a diavolului care ia felurite chipuri, de la luminita
care palpaie ,, in beznele noptii si trage pe calatorul ratacit la adanc, pana la fata suie care se scalda
in valtori...”".

Cu incarcatura negativa, demonica, lostrita e ,,pestele naibei’’, ,,stima vicleana’’ pusa ,,in
calea flacailor aprinsi si fara minte’’. Lostrita nu e numai frumoasa si ispititoare ca o fata, ceea ce ¢
si asa prea mult pentru un peste oricat de frumos ar fi, dar emana din carnea ei o senzualitate erotica
care tulbura personajul masculin. Sub comparatia aparent nevinovata se ascunde de fapt apropierea
dintre peste si o fati, pe acest fapt sprijinindu-se intreaga constructie a povestirii cu acelasi nume.*

Aparitie malefica, lostrita este un peste pe care Aliman nu-1 poate prinde in chip firesc,
deci este un absolut care i se refuza. Apare si dispare in apele Bistritei, eroul aflandu-se intr-0 stare
de tensiune si neliniste care il macind treptat. Pastrandu-si amprenta arhaica, element feminin
malefic, lostrita ramane ,, fabuloasa, nu-si gaseste astampar, cand fulgerand ca o sabie bulboanele,
cand odihnindu-se pe plavii, cu trup de ibovnica Intinsa la soare(...)’’, o tentatie vesnica.

Procedeul suprapunerii este evident in portretul fetei-lostrita, unde planurile uman/animal
sunt infatisate in interferentd, dar printr-un proces de oglindire. E un joc ambiguu al imaginii lostritei
care pare cand peste, cand fati, niciodata fati si peste in acelasi timp.°

Intrega povestire e conceputa ca un joc al oglindirii: echivocul e intretinut nu numai prin
suprapunerea uman/animal reprezentatd portretistic, ci si printr-un sistem de coincidente rezultate din
organizarea materiei epice; planurile se multiplica si ele-uman/animal/demonic. Astfel, prezenta
lostritei In apa coincide cu salvarea miraculoasa a lui Aliman de la inec i cu norocul acestuia la
pescuit; ascunderea ei in strafunduri coincide cu disparitia momelii pentru pestii din baltd si
devastarea capcanelor care par distruse de mana omeneasca. Cand cufunda in raul involburat dublul
de lemn al pestelui magic, eroul se leapadd de lumea lui Dumnezeu. Dupa desavarsirea ritualului
magic, un pact cu diavolul de fapt, pe ape apare o fata fara identitate.

Fata care apare 1n viata lui Aliman devine idealul sdu in iubire. Ileana are un efect
aparent benefic, vizibil asupra lui Aliman. Arata ca un om Tmplinit sufleteste, implinire care se
datoreaza prezentei fetei, iubirii pe care el i-o poarta. Pentru el, Ileana este norocul pe care doreste
sd-] faca statornic.

Ileana nu are decit nevoi primare, instinctive. ,, Era sdlbateca. Cu multe ascunzisuri si taine’’.
Ea nu are alte aspiratii, nu are dorinte de realizare, ea doar traieste clipa pasionala. Trezeste in Aliman
dorinta intemeierii unei familii insa ea nu vrea sa stie de cununie si biserica, de randuielile crestine:
,, Ea stia de ibovnic si de dragoste, nu-i ardea nici de popa, nici de biserica. Nu pentru asta venise ea

3 Elena Zaharia —Filipas, Introducere in opera lui V. Voiculescu, pag. 230
4idem, op. cit., pag. 230
5 idem, op. cit., pag. 232
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pe lume’’. ,, Himera’ nu vrea sa audd de preot si de biserica, ceea ce constituie un semn al
apartenentei ei la categoria diabolicului.®

Dragostea dintre cei doi e trdita cu o intensitate nefireasca, de pe alta lume. Aliman este un
pasionat al absolutului n dragoste. Sfidandu-si conditia, eroul incearca imposibilul, trecerea in alta
ordine de existentd, in una superioara. Insi dragostea dintre un muritor si o fiintd poate dintr-o alta
lume, nu se poate realiza, sfarsind tragic.

Disparitia fetei coincide cu reaparitia lostritei, care, din apele involburate il priveste pe
flacau ,,cu ochi omenesti *°, redesteptandu-i, in suflet si In trup amintirea iubitei sale. ,,Ea se-ntoarse
deodata nalucitoare, cu capul tintd In Aliman. Statu asa o clipa plind. Apoi porni, fulgerand apele,
spre el.”’

Pentru a-si atinge idealul inalt, prinderea lostritei, Aliman se sacrifica, cazand prada
apelor. Ramane insd o intrebare : ce il distruge pe Aliman, ambitia nesdbuitd a vanatorului prea
orgolios sau dragostea cu o fiintd nepotrivita? ’

Lostrita a fost pentru erou, rand pe rand, un vanat, o intruchipare a diavolului, o iubita,
apoi a devenit iarasi un vanat, pentru ca acum, in final sa fie ceva mai mult decat toate acestea, nu
stim ce, probabil un ideal care valoreazi mai mult decat o viatd banald de pescar. 8Am putea spune
ca lostrita este natura 1nsasi, care il domina si il infrange 1n cele din urma pe Aliman.

Recompunerea intregului impinge explicatia logica in planul supranaturalului: lostrita si
fata salbatica sunt intruchipari ale unui duh malefic, un duh ,,cu o corporalitate atatatoare,
periculoasa’’ care ,,lucreaza prin vraji ale corpului, ale materiei’’.

Metamorfozarea lostritei in femeie nu e descrisd direct; sugeratd, ea e in acord cu
substratul arhetipal al universului imaginar voiculescian. Intre simbolurile generate de aspectul
negativ al feminitatii acvatice e si acela al pestelui transformat in femeia fatala si funesta, purtand in
sine promisiunea fericirii, Tn masura in care e legat de arhetipul coborarii si al intoarcerii la izvoarele
originare-in materia primordiala. °

Nevasta pdndarului Simion este o tanara taranca, femeie sprintena si atrdgatoare. Este un
personaj care, o datd intrata in scend, va declansa drama ce va urma. Charles o dispretuieste la inceput,
socotind-o hoaté si murdara.

,, Nici nu se uita la ea. Abia o Tngdduia sd intre n crescatorie. Spunea ca miroase, ca e
hoatd, cd-i furd oua de fazanita, ca i-a pierit o lingurita si un cutit si ea i le-ar fi luat.”’

Charles a impus pentru el si cei care il insoteau la fazanarie o regula schimniceasca; ei traiau
pentru o perioada de timp intr-o castitate de pustnic si nu se aducea vorba despre femei. Poate aceasta
ar fi explicatia pentru comportamentul lui de la Tnceput. Aceasta putea fi o modalitate de a indeparta
impulsurile primare, de atractie fatd de sexul opus, de negare a trairilor ce ar putea fi percepute ca
normale.

Adept al regulii impuse de Charles, prietenul sau o percepe pe femeia pandarului cu ochii
sufletului, drept o femeie placutd, cu trasaturi fine, frumoase chiar, nepotrivite pentru mediul in care
traia. In comparatie cu Simion care era inchis la fire, ea are un caracter deschis.

., (...)pe atat de dezghetata era femeia, si cu mult vino-ncoa’’. Farmecul tinerei femeli
izvoraste din simplitate, din naturaletea cu care se poarta in prezenta strainilor. Ea nu trebuie sa atraga
privirea si atentia folosind tertipuri ca si cele ale unor femei din medii sociale emancipate. Privirea
adanca a unei fiinte simple si naturale, dar si cdldura unui suflet sincer care nu are nimic de ascuns si
care se dezvaluie privirii sunt armele prin care tanara seduce. Poate ar mai trebui adaugate modestia
si sfiogenia care pun amprenta finald acestei prezente feminine.

Regula schimniceasca pe care a impus-o Charles reprezinta de fapt o forma de ignorare a
naturii, chiar in mijlocul ei. Patania lui este demonstrativa. Asistand la idila lui Azor cu o vulpe, el se
trezeste zguduit de vitalitatea naturii.

6 lon Rotaru, Vasile Voiculescu-comentat, pag.80

7 Elena Zaharia-Filipas, op. cit., pag. 224

8 idem, op. cit.,pag. 229

9 Gilbert Durand, Structuri antropologice ale imaginarului , pag 91-95
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Scurta idila a celor doi se proiecteaza pe fundalul poetic al miresmelor si soaptelor tainice
ale naturii ce 1i invaluie in mijlocul ei. Dupa ce sunt descoperiti si mai sa fie impuscati, Charles este
gata sa facd orice pentru ca tanara sa fie a lui. Vrea sa i cumpere un trusou femeiesc, sa o cumpere
de la Simion, toate acestea sub efectul ,,ilunatiei’’. Dupa trecerea acestui efect, Charles redevine
persoana serioasa, constiincios in munca pe care o are de facut la fazanerie. Nimic nu mai poate strica
echilibrul pe care il restabilise. Femeia, considerata a fi vinovata, primeste numai o corectie zdravana
din partea sotului inselat, care reactioneaza mult mai bland, in conformitate cu intelepciunea deschisa
spre ingiduinti a lumii lui patriarhale.?

Vulpea este considerata in multe culturi drept o fasneatd, cu o mare putere vitala, dar si ca
este la originea posesiunilor demoniace.

Aparuta din padure, vulpea,, subtirateca, sfioasa, roscata...”” 1l atrage intr-o harjoana
erotica pe cumintele, seriosul Azor. Vulpea salbatica transmite o reactie erotica in lant, si ca atare,
inocentd, pana la Charles. Aceasta reactie este semnul unei comuniuni ascunse a regnurilor uman si
animal, comuniune care aici se numeste legea instinctelor.!! Legitura dintre vulpe si Azor este
reflexul din oglinda, care 1l determind pe Charles sa aiba aceeasi reactie de ,,catelus’’ in prezenta
nevestei lui Simion.

Vanatorul vrea sa apese pe tragaci pentru a pune capat nenaturalului. El crede in eficienta
magica a simbolurilor: el va ucide vulpea, simbolul femeii viclene, punand astfel capat nelegiuirii in
care cizuse §i nevasta sa. Impuscarea ei poate fi interpretata si ca o practica striveche de distrugere
a imprejurdrilor potrivnice omului. Dupa uciderea vulpii lucrurile se linistesc, totul reintra in normal;
Charles 1si reia viata castd de dinainte, Azor se intoarce acasa si femeia 1si reia locul in caminul
conjugal. Totul redevine ceea ce a fost Thainte de influenta lunii si de dubla aventura.

b

1.2. FEMEIA ISPITA
Pescarita de pe meleagurile dunarene este gazda doctorului din povestirea ,, Amintiri
despre pescuit’’. Ea este ,,0 vaduva tinerica de pescar bogat’’. Dupd multe peregrindri in numeroase
zone ale tarii, doctorului 1i cade cu tronc aceastd femeie pe care o gaseste uimitoare.

Mai intai, pescarifa 1l fascineaza prin priceperea $i madiestria cu care arunca latul, o
unealta dificila folosita pentru prinderea pestelui. Era vestitd in zond pentru ingeniozitatea ei, desi ea
,facea numai un fel de sport, o fanfaronada’’. Prea mandra poate, pescarita nu facea din aruncarea
latului un mijloc de castigare a existentei. Pestele prins cu usurintd nu era dus acasd de ea. Ci de
admiratorii pe care ii avea ,, cu duiumul’’. Constienta de frumusetea ei, femeia tine la ,,pielea ei alba”’’
pe care nu ar fi stricat-o cu nici un pret, profitand de cei care se simteau atrasi de farmecul ei.

De fapt, Voiculescu realizeaza una din cele mai sugestive exprimari a naturii, cu aromele si
pulsul ei. Silueta feminina e aici o prezenta recompusa prin simfuri, prin vibratia lor. Dragostea prea
patimasd a pescaritei, care incepea sd ingradeasca libertatea doctorului, trezeste sentimente
nelinistitoare, de frica. Pentru un om educat, dintr-un mediu intelectual, aceasta frica izvorata din prea
multa posesivitate, este oarecum neinteleasa de catre doctor. Treptat, prima imagine a femeii, redata
artistic asemeni unei ,,zeite a baltilor’’ se estompeaza, pescarita incepe sa semene in ochii iubitului,
tot mai nelinistitor, cu un animal: ,, Avea un usor ras care Imi amintea de ranchezatul unei iepe cand
isi cheama manzul. Si o strungareata destul de nelinistitoare, care spunea multe’’.

Margdrita este un personaj tulburdtor care provoaca o drama ce se va rezolva numai apeland
la mijloace magice. Ea este o taranca frumoasd, nora lui Onisor, gazda si cdlduza poetului si a
doctorului. Apare prin substitutia in imaginatie, cu Margareta din Faust, pe care poetul tocmai o
invoca, in urma unui exercitiu de concentrare, de vointa.

,, O Margareta ingelatoare care ca o altad Eva zamislitoare, creeaza din nou pe Faust asa
cum se dorea el si-1 schimba pe Mefisto din valetul mincinos, din sluga vicleana care-si duce stapanul
in ispita Intr-o necesara fortd antagonicd pe care Margareta si-o aliaza si o integreaza Universului.”’

10 Elena Zaharia- Filipas, op. cit., pag. 155
11 Gilbert Durand, op. cit., pag. 474
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Incercand sa se concentreze pentru a se putea ocupa de creatie, poetul 1si cautd muza, sursa
de inspiratie in personajul Margaretei. Incearci sa o recreeze.

,, Incepeam sd vad o Margareta violent de sfanta, daca s-ar putea spune, sfintd cu acea
violenta a pacatului(...)”’

Portretul tinerei femei, ,,cazuta din zodiile rele’’ dezvaluie priceperea unui portretist de
exceptie care a redat o fiintd feminind de o frumusete nemaiantalnitd. Dimensiunile perfecte ale
trupului, gratia, farmecul, puterea de seductie prin simplitate si naturalete, delicatetea, toate acestea
dezvaluie o fiinta aproape divind, desavarsita ,,0 frumusete de o perfectiune coplesitoare.’” Este insa
rezultatul admiratiei imaginative a poetului. A creat ceva aproape de perfectiune, dupa modelul lui
Goethe. Astfel, Margéarita devine imaginea simbolica a eternului feminin.

Faptura fiintei create il trezeste din starea in care se afla, trezindu-i sexualitatea intr-un
mod care nu i se pare firesc. Coplesit de perfectiune ca de o vapaie care ii invaluie in primul rand
ratiunea, poetul este fulgerat de un erotism intens, ,,un rascol sexual necunoscut pana atunci’’.
Aparitia feminind incantatoare este insusi idealul de feminitate al scriitorului Voiculescu, conceput
printr-un aliaj al frumosului artistic cu cel natural. Zadarnic femeia 1i spune ca e Margarita, nora
gazdei, o taranca frumoasa si nimic mai mult. Faptul real nu mai poate fi acceptat, caci credinta
artistului intr-o plasmuire ideala a atins un moment absolut prin acest transfer fantastic al imaginarului
in real.

Rada este o fata frumoasa, tiganca prin adoptie intr-o satra de tigani. Ea este un model
feminin livresc asociat unei frumuseti apropiate de perfectiune. Dupa citirea cartii lui Kalidassa,
Sakuntala, eroul se indragosteste brusc si absolut de aceastd frumusete feminina asociata unui ideal
al perfectiunii.

Viazand pe tiganca Rada venind prin poiana la lasarea intunericului, eroul o identifica in
imaginatie cu fecioara sacrd din povestea indiana: ,, aceeasi staturd cu forme pure, aceeasi mandra
gingasie, pletele cu reflexe albastre incadrand sumbrul oval al chipului covarsit de ochii magici, sanii
infloriti pe negrul liman al pieptului si, mai ales, sub borangicul galben al vesmantului.”’

Eroul este zapacit in prezenta frumusetii ideale, el trezindu-se murmurand versuri ori de
cate ori imaginea fecioarei ideale 1 se infafiseaza privirii. Rada nu trezeste ,,rascolul sexual’’asupra
eroului, doar dorinta de contemplare. Pentru a-si bucura ochii de prezenta acesteia, el se muta in satra
tigdneasca.

Vézuta a doua oara, Sakuntala 1 se pare si mai frumoasd. Acum contemplatorul face o
teorie a frumusetii. Dorinta de a contempla provocata de frumusetea Sakuntalei echivaleaza cu un
semn de egalitate intre iubire §i perceptia estetica. Frumusetea, ca si dumnezeirea, nu poate fi spusa
nici zugravitd. Nu pot fi definite prin ceea ce sunt, ci prin ceea ce nu sunt. Sakuntala nu era o frumusete
anume, ci frumusetea 1n sine si toata la un loc.”’

Eroina isi dezvaluie personalitatea reald. Ea nu se dovedeste a fi fecioara sacrd din mituri,
cio,tiganca proastd’’ care s-a lasat ademenitd de un hot de cai. Ea a cazut in plasa ,,jocurilor dragostei
si intdmplarii”’. Ceea ce uimeste e faptul ca are si un copil cu acesta, pe care 1-a tinut ascuns departe
de satra. Puiul de urs tinea doar locul copilasului, asupra ciruia ea isi revirsa dragostea materna. In
aceasta situatie frumoasa Rada este demitificata, frumusetea si puritatea o transforma intr-o femeie
obisnuitd, comuna.

Existd insa si ipostaze ale feminitdfii mai pufin atragatoare si cu prezentd scurta,
episodica: femeia batrana, inofensiva si femeia-fiintd monstruoasa, cu imaginea apropiata de cea a
mortii.

1.3. FEMEIA BATRANA

Kiva, tiganca batrana este vrajitoarea satrei. Ea are un rol in ,jocurile dragostei si
intamplarii’’. Scopul era sa o vrajeasca pe Rada, pentru ca aceasta sa-1 accepte pe Dionis drept sot.
Dar Kiva a baut ea Insési filtrul de dragoste. Din privirea ei galesa si din glasul stins, vérul lui Dionis
observa dragostea pe care Kiva o poarta acestuia din urma. Pentru el figanca tradase tabara, mingise
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pe bulibasa si vanduse pe Rada: ,, De dragul lui se facuse unealta si din vrajitoare ajunsese vrajita’’.
Ambitioasa, Kiva construieste planuri pe seama fetei si a stapanului: ,, Vazuse aur, visase imparatie’’.
Ascunsa tuturor, drama vrajitoarei pare sa fi fost totusi singura reald, caci ea e singura care nu suporta
plecarea lui Dionis din satrd. Pentru Kiva, plecarea lui e un esec, si nesuportand, se sinucide dand foc
cortului.

1.4. FEMEIA- FIINTA MONSTRUOASA

Tanarul poet din ,,Iubire magica’’ isi leapada ratiunea si credinta apeland la magie, fiind
gata sa-si vanda sufletul de dragul Margaretei, a frumusetii ideale pe care o crease. El cere sprijin
unei vrajitoare, iar procedeul dezlegarii de farmec, practic rezolvarea dragostei prin vraja, e descris
cu minutiozitate si cu oarecare voluptate. Poetul 1i strecoara Margaritei solzul de peste descantat de
batrana vrijitoare sub cimasa. Intr-o secunda, la fel de fulgerator cum aparuse, frumusetea Margaritei
se preface intr-o urdtenie absolutd. El asistd stupefiat la transformarea acesteia intr-o fiinta
monstruoasd. Privind-o, eroul vede cu uimire in locul zeitei de pana atunci o baba hidoasa ca o
strigoaica:
Atentia, mult timp atrasa pe niste trasaturi fizice iesite din comun, se transfera dintr-o data pe altele,
total opuse, respingatoare. Luat in ansamblu, portretul astfel obtinut este terifiant, ingrozitor,
reprezentand opusul imaginii perfecte, paradisiace de pana atunci. O astfel de fiinta nu poate fi aceeasi
cu cea pentru care poetul facuse o pasiune mistuitoare. Poetul este cuprins de frica si groaza, de
scarba chiar. Cum a putut sa se Indragosteasca de o astfel de fiintd? Cum a fost posibil sa cada sub o
astfel de vraja?

Schimbarea ar putea fi interpretatd ca un joc al imaginatiei artistice excesive,
asemanatoare cu trecerea unui vis frumos in cogsmar. Frumusetea absoluta spre care tinde eroul lui
Voiculescu nu e decat obiectivarea unui ideal. Poate privita altfel Margarita nici nu este o perfectiune
cum o vede eroul. Ce se afla in afara privirii eroului ne rdméane strdin, cum necunoscutd ne ramane
infatisarea adevarata a femeii. Vederea uratului, asociata cu ideea mortii, ii provoacd un soc mult mai
puternic decat exaltarea initiala. Iubirea nascuta din perceptia frumusetii moare fulgerator, odata cu
aparifia uraciunii. Fuga dramatica de la locul iubirii constituie o experienta limitd a aventurii erotice,
determinand anularea capacititii de a iubi.*2

1.5. FEMEIA- MUZA

Domnita Irina este nepoata printului B., gazda sculptorului. Tanarul fusese invitat la castelul
acestuia inainte de Craciun si se indragosteste de frumoasa femeie ,,cu ochi verzi sub fruntea dreapta
de ivoriu si pletele de bronz aurit’’, fara a se putea impotrivi vrajei acesteia: ,, Era tot ce poate zamisli
mai perfect arta i natura. O urmaream pe furis din ferestrele inalte cand trecea prin parcul alb. Daca
se oprea, indreptandu-si boiul mandru intre cainii de vanatoare ce o inconjurau, era Diana, fecioara
cereasca. Cand alerga pe alei, urmarita de salturile haitei, imi Ingheta inima: era aidoma unei caprioare
gata sa fie ajunsa si sfagiata™’

Sculptorul sintetizeaza intr-un portret simbolic toate legaturile posibile, dintre artd si natura, dintre
iubire si vanatoare, dintre femeie si vanat. Timp de cateva sdptdmani domnita Irina primeste
marturisirile ascunse simbolic ale sculptorului, care ii ofera timid, rafinat si subtil schite si Infatisari
de arta.

Domnita este pasionati de vanitoare, ea participand alituri de sculptor si de unchiul ei. In seara
dinaintea plecarii sculptorul plasmuieste intr-un bloc de zapada silueta domnitei, Tn ipostaza zeitei
vanatorii, a Dianei. Irina 1i marturiseste ca nu este sigurd pe gandurile ei, cd are o presimtire in legatura
cu vanatoarea ce va urma. Ea 11 da cainii ei credinciosi sa-1 insoteasca si sa-1 protejeze. Ca intr-o vraja,
cainii se supun sculptorului, la indemnul Irinei. Adeverindu-se temerile Irinei, sculptorul este surprins
de o furtuna de zapada. Cainii domnitei ii salveaza viata, insa la pragul dintre viata si moarte eroul
are un vis in care un tanir are succes la vanitoare. In locul unei caprioare rimane o niluca: o fati
zveltd, asemeni statuii din curtea palatului, invaluita intr-un abur nelamurit. Ochii verzi, parul de

12 idem, op. cit., pag. 156
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bronz aurit i amintesc de chipul Irinei. Recuperat si adus la castel, sculptorul are o convalescenta
lunga, afla apoi ce se intamplase.

In urma acestei experiente, sculptorul afli insemnitatea vorbelor Irinei, spuse inaintea vanatorii.
Nefiind stdpana pe gandurile ei, s-a maritat cu cineva de seama ei. Domnita dispare din sufletul
sculptorului, Tnsa rezultatul acestei iubiri oprite in stadiul virtual este un bust sculptat modelat in lut,
,» Diana zamislita in lut, care inchide in ea patima si frumusete’’. Tubirea care 1i robise inima in acea
perioada va infrunta timpul si nimeni nu avea dreptul de a admira frumusetea ce a luat chipul Irinei.

Privirea calificata a specialistului, creator de frumos, are o pondere insemnata in aparitia acestor
frumuseti, unele nascute in imaginatie, dupa modelul unor zeite din arte plastice sau al eroinelor
literare, altele doar frumuseti izvorate din simplitatea taridneasca sau salbaticia naturii. ,,
Indragostirea’” se confundi cu procesul inspiratiei artistice sau starea de beatitudine produsa de magie
sau de energii devastatoare si obscure, care rascolesc deopotrivd om, animal §i naturd, pringi in
vartejul unei adevarate betii a fecunditatii.

In povestirile lui Voiculescu iubirea este aceeasi floare abstracti crescuti in imaginatie, hranita
din frumusetea plasmuirilor artistice, pana la desprinderea de radacinile reale, care raman undeva, in
urma, infipte Intr-un pamant de instincte. Voiculescu transfera atatea semnificatii asupra personajelor
feminine —si a elementelor feminine- deoarece povestirile lui sunt coplesite de personaje masculine,
astfel el incercand sa realizeze echilibrul intre masculin si feminin.
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