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Constituirea esteticii ca disciplina de sine statdtoare certifica faptul ca mutatia
modernd a sistemelor simbolic-referentiale coincide cu reconfigurarea fundamentelor
axiologiei: in vreme ce, in orizontul traditiei, valorile sunt legitimate si ierarhizate in
conformitate cu principiul platonician al filiatiei mistice — intr-un act de recunoastere
si omagiere a suprematiei ,,Binelui inteligibil” (cf. Platon 1986: 508e) —, constiinta
modernd destructureaza edificiul metafizic al relatiilor de putere, izoland nodurile
dinamicii cognitiv-evaluative prin decupaje perspectivale si conferind diverselor
facultati ale spiritului autonomie functionala prin reagezarea politica a domeniilor si
campurilor de cercetare:

Poezia nu poate — scrie Baudelaire — decat cu riscul propriei distrugeri sau
decaderi sa se substituie stiintei sau moralei; ea nu are ca obiect Adevarul, ci se are
doar pe Sine insasi. Modalitatile de demonstrare a adevarurilor sunt altele si au alte
premise. Adevarul nu are nimic de-a face cu cantecul. Tot ceea ce face farmecul,
gratia, caracterul irezisitibil al cantecului deposedeaza Adevarul de autoritatea si de
puterea sa. Rece, calma si impasibild, dispozitia argumentativa respinge diamantele si
florile Muzelor; ea este, prin urmare, contrariul absolut al dispozitiei poetice
(Baudelaire 1980: 498).

In interiorul granitelor artei, adevarul devine lipsit de forta si autoritate, tot asa
cum traversarea limitelor care separa campurile gravitationale determind schimbarea
directiei de cadere a obiectelor: critica epistemica baudelariand denuntd unitatea
suprasensibild a binelui, adevarului si frumosului drept simpla ,,inventie a vorbariei
filosofice” (Baudelaire 1980: 497) si inlocuieste, in descendentd iluminista, treptele
predeterminate ale ascensiunii spirituale — bonaventurianul itinerarium mentis in Deum
— CU succesiunea aleatorie a oportunitatilor dilematice, dizolvand didacticismul si
sclavia discipolatului in ,divinul Neant” (ibidem: 538) al experimentalismului si
inventivitatii nelimitate («geniale»). Idealul clasic al universalismului este
abandonat 1n favoarea separdrilor si al determinarilor individualizatoare, Intelese nu
prin inchideri §i compartimentari ordonate ontologic regresiv, ci prin desprinderi si
deschideri infinit repetate. De aceea, ,arta filosofica”, glorificata de Friedrich
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Schlegel ca ,,sinteza ultima” si ,,universal progresiva” a tuturor creatiilor spirituale (cf.
Schlegel 1983: 403), nu primeste sufragiul lui Baudelaire:

Arta filosofica este o intoarcere la imaginarul copilariei popoarelor, si, daca ar fi
riguroasa si fidela ei insesi pana la capat, s-ar margini la simpla operatie de juxtapunere
a tuturor imaginilor continute intr-o fraza oarecare (Baudelaire 1980: 736).

Dimpotriva, arta §i, mai presus de toate, poezia trebuie sa fie o modulare
»oculta” de intensitati, o ,vrajitorie evocatoare” (cf. ibidem: 501), a carei
legi(timi)tate este puritatea (liricd) — subtilitatea ,,hieroglifica”, simbolica si fascinanata
care, urmand preceptele lui Edgar Allan Poe, se opune in mod programatic insumarii
aluvionare si eclectismului (epic):

Eclecticii nu s-au gandit cd atentia umana este cu atdt mai intensa cu cat este
mai marginita si cu cat isi limiteaza ea insdsi campul de observatie. Qui trop embrasse
mal étreint (ibidem: 675).

Istoric vorbind, modelul devenirii de tip aglutinant — evolutia culturilor si a
civilizatiilor ca acumulare a reusitelor epocilor precedente — este respins prin
deplasarea accentului asupra singularitatii profilului genetic, inconfundabil si
inimitabil. (De altminteri, poetul a fost un adversar declarat al filosofiei progresului,
denuntatd drept o ,.erezie a decrepitudinii” inventatad de omul civilizat pentru a-si
,»disimula propria cadere” [cf. ibidem: 592]). Originala inainte de toate, modernitatea
edifica prin diferentiere si difractie, Intr-un act care, augmentand particularitatile si
intensificaind  discordantele, pune 1in evidentd granitele dintre straturile
arheologic-culturale succesive si confera segmentelor diacronice trasaturi
individualizante, fixate metaforic drept ,.culoarea” si ,,parfumul” vremurilor.
,Culoare” si ,,parfum” care, asa cum arata teoria baudelairiand a corespondentelor,
nu au o existentd obiectiva, universal masurabila, ci sunt proiectii ale perceptiilor si
intuitiilor umane particulare, asociate in ceea ce poetul a denumit ,,sensul moral” (cf.
ibidem: 751) al unitatii simbolice a lucrurilor. Perspectivismul modern este, in
esentd, o reconstructie interpretativa («hermeneuticd») si, totodatd, o continud
modelare a lumii in acord cu oscilatiile paradoxale, labirintice §i narcisiste, ale
trairilor interioare. in cazul productiilor estetice, lucrurile sunt de domeniul
evidentei; de aceea, In raspar cu viziunea clasica asupra artei ca repetare a lumii
exterioare, Baudelaire afirmd, cu deplind indreptatire, necesitatea abordarii si
evaluarii fenomenului estetic in termenii fluctuatiei egocentrice, tensiunii
schismatice si dispozitiei autotelice:

O multime de oameni 1si inchipuie ca scopul poeziei este o invatatura oarecare,
cd ea trebuie ba sa fortifice constiinta, ba sa perfectioneze moravurile, ba, in fine, sa
se pund in serviciul a ceva util. [...] Poezia, daca ne indreptam cat de putin atentia
catre noi Ingine — pentru a ne intreba sufletul si a ne readuce in memorie clipele de
entuziasm — nu are alt scop decat pe Ea insési; nu poate avea altul, §i nici un poem nu
poate fi mare, nobil si demn de numele de poem daca nu a fost scris exclusiv pentru
placerea de a-l scrie (ibidem: 598).

Procesul modern de reconfigurare a relatiilor de putere axiologice nu
inseamna insa, in ciuda tendintelor sale dispersive si refractive, si anularea opticii
ierarhice insesi, care ramane intotdeauna prezentd in decupajele perspectivale asa
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cum geometria figurii initiale se regaseste, intactd, in sectiunile infinitezimale ale
fragmentelor fractale. Procedand 1n acord cu principiile gandirii romantice (ale caror
consecinte in planul gnoseologiei au fost sistematizate de Schelling [v. Schelling
1995: 304-308]), Baudelaire traseaza coordonatele noului sistem referential
decretand alinierea tuturor ,,provinciilor” spiritului sub stindardul imaginatiei,
desemnata drept piatra unghiulara a oricarei intreprinderi creatoare: ,,Toate facultatile
sufletului trebuie subordonate imaginatiei, care le solicita simultan” (Baudelaire
1980: 755). Facultate ,cardinala” si ,misterioasda” care ,,percepe spontan,
independent de metodele filosofice, raporturile subtile si tainice dintre lucruri,
corespondentele si analogiile” (ibidem: 751-52), aptitudinea imaginativa

are legdturd cu toate celelalte; le incitd, le trimite la luptd. Le seamana uneori pana la a
se confunda cu ele, si, cu toate acestea, ramane mereu ea insasi, iar oamenii pe care nu
i migca sunt usor de recunoscut — sunt marcati de nu stiu ce blestem care le seaca
seva operelor precum cea a smochinului din Evanghelie (ibidem: 595).

Imaginatia — valideazd Baudelaire reflectiile Iui Novalis — insufleteste,
amplifica si calauzeste toate celelalte facultati (cf. ibidem: 751). Prezenta sa confera
portretisticii  profunzime (cf. ibidem: 772), iar peisagisticii splendoare si
spiritualitate (cf. ibidem: 780). In lipsa ei, scrisul rateaza insisi esenta sa creatoare
(cf. ibidem: 755). Nucleu al ,,intuitiei productive”, si, totodatd, fundament al
intelegerii hermeneutice a lumii,

imaginatia este cea care a invitat omul sensul moral al culorii, al conturului, al sunetului
si parfumului. Ea a creat, la inceputul lumii, analogia si metafora. Ea descompune
intreaga creatie, si, cu materialele adunate si dispuse dupa reguli a caror origine nu o

putem gasi decat in profunzimile sufletului, creeazd o lume noua, produce senzatia
noului (ibidem: 751).

In acelasi timp, noua ,,regina a facultatilor” (ibidem: 595) trebuie deosebitd
atat de fantezie, cét si de sensibilitatea simtirii (cf. ibidem: 595); mai mult chiar,
sustine Baudelaire,

sensibilitatea inimii nu este deloc favorabila travaliului poetic. O prea mare sensibilitate
poate chiar sa dauneze. Sensibilitatea imaginatiei este de altd naturd; ea stie sa aleaga, sa
judece, sa compare, sd evite una, sid se concentreze asupra alteia, cu repeziciune si
spontaneitate (ibidem: 500).

Usor de recunoscut, elementele definitorii ale conceptiei moderne a
imaginatiei — consacrate in istoria ideilor de Biographia literaria a lui Coleridge —
devin, in demersul politico-epistemic al lui Baudelaire, temeiul pe care este ridicat
edificiul autoritatii poetice: ,,Guvernarea imaginatiei” (Le Gouvernement de
I'imagination), proclamata de poet in titlul celei de-a patra sectiuni a cronicii
dedicate Salonului de pictura din 1859, este consecinta inevitabild a noului raport de
forte instituit de revolutia spirituald romantica: principiu al corespondentelor si al
cuprinderilor comprehensive, imaginatia, scriec Baudelaire, este nu numai ,,regina
facultatilor”, ci insasi ,,regina adevarului” (la reine du vrai), inceputul si sfarsitul,
»analiza si sinteza. [...] Ea joaca un rol insemnat pana si in morald, cici, permiteti-mi
sd merg pand acolo si sa va intreb: ce este virtutea fard imaginatie? Adica virtutea
fara mila, virtutea fara cer? Ceva dur, crud, sterilizant, care in anumite tari a devenit
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bigotism, iar in altele protestantism” (ibidem: 751). Constatarea — puncteaza poetul —
este doar in aparentd paradoxald, caci, in ordinea praxis-ului, imaginatia este
facultatea care confera actiunilor umane claritate, coerenta si perspectivas:

Ce se spune despre un luptator fira imaginatie? Ca poate ajunge un excelent
soldat, insd, dacd ar comanda armate, nu ar face nicio cucerire. Situatia poate fi
comparatd cu cea a unui poet ori a unui romancier care ar lua imaginatiei comanda
facultdtilor pentru a o da, de pilda, cunoasterii limbii sau observarii faptelor. Ce se
spune despre un diplomat fard imaginatie? C& poate sd cunoasca foarte bine istoria
tratatelor si a aliantelor din trecut, dar ca nu va reusi niciodata sa intrevada tratatele si
aliantele viitoare. Despre un savant fard imaginatie? Ca a inteles tot ceea ce, fiind deja
explicat, poate fi inteles, dar cd nu va descoperi niciodatd legi incd necunoscute
(ibidem: 595).

Incununand indemnurile si profetiile lui Willliam Blake, Shelley si Novalis,
fermitatea judecatilor baudelairiene isi are temeiul in convingerea, comuna tuturor
romanticilor, potrivit careia individualitatea creatoare si autoritatea legitima
(«autenticd») sunt situate cu necesitate de aceeasi parte, in ciuda striddaniilor
obstinate ale guvernantilor de a le separa si scinda. Artistul are nu numai intelegerea
mecanismelor eterice ale lumii contemplative, ci §i perceptia resorturilor obscure ale
desfasurarii istoriei concrete, intrucat detine stiinta Intreteserilor simbolice care
ordoneazd existenta culturilor si a societatilor in intregul lor. Prin urmare —
subliniaza Baudelaire — concluzia nu poate fi decat una singura:

De vreme ce ea [imaginatia] a creat lumea (putem foarte bine s spunem asta,
cred, chiar si in sens religios), este firesc sd o si guverneze (ibidem: 751).

Considerate adesea partinitoare si exagerate, acuzatiile Iui Platon au fost
mereu justificate: reintors din «exil» intr-o cetate devastatd de razboiul iluminist
dintre adeptii predestindrii si partizanii contractului social, poetul isi apropriaza
insemnele si prerogativele autoritatii invocand dreptul geniului de a stipani ceea ce,
in timpul mitic al inceputurilor, a creat el insusi — stiut fiind de-acum ca, in
conformitate cu lecti(une)a romantica a istoriei, constiinta de sine a civilizatiilor s-a
nascut ca poezie si epopee.

Supleanta si reprezentativitate

Argumentatia lui Baudelaire nu reuseste sa evite insa, in pofida ponderii
teoretice a unui discurs edificat pe temeiurile conceptuale ale idealismului filosofic
german, dificultatile unui traseu punctat de accidente de nivel care semnaleaza tot
atatea rabufniri ale unui conflict ideologic mocnit. Doctrina modernd a autonomiei
artei ascunde, 1n simplitatea principial benigna a viziunii democratice, un demers
politic intotdeauna duplicitar: operatia legitima de autodelimitare si segregare, la
capatul careia productiile estetice ajung si se emancipeze de sub tutela binelui si
adevarului devine, odatd initiata, reversul unei actiuni sistematice de apropriere,
inglobare si dominatie, care, pastisggind modelul metafizic al organizarii lumii,
vizeaza reinstaurarea piramidei axiologice traditionale din perspectiva rasturnata a
aparentei si mundaneitdtii. Sau, asa cum scrie Schelling in capitolul final al
Sistemului idealismului transcendental, ,,dacd intuitia esteticdi nu este decat cea
transcendentald devenitd obiectiva, se intelege de la sine ca arta este unicul organon
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autentic si vesnic al filosofiei” (Schelling 1995: 307). in aceasti perspectivi, resortul
mecanismului subversiv prin care imaginatia, proteica si insinuantd, se reveleaza
drept ,regina a adevarului” este ceea ce Baudelaire numeste, anticipandu-l pe
Jacques Derrida, ,,natura ei supleantd” (Baudelaire 1980: 752) — disponibilitatea de a
ocupa prin simulare, identificare si autopotentare pozitia celui caruia ii revine in
virtutea legii (traditionale), in acelasi fel in care zeul Thoth se instapaneste, pe
timpul noptii, peste Imparatia lui Rha:

Imaginatia este regina adevarului, iar posibilul este una dintre provinciile
adevarului. Ea este inrudita direct cu infinitul. Fara ea, toate facultatile, cat ar fi de
solide sau de ascutite, sunt ca i cum n-ar exista, in vreme ce sldbiciunea unora
secundare, sustinute de o imaginatie viguroasa, nu mai constituie o nenorocire atit de
mare. Nici una [dintre facultdti] nu se poate lipsi de ea, iar ea poate tine locul
(suppléer) unora dintre ele (ibidem: 751).

Ceea ce fundamenteazd ideea de supleantd este gradul ei de refractie si
alteritate — de diferentiere intraidentitara si solidarizare duplicitard —, transpus de
gandirea metafizica intr-un «indice de reprezentativitate» a carui valoare masoara
congruenta si adecvarea semnificantului in raport cu o configuratie referentiald
ramasa intotdeauna exterioard (transcendentd). Spre deosebire de abordarea
traditionala insa, pentru care jocul estetic al formelor urmareste si fixeze in
reprezentare principiile unei realitdti supraordonate, gandirea moderna redefineste
opera de artd In termenii complinirii (intuitive) si ai productiei (imaginative),
impunand obiectelor sensuri §i semnificatii antropologice si adaugand lumii naturale
dimensiuni anterior inexistente. Caci, scrie Baudelaire, ,,dacd aranjamentul de
arbori, munti, ape si case pe care il denumim peisaj este frumos, aceasta calitate nu i
se datoreaza lui insusi, ci mie, bundvointei mele, ideii sau sentimentului pe care i le
asociez” (ibidem: 775). De aceea, in contrast cu demersul deconstructiv al lui
Derrida — preocupat indeosebi, in consonanta cu filosoful Republicii, de punerea in
lumina a dimensiunii politice subminante, pernicioase $i obstructive a suplementului
(cf. Derrida 1967: 208) —, Baudelaire accentueaza, dimpotriva, efectul sau catalizant
si revelator, manifestat ca reordonare creatoare, augmentare simbolicd si saturare
semnificantd. Imaginatia, scrie poetul, este facultatea ,.cvasidiving” [s.n.] al carei
nume real nu se va dezvalui niciodata spiritului marginit si care, invizibila si ubicua,
insufleteste si confera sens tuturor operelor umane (cf. Baudelaire 1980: 751); este
instrumentul care i-a permis lui Alexandre Dumas s infatiseze, chiar si in absenta
unei pregatiri §i a unui limbaj de specialitate, intreaga atmosfera si mentalitate ale
trecutului Frantei (cf. ibidem: 752), iar lui Delacroix sa cuprinda, in simultaneitatea
aceleiasi intuitii, ndltimile Olimpului si adancimile infernului (cf. ibidem: 758).
Gratie capacitatii sale reconstructive, descoperirea unui singur poem apartinand unei
civilizatii apuse poate da seama nu numai de ,,parfumul” si ,,culoarea” unei epoci, ci
de insdsi «amprenta geneticd» a unei literaturi:

... aproape toti scriitorii importanti ai fiecarui secol, cei pe care-i numim sefi de scoala
sau cdpitani, au sub ei autori asemanatori, daca nu frati spirituali, care 1i pot Tnlocui cu
succes (propres ad les remplacer). Astfel, atunci cand o civilizatie moare, este suficient
sa fie redescoperit un singur poem de un anume fel pentru a da o idee despre cele
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similare care s-au pierdut si pentru a permite spiritului critic sa restabileasca fara
lacuna verigile lantului care 1-a generat (ibidem: 500).

In conformitate cu gandirea hermeneutici moderni, reconstituirea productiilor
trecutului — a ,,expresiilor de viata”, dupa cum le numeste Dilthey (cf. Dilthey 1977:
55) — nu mai inseamnd integrarea lucrurilor aparent disparate in ,;marele lant” al
fiintarii universale, ci separarea si cercetarea speciilor individuale in particularitatile
lor ireductibile; in acelasi fel, calea baudelairiand de restaurare a unor scrieri pierdute
are in vedere, cu deosebire, calitatile care, rezistand actiunii nivelatoare a generalizaril,
le confera exceptionalitate si singularitate. Caci, asemenea ,,ideii pe care alimentele o
dau limbii” (Baudelaire 1980: 724), caracterul individual al obiectelor estetice (i,
implicit, al epocilor literare) este dat, in chip firesc, de ceea ce le deosebeste si le
separa de ceea ce nu sunt, In cadrul unei perspective comprehensive a carei logica
presupune nu atat validarea §i saturarea unor contururi preexistente, cat mai ales
continua remodelare a limitelor in acord cu dinamismul cunoasterii imaginative. Un
singur poem poate fi, In acest sens, indeajuns pentru a sesiza varietatea si unicitatea
speciei si pentru a reface ,,lantul” («cercul») spiritualitatii care 1-a generat.

Regandind, in consecintd, mecanismele restitutiei creatoare in termenii
circumscrierii hermeneutice si ai alteritatii supleante, Baudelaire confera imaginatiei
moderne functia sa critica:

Daca Alexandre Dumas, care nu este om de stiintd, nu ar fi posedat, din
fericire, o imaginatie bogatd, nu ar fi spus decéat prostii; el a spus insa lucruri de bun
simt{ si le-a spus bine pentru ca... (ideea trebuie dusd panad la capat) pentru ca
imaginatia, gratie naturii sale supleante, contine spiritul critic (I'imagination, grdce a
sa nature suppléante, contient |’esprit critique) (ibidem: 752).

Spiritul critic este «constiinta de sine» a suplementului: lipsit de spirit critic,
suplementul nu poate depasi stadiul imitatiei mecanice si al identificarii fantasmatice;
in absenta mecanismului supleantei, spiritul critic este steril. (in spetd, dupd cum
explica Baudelaire, in pofida faptului ca ,,le seamana [celorlalte facultati] pana la a se
confunda cu ele” [ibidem: 595] — trimitand la intelegerea metafizica a plasmuirilor
imaginative ca ontologic inconsistente §i atestand, totodatd, cameleonismul oricarui
suplement —, imaginatia ,rdmane mereu ea insasi” (ibidem: 595), afirmandu-si
identitatea prin cultivarea propriei diferente.) Ferment al tuturor schizoidiilor,
desprinderilor, ruperilor si divizirilor, spiritul critic separd pentru a evidentia si
scindeaza pentru a conferi individulitate si unicitate, respingand orice forma de
inglobare si inregimentare; prezenta sa ,,desinonimizeaza”, in termenii gandirii lui
Coleridge (cf. Coleridge www.gutenberg.org), disociind imaginatia (imagination) de
reverie si fantezie (fancy) si eliberand facultatea imaginativa din imbratisarea sufocanta
a pathos-ului romantic:

in timpul epocii tulburi a romantismului, epoca efuziunilor ardente, se folosea
adesea aceasta formula: Poezia inimii! Se dadeau astfel drepturi depline pasiunii,
atribuindu-i-se un soi de infailibilitate. Cate nonsensuri si cite sofisme poate impune
limbii franceze o eroare de esteticd! Inima este sediul pasiunii, ca si al devotamentului
si crimei; singurd Imaginatia contine poezia (ibidem: 499).

Dublata de spirit critic, poezia se infatiseaza drept organizarea semiotica
exemplard a unei exigente imperative: binele — observd Baudelaire — este
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intotdeauna produsul unei arte («elaborari interioare»), in vreme ce raul se face de la
sine, in chip natural, asa cum o dovedesc instinctele umane primare, care nu
indeamna decit la ,,mizantropie, tortura si crima” (cf. ibidem: 810). Antinaturalismul
poetului — celalalt nume al antimimetismului dinamizat de spiritul critic — este
consecinta intelegerii creatiei drept inventie si productie:

in ultimul timp, am auzit spunandu-se in mii de feluri: ,,Copiati natura; nu
copiati decat natura. Nu existd placere mai mare, nici triumf mai spectaculos decat o
excelentd copie a naturii”. Si aceastd doctrind, dusmana a artei, avea pretentia sa fie
aplicatd nu numai picturii, ci tuturor artelor, chiar si romanului, chiar si poeziei. Acestor
doctrinari atat de mulfumiti de naturd, un om cu imaginatie ar fi avut cu sigurantd
dreptul sa le raspunda: ,,Gésesc ca e de prisos si gretos sa infatisezi ceea ce exista,
pentru ¢a nimic din ceea ce existd nu ma mulfumeste. Natura este urata, iar eu prefer
unei trivialitati pozitive niste monstri nascuti din fantezia mea” (ibidem: 750).

Spiritul critic nu infrumuseteaza, rectificind imperfectiunile lumii naturale in
conformitate cu indreptarul metafizic al proportiei, armoniei si echilibrului (asa cum
recomanda, de pilda, abatele Batteux); natura este de-a dreptul ,,urata”, iar ceea ce
este urdt in chip pozitiv — adicd, in viziunea autorului Florilor raului, ceea ce este
lipsit de gust si, ca atare, daunator artei — nu poate fi corectat si poetizat prin operatii
estetice. Trivialul nu poate fi decat dislocat si inlaturat — iar atunci cand nu este
posibil, ascuns sub machiaj (cf. ibidem: 811). In seria deschisd de frumusetea raului,
a grotescului si a hidosului (cf. ibidem: 522) — completatd de suita de dizarmonii si
disonante ce vor ajunge sd defineascd poezia moderna —, nu isi are locul si o
frumusete nonmetaforica a uratului («tainuita» in adancul lucrurilor si asteptand sa
fie dezvaluitd prin curdtare si distilare), intrucat primele elemente apartin
modalitatilor de intelegere si evaluare imaginar-comprehensive — si, implicit, zonei
de actiune a esteticului —, in vreme ce ultimul nu. In ordinea aceleiasi logici,
validitatea plasmuirilor estetice trebuie judecatd nu prin gradul de concordanta cu
obiectele exterioare, ci prin prisma coerentei interne si a autonomiei functionale ale
operelor particulare.

Eliberata, in fine, de sub tutela legilor care guverneazia lumea obiectelor,
poezia 1si devine propriul etalon, cristalizindu-si regulile elaborarii prin observarea
sistematica a propriilor practici. Ca urmare, actul creatiei dobandeste limpezime
conceptuala si spirit autoreflexiv, care nu mai reprezintd atributele exclusive ale
inteligentei divine (revelata poetului in momente de exaltare), ci marcile definitorii
ale imaginatiei critice:

Daca [opera de artd] necesita o executie extrem de precisa, aceasta este pentru ca
limbajul visului sa fie tradus cu cea mai mare acuratete; dacd reclama o Infaptuire
rapida, este pentru ca nimic sd nu se piardd din impresia extraordinard care a Insotit
conceptia; de asemenea, este de la sine Inteles ca atentia artistului trebuie sa se
concentreze chiar si asupra proprietatilor materiale ale uneltelor sale, fiind necesar sa fie
luate toate precautiile pentru a face executia agila si ferma (ibidem: 754).

Inca o data, autorul Paradisurilor artificiale se dovedeste a fi figura centrali a
modernitatii literare: astfel, in vreme ce Coleridge evidentiazd dimensiunea dinamica
si productiv-inovatoare a plasmuirilor estetice, facand trecereca de la imaginatia-
fantezie a gandirii traditionale la imaginatia constructiva, iar Novalis rezuma dialectica
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creatoare romantica prin proclamarea imaginatiei drept principiu al sintezei infinite a
tuturor eterogenitatilor, incongruentelor si opozitiilor, Baudelaire regandeste conceptul
modern de imaginatie prin integrarea in teoria creatiei, pe drumul deschis de Edgar
Allan Poe, a lucidititii si calculului criticismului filosofic'. Imaginatia baudelairiani
nu mai vizeaza recompunerea realitdfii sub semnul unitatii si al plenitudinii
metafizice, ci edifica obiecte si lumi in conformitate cu o ordine spirituald particulara
— aceea a esteticului; nu mai construieste prin omogenizari si uniformizari, ci prin
circumscrieri, delimitiri si separari. In termenii lui Poe, spiritul critic procedeaza
,,de-a-ndaratelea” (backwards) (Poe 1970: 528), denuntdnd imobilismul extatic si
lipsa de control ale inspiratiei si focalizandu-se asupra actului practic al executiei
(techné). Numai asa poate deveni poezia — dupd cum stipuleaza Baudelaire intr-un
proiect de prefatd la Florile raului — o stiintd a dozarilor si a compunerilor savante
de intensititi, ,,inruditd cu arta muzicala si cu stiinta matematica” (Baudelaire 1980:
133); numai printr-o executie ,,precisa”, ,,agila si ferma”, ajunge versul sa aiba
puterea ,,sa urce vertical spre cer fard a gafai sau sa cada perpendicular spre iad cu
iuteala Tnsdsi a greutatii; poate urma spirala, descrie parabola sau zigzagul, figurand
0 serie de unghiuri suprapuse” (ibidem); numai prin cultivarea ,,sentimentului de
ordine care dispune fiecare linie si fiecare tusa la locul cuvenit” (ibidem: 501) capata
fraza poetica rigoarea si acuratetea care, incununand inzestrarile geniului, implinesc
transformarea copernicand a modului de a gindi §i scrie poezia. Asa cum spune
Kant, critica [ratiunii pure] este, inainte de toate, un tratat despre metoda (cf. Kant
1998: 36).

In acelasi timp, noua acceptie a imaginatiei marcheazi momentul separarii
programatice a constiintei creatoare de izolarea si apatia existentei contemplative si
al pozitionarii sale in opozitie strategicdi cu discursul autoritatii traditionale.
Imaginatia criticd depaseste cercul vicios al suplementaritatii ca dedublare
fantasmatica i mimetism subversiv (la capatul carora suplementul ,,uitd de functia
sa substitutiva” [cf. Derrida 1967: 208]) si deschide cercul hermeneutic al intelegerii
comprehensive, sub semnul ciruia configuratia de putere existentd este deposedata
de statutul sdu providential si reconsideratd ca sistematizare tranzitorie, ca
perspectiva istorica si ideologica determinati. Intre universalismul abstractizant si
depersonalizant al gandirii metafizice si particularismul egocentric iluminist, spiritul
critic se constituie in limita care separd lectura dogmatica (a textelor sfinte) de
interpretareca hermeneutica, ordinea randuielilor si a cutumelor de ordinea
contractului social, traditia de modernitate. Oricare ar fi orizontul referential
prezumat 1nsa, supleanta critici se abate de la cursul statornicit si lin al filiatiei
pentru a se inscrie pe traiectoria incontrolabild («revolutionaray») a imixtiunii bastarde:
radical si iconoclast, spiritul critic introduce in ordinea existentd perspectiva
cutremuratoare («sublimd») a alteritdtii si ameninta stabilitatea si autosuficienta
tiparelor de cunoagtere consacrate prin actiunea coroziva a noului — caci, fie ca este
perceput drept surplus, drept ,plenitudine imbogatind o altd plenitudine”, fie ca
substitut si ,,substantd subalternd”, suplementul ,este exterior, situat in afara

1 Anufi capabil de critica”, va scrie ceva mai tarziu Nietzsche (tridandu-si, astfel, sensibilitatea
romanticd), ,,inseamna o cinste pentru un artist — in cazul contrar el este numai pe jumatate artist, este
«modern»” (Nietzsche 1992: 91).
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inlocuit de cétre el, trebuie sa fie altceva decat el” (ibidem). Or, aici intervine rolul
decisiv al imaginatiei, asa cum o descric Baudelaire: facultate misterioasa si
inefabila, ,inruditd direct cu infinitul”, imaginatia nu poate fi cuprinsa si fixata
conceptual — sau, in conformitate cu retorica apofatica regasita de poet, ea ,,nu este
nici aceasta si nici aceea” (elle est cela, et elle n’est pas tout a fait cela) (Baudelaire
1980: 751); totodata insa, imaginatia este ,regina adevarului” si, in calitate de
suplement, poate prelua (critic) si emula functiile reflectiei, anticipand mecanismele
ratiunii in virtutea intaietatii gandirii coagulante (antropologice) in raport cu cea
ordonator-sistematizanta (logica)’. In acest sens, facultatea imaginativa se vadeste a
fi functia spirituald supremda nu pentru cd instrumentele sale cognitive ar fi
superioare celor utilizate de ratiune (asa cum sustin William Blake, Coleridge,
Schelling sau Novalis), ci pentru cd, suverana in raport cu principiul noncontradictiei,
imaginatia deschide ratiunii posibilitatea de a-si desfagura operatiile analitice si sintetice.

Cat priveste propria sa «amprentd» gnoseologicd, imaginatia — subliniaza
Baudelaire — este, in acelasi timp, si analiza, §i sinteza; numai asa au putut fi create,
,la inceputul lumii, analogia si metafora” (cf. ibidem: 751). Caci, in conformitate cu
antimimetismul fundamentat critic, analogia si metafora sunt, in instanta aceleiasi
cuprinderi comprehensive, atit apropierea, asocierea si suprapunerea celor diferite, cat
si diferentierea si separarea celor apropiate. Altfel spus, activitatea imaginativa nu
dubleaza specular lumea naturald decat din perspectiva ideologic-reductionistd a
teoriei mimesis-ului; consideratd independent de ideea de imitatie, imaginatia
creeazd distanta criticd — punctul de sprijin arhimedic invocat de Novalis (cf.
Novalis 2008: 105)— pentru ca lumea si poati fi revolutionata si schimbata®.

In orizont estetic, imaginatia critica — iesirea kantiand din minorat — respinge,
prin vocea lui Baudelaire, unitatea («nondiferentierea») metafizicd a binelui,
adevarului si frumosului (cf. Baudelaire 1980: 497) si defineste opera de artd in
termenii disimilaritatii, singularitatii si excentricitatii. Dacad criticismul filosofic
inseamna eliberarea de dogmatism prin negarea existentei adevarurilor absolute,
criticismul estetic abandoneaza ideea frumusetii transcendente si eterne si indeamna,
in schimb, la cultivarea frumusetii ,,senzatiilor celor mai fugitive, celor mai
complicate, celor mai morale (spun in mod deliberat senzatii morale) care ne sunt
transmise de existenta vizibila” (ibidem: 510) — in conditiile in care, observa
Baudelaire, ,,arma cea mai puternica in luptele impotriva idealului este o frumoasa
imaginatie avand la dispozitie un vast bagaj de observatii” (ibidem: 751). Temei al
»sensului moral” al sunetului, parfumului si culorii (cf. ibidem: 751), imaginatia

2 In termenii analizei poststructuraliste a lui Derrida, ,ratiunea este incapabild de a gandi acest
dublu atentat impotriva naturii: faptul ¢ naturii 1i lipseste ceva si, in chiar virtutea acestei absente,
ceva i se adauga. [...] Ea nu poate determina suplementul ca fiind alteritatea sa, ca irationalul si
non-naturalul, pentru ca suplementul se substituie naturii in mod natural. Suplementul este imaginea si
reprezentarea naturii. Or, imaginea nu este nici inlduntrul, nici in afara naturii” (Derrida 1967: 214).

® In analiza lui Jean Starobinski, ,imaginatia e mai mult decét o facultate de a evoca imaginile care
ar dubla universul perceptiilor noastre directe: e vorba de o putere de distantare gratie careia ne
reprezentdm lucrurile distante si ne distantam de realitatile prezente. De aici, acea ambiguitate pe care o
aflam pretutindeni: imaginatia, pentru ca anticipa si prevede, seveste actiunii, schiteaza in fata noastra
configuratia realizabilului inainte ca acesta sa fie realizat” (Starobinski 1974: 158-159),
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critica transforma clasicele ,analogii universale” 1n amprente si marci ale
subiectivismului oricarei intelegeri, punand in lumina tensiunile primare («apriorice»)
responsabile pentru continua modelare si reordonare a lumii ca expresie a
minterioritatii productive”. Totodata, definite drept ,,morala a lucrurilor” (cf. ibidem:
509), corespondentele simbolice baudelairiene atestd intuirea de catre poet a
»legaturii kantiene ultime dintre cunoastere si vointa” (cf. Cassirer 2013: 259):
inarmatd cu spirit critic, imaginatia initiazd procesul modern de retragere a
incarcaturii psihice «stocate» in formele lumii naturale si de restituire a puterii
magice atribuite acestora fortelor ,,morale”, sufletesc-subiective, ale omului.

Noua ordine (poeticd) redefineste lumea ideilor ca productie a inteligentei
sensibile, instaurdnd anterioritatea gustului in actul judecatii evaluative si
redimensionand tiparele gandirii (estetice) In acord cu sistemul de coordonate al
interioritatii si individualitatii. In termenii lui Kant, ,,cu judecata de gust trebuie
asociata [...] o pretentic de valabilitate pentru toti, care nu este o universalitate
referitoare la obiecte; cu alte cuvinte, judecatii de gust 1i este proprie pretentia de
universalitate subiectivd” (Kant 1981: 104). Universalitatea subiectiva este o
universalitate eliberata de concept (cf. ibidem: 107), prezumtiva si empatica, a carei
validitate este anticipatd intuitiv in temeiul comunicabilitdtii nelimitate a
»satisfactiei dezinteresate” (cf. ibidem: 110). Specificitatea judecatii de gust consta
in aceea ca nu raporteaza reprezentarea la obiect prin intermediul intelectului — nu
numeste o caracteristici obiectivdi —, c¢i o pune in conexiune cu subiectul prin
intermediul imaginatiei (cf. ibidem: 95), provocand o reactie spontana de atractie sau
respingere, placere sau neplacere, proiectatd ulterior drept asentiment universal prin
intermediul unui demers care, din punct de vedere logic, este unul singular si
«insolit», adicd lipsit de constrangeri deterministe. In perspectivd hermeneutica,
universalitatea subiectiva este punctul de pornire si orizontul de asteptare ale
oricarei intelegeri, in conditiile in care, situdndu-se pe o pozitie similara aceleia lui
Schleiermacher sau Dilthey, Kant defineste ,,comunicabilitatea universald” ca fiind
,Starea sufleteasca” produsad de ,raportul reciproc al facultatilor de reprezentare” —
corelatie valabili, in egald masuri, pentru fiecare individ (cf. ibidem: 109-110). in
acest sens, urzeala relationald dintre cuprinderea comprehensiva, imaginatie si
trairea individuala teoretizatd de Baudelaire este deschiderea care evidentiaza
caracterul particular si nonsubsumabil al oricirei existente: consideratd prin prisma
criticismului, singularitatea (,,bizareria”) operei de arta este indiciul revelator al
unicitatii i irepetabilitatii vietii si civilizatiei care i-au dat nastere. Politic vorbind,
asa cum ,,frumusetea absolutd si eternd nu existd, sau mai degraba nu este decat o
abstractie care pluteste ca un fum la suprafata insumatd a frumusetilor concrete”
(Baudelaire 1980: 687), iar operele de arta reale nu pot fi ,,guvernate [...] prin reguli
utopice, concepute in vreun templu stiintific” (ibidem: 724), tot astfel nu exista nici
cetate ideala si nici ordine sociald imuabila.

Edificat pe fundamentul epistemic al Criticilor kantiene, criticismul estetic
baudelairian incheie miscarea de translatie si ,,romantizare” novalisiana a valorilor si
incununeaza procesul de supleantd prin validarea dinamismului proteic al artei drept
model intuitiv-comprehensiv al prefacerii necontenite a existentei. Seducétoare si
echivoce, lumile fictionale sunt mai degraba lumi posibile decat aberatii ontologice
(cf. Pavel 1992: 42-43). Sau, utilizand definitiile lui Kant, jocul liber al facultatilor
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de reprezentare (imaginatia si intelectul) dezvaluie, in filigranul operei de arta,
dinamica pura a schimbarilor politico-sociale. Cat priveste «pericolul» reprezentat
de inovatiile estetice pentru stabilitatea statului (provenit, crede Socrate, din
stirnirea si cultivarea laturii ,apetente” a sufletului [cf. Platon 1986: 442a-b]),
poetul modern, angajat in actul intelegerii cu inteligenta imaginatiei critic-supleante,
subliniaza, in chip repetat, caracterul esential ordonator al demersurilor sale:

I se reproseaza uneori [lui Théophile Gautier] faptul cid spiritul sau este
lacunar in ceea ce priveste religia si politica. [...] Eu stiu, si asta imi ajunge, ca
oamenii de spirit ma vor intelege daca le spun cd nevoia de ordine cu care este
impregnata frumoasa sa inteligentd este suficienta pentru a o apara de orice eroare
in materie de politica si religii si cad posedd, mai mult decat oricine altcineva,
sentimentul ierarhiei universale a naturii scrisd de sus in jos, si care caracterizeaza
toate gradele infinitului (Baudelaire 1980: 507).

Complinitoare si reconstructivda, imaginatia criticd reface treptele ierarhiei
axiologice prin comprehensiune hermeneutica s§i inginerie genetica, consacrand
ontogeneza individualitatii artistice ca tipar al filogenezei organismului social si
asigurand controlul asupra tendintelor anarhice ale vietii comunitare prin adoptarea
mobilitatii esteticului drept principiu al oricdrei politici. In aceastd perspectiva,
versatilitatea si lipsa de insertie sociala ale poetilor acuzate de Platon se reveleaza ca
fiind marcile herme(neu)tice ale organizarii Republicii ca dinamica a interferentelor si
schimburilor necontenite dintre real si imaginar, dintre actual si virtual, dintre
exterioritatea «tangibila» si interioritatea «fictionalay. ,,Dezinteresarea” artei este si
suprema ei competentd in materie politica.

Pe de altd parte insd, odata ajunsa, in cea de-a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, la apogeul afirmarii sale, constiinta moderna a autonomiei esteticului nu se
limiteaza la beneficiile liberalismului si egalitarismului, ci, asemenea obiectelor
usoare revenite la suprafatd dupa ce au fost scufundate in adancuri, tinde sa-si
conserve impulsul ascensional si sa-si impund suprematia asupra tuturor celorlalte
facultati de cunoastere ale spiritului. Invesmantata in faldurile si brocarturile
autoritatii, imaginatia isi pierde spiritul critic: estetismul deregleaza si corupe
mecanismul suplementaritatii critice, insusindu-si atributele absolutismului politic
prin dezvoltarea la un nivel discursiv derivat textura simbolica a unui dispozitiv de
putere anterior. lar consecinta inevitabild este recdderea in logica clasicd a
dominatiei: lipsit de spirit critic, discursul ,religiei frumosului” nu face decat sa
reproducd (mimetic) viziunea tradifionald asupra lumii din perspectiva rasturnata a
aparentei si mundaneitatii, subminand, astfel, insesi principiile fondatoare ale
modernitatii — greseald pe care Nietzsche va reusi sa o prevada si s o evite.
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Aesthetics, Politics, and Critical Imagination

The article aims at defining the modern notion of critical imagination proceeding
from the theoretical writings of Charles Baudelaire. Having as its reference points the
Kantian criticism, on the one hand, and Jacques Derrida’s theory of “supplement”, on the
other hand, the study points out the fact that, in contrast to the Romantic creative
philosophies of Schelling, Coleridge or Novalis, for which the imagination remains stranded
with the traditional ideas of unity and cosmic plenitude, Baudelaire rethinks the modern
concept of imagination by integrating in his theory of poetry, following Edgar Allan Poe’s
Philosophy of Composition, the rationalism and lucidity of the philosophical criticism.
Moreover, the Baudelairian critical imagination not only anticipates the theory of
“supplement” of Derrida (defining the imagination as “supplement”), but also amends it
avant-la-lettre: unlike the poststructuralist philosopher’s approach, which aims at pointing
out the perilous and subversive political dimension the the supplement, Baudelaire
emphasizes, on the contrary, the catalytical, augmentative and paradigmatic reordering action
of the latter. It is surpassed thus the vicious circle of the “supplementarism” as phantasmal
duplication and subversive mimetism and opened the hermeneutical circle of the
comprehensive understanding, under the sign of which the protean dynamism of the arts
turns out to be, politically speaking, the pattern of the perpetual change of human existence.
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