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The Space of Intimacy in the Roman Imaginary

In the history of mankind, there are two fundamental aspects, opposite, but also complementary, of the human being
in relation to physical space. The first one generically defines a homo viator, the man who travels through space, the
traveller-explorer; the other one, a homo stator, the man who settles and, thus, inhabits the space. Therefore, some of
the lexemes pertaining to the two semantic areas represent true “mentalemes”, a term used by Eugen Cizek, in
several of his works, to define words that encode aspects of the ancient mentality, for example items such as labor,
fruor, felix, connected to the agrarian mentality. From the perspective of the domestic space, the importance of the
house for the Roman citizen, described as common perfugium, is revealed in its inclusion, alongside the bed, in a
series of major social values such as the Forum, the Curia, the Field of Mars, the honorary chair, values meant to
ensure the security of the state and that of the individual, as highlighted in a Ciceronian enumeration. The aim of this
paper is to identify meanings and overtones in a pair of synonyms from the semantic sphere of Roman domestic and
intimacy space, thalamos and torus, pointing out their importance and status in the Roman imaginary. The article
reviews and analyses contextual deviations from the positive significance assigned to the figurative sense of the
lexemes, that of the marriage bed as a sacred space of the couple’s legitimacy and procreation, symbolised by
Psyche and Amor’s matrimonial bed in Apuleius’ ancient novel, Metamorphoses, with some counter-examples from
Latin literature, such as the cases of legendary feminine protagonists, Livy’s Lucretia, Virgil’s Dido, and Ovid’s
Aglauros and Ariadne.

Keywords: space of intimacy; matrimonial bed; mentalemes; Roman imaginary; Roman literature

1. Introducere

Unul din cele mai longeviv expansioniste popoare ale lumii, romanii au avut timp de
aproape un mileniu o politica externd consecventd de apropriere a spatiului inconjurator,
sustinuta de o propaganda, la fel de agresiva, despre misiunea civilizatoare a poporului roman,
fapt ce a format o anumitd mentalitate romana despre popoarele ,,barbare”, inconjuratoare,
bazata pe superioritate asumata si afisata, toate acestea reflectate si in limba.

Investigarea romanitatii din perspectiva spatiald a parcurs in timp diverse etape. Mai
intai trebuie precizat ca abordarea din perspectiva temporald a prevalat in cercetarea culturii si
civilizatiei latine, desi 1nsusi lexemul spatium din latind, un polisemantem, se extinde de la
sensul de baza, cel locativ, la sensul figurat, temporal. Istoria, geografia si topografia, istoria artei
si a literaturii, discipline care se preocupad de analiza spatiului latin, fac loc unor discipline mai
noi, antropologia, arheologia, sociologia, in examinarea lumii romane, studii tematice recente
agreand abordarile multi- sau interdisciplinare. Din punct de vedere lingvistic, metodele
investigative etimologice si glosografice, folosite de Ernout si Meillet in Dicfionarul etimologic
latin, subintitulat sugestiv Istorii ale cuvintelor, aparut in 1932, au fost conjugate cu viziunea
lingvistilor germani privind raportul dintre Cuvinte si lucruri, pentru a fi fructificate de studii
actuale aparute la edituri prestigioase, metoda de investigare fiind rafinatd prin folosirea unor
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instrumente computerizate de despuiere exhaustivd a textului latin'. Literatura latini, in
coroborare cu studiul ramasitelor arheologice, reprezinta o sursd importantd de documentare a
informatiei antropologice despre spatiul domestic si rolul jucat de acesta in ritualurile sociale.
Proiectele de cercetare arheologice au relevat structurile sistemului urban, evolutia sistemului de
housing, ierarhia domestica, rutina cotidiana, dar, mai ales, raportul public-privat in interiorul
orasului’. Analiza sintaxei spatiale a condus intre zone publice si private in interiorul locuintei
romane”.

Pentru cetateanul roman importanta casei, calificatd drept commune perfugium se releva
din includerea sa, alaturi de pat, intr-o serie de valori sociale majore precum forumul, curia,
campul lui Marte, scaunul onorific, menite sd asigure siguranta statului si individului, aga cum
apare intr-o enumeratie ciceroniand din exordiul Catilinarei a patra:

Ego sum ille consul, patres conscripti, cui non forum, in quo omnis aequitas continetur, non
campus consularibus auspiciis consecratus, non curia, summum auxilium omnium gentium, non
domus, commune perfugium, non lectus ad quietem datus, non denique haec sedes honoris
[sella curulis] umquam vacua mortis periculo atque insidiis fuit. (Cic., Cat. 4, 1)*.

,»Eu sunt acel consul, parinti conscripti, care n-a fost scutit de pericolul mortii si de capcane nici
in for, in care se gaseste toatd dreptatea, nici pe cdmpul consacrat auspiciilor consulare, nici in
curie, supremul ajutor al tuturor neamurilor, nici in casa, refugiul tuturor, nici in patul dat spre
odihna, nici chiar 1n acest scaun de onoare curul.” [trad. ns.].

Intr-o carte-reper in literatura romaneasca de specialitate, numita Spatiul in literaturd,
Valeriu Cristea prezenta diferitele valente psihologice ale spatiului interior si exterior, asa cum se
reliefeaza in literatura de oricand si de pretutindeni. Stupoarea personajului gogolian Covaliov
caruia ii dispare nasul chiar la el acasa (Cristea 1979: 83) transpune estetic o costanta
antropologica sugerand cat de puternica este pentru fiinta umana semnificatia addpostului legata
de spatiul domestic, vazut de Hoyaux ca spatiu al maximei securitati ontologice (Hoyaux 2003:
35).

! Este vorba, printre altele, despre posibilitatea de a genera liste de ocurente ale termenilor investigati in corpusuri de
texte latinesti extrem de vaste, cu ajutorul programelor computerizate aferente unor biblioteci digitale online,
precum IntraText, Perseus Collections, sau in format CDROM, precum BTL (Biliotheca Teubneriana Latina),
CLCLT (Cetedoc Library of Christian Latin Texts) etc. O astfel de lucrare, extrem de interesanta, apartine lui John
Richardson, The Language of Empire (2011), numita de autorul Insusi ,,monografia unui cuvant”, avand in vedere
ca se bazeaza pe analiza si interpretarea lingvistica si istorica a tuturor ocurentelor cuvantului imperium.

? Literatura de specialitate, mai ales datoritd faptului ci tema poate fi abordati atat de discipline separate, cat si

interdisciplinar, este imensa. Mentiondm aici doar cateva titluri de carti si articole: John R. Clarke, The Houses of

Roman Italy, 100 B.C.-A.D. 250: ritual, space, and decoration; Paul Zanker, Pompeii: Public and Private Life; R.

Laurence and A. Wallace-Hadrill (coord.), Domestic Space in the Roman World: Pompeii and Beyond; Lisa C.

Nevett, Domestic Space in Classical Antiquity; G.P.R. Métraux, ,,Ancient Housing: Oikos and Domus in Greece

and Rome”; Andrew Wallace-Hadrill, ,,The Social Structure of the Roman House”; A. Riggsby, “Public” and

“private” in Roman culture: the case of the cubiculum; Luke Lavan, Lale Ozgenel, Alexander Sarantis, Housing in

Late Antiquity. From Palaces to Shops.

Dovada a interesului de actualitate asupra subiectului, in ultimii ani are loc o conferintd tematica interdisciplinara

anuald Beyond Public and Private in Roman House. La cea mai recenta editie, in martie 2016, intre lucrari

figureaza studiul Questioning the functions of the cubiculum, scris de Laura Nissin, cercetitoare la Universitatea
din Helsinki, a carei tezd masterala, Cubicula diurna — nocturna. Cubiculum in literatura latina (2008), se
circumscrie aceleiasi sfere de interes.

4 Citatele in limba latind au fost preluate din corpusul BTL (Bibliotheca Teubneriana Latina), in format CDROM.

3
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Lexemele latinesti circumscrise ariei semantice a spatiului intim, in special cele
referitoare la patul nuptial, reprezinti adevirate mentaleme' (Cizek 1994: 28), incifrand
informatii de mentalitate foarte vechi si, de aceea, cu atat mai relevante.

2.1. Cupido si Psyche — legitimitatea patului conjugal

Intr-o gravura din secolul al XVI-lea din seria Povestea lui Psyche realizati de gravorul
italian supranumit Maestrul Matritei, eroina este infatisatd dormind, intr-un pat bogat drapat.
Sustinuta de perne, Psyche are fata inclinata catre umarul stang, cu pleoapele inchise, in timp ce
alaturi lipit de corpul ei, in dreapta, vegheazd Amor, infatisat in conventionala ipostaza de copil
dolofan innaripat. Acesta, treaz, priveste spre fereastra dormitorului. Gravura se intituleaza
Cupido si Psyche impreund in patul nuptial. Basmul lui Psyche cu zburdalnicul fiu al lui Venus,
inserat in povestea lui Lucius transformat in magar, din romanul antic Metamorfoze sau Magarul
de aur al lui Apuleius, incifreaza semnificatii stravechi si complexe privind raportul esential
dintre suflet si iubire, antrenand o pletora de semnificatii complementare: misterul inefabil al
1ubirii, increderea ,,0arba”, pierderea si recastigarea iubirii, legitimarea relatiei de cuplu etc.

Gravura Cupido si Psyche impreund in patul nuptial are pentru lucrarea de fatd un
caracter emblematic in mai multe acceptiuni. Mai intai ca fuzioneaza doud notiuni simbolice in
mentalitatea anticd greco-romand, latinescul nume al zeului iubirii, Cupido (alias Amor) si
grecescul Psyche insemnand ,,suflet”. Motivul pentru care latinii il transpun pe Eros in Cupido,
reflectd diferentierea pe care grecii o faceau intre diferitele verbe ale iubirii phileo, agapao,
stergo si erao, ultimul reliefind natura senzuala si sexuala a iubirii. in mod oarecum similar,
deverbativul latinesc cupido este format de la cupio care inseamna ‘a dori cu ardoare, a ravni’,
verbul trimitand spre satisfacerea nevoilor fizice bazice irepresibile: foame, sete, sex. Este verbul
vointei dictate de necesitati fiziologice, spre deosebire de volo, verbul vointei rationale. In
virtutea acestor indreptatiri etimologice, Eros simbolizeaza in psihologia freudiand necesitatea
autoprezervarii si placerea sexuala.

Episodul este semnificativ pentru articolul de fatd nu doar pentru relevarea ideii de
iubire ca uniune intre dorinta erotica si afectiunea sufleteasca, ci din perspectiva complementara
a legitimarii relatiei de cuplu, a fericirii conjugale, simbolizate de plasarea celor doud personaje,
asa cum o expliciteaza si titlul gravurii, in patul conjugal. Intr-adevir, scena plastica reprezinti
simbolic finalul fericit al avatarurilor fidelei Psyche, inspiratd din scena banchetului de nunta,
asa cum apare n romanul lui Apuleius: Nec mora cum cena nuptialis affluens exhibetur.
Accumbebat summum torum maritus, Psychen gremio suo complexus. Sic et cum sua Iunone
luppiter ac deinde per ordinem toti dei. (Ap., Met., V1, 24). ,Fara intarziere se intinse in fata
tuturor un ospat imbelsugat de nunta. Pe patul cel mai inalt sedea sotul, strangand la pieptul sau
pe Psyche, si tot astfel Jupiter cu Junona sa, apoi toti zeii, dupd rang” [trad. ns.]. Patul de onoare
(summum torum) al banchetului prefigureaza astfel patul nuptial legitim, consfintirea religioasa
si de drept a cdsatoriei, precum sugereaza ultima fraza a basmului, apeland la conjectura unui
termen religios rite, cu unul din terminologia juridicd a casatoriei romane, convenire in manum:
Sic rite Psyche convenit in manum Cupidinis. (Ap., Met., VI, 24%). , Astfel Psyhe trecu conform
obiceiului sub puterea lui Cupidon”. Din reprezentarea basmului reiese limpede ca simbolul

! Despre etnostilul roman, mentalitatea romani si despre conceptul de ,,mentalem” in spatiul romanititii antice, a se
vedea Cizek 1994: pp. 26-34 (cap. Mentalitdtile la Roma) si Cizek 1998.
? Sursa pentru citatele in limba latina este corpusul BTL (Bibliotheca Teubneriana Latina), in format CDROM.
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patului conjugal in utilajul mental roman se afla la punctul de intersectic a doud alte mari
simboluri, unul general, al spatiului inchis protector, al adapostului ca nevoie primara a fiintei, al
culcusului, mergand pana la simbolistica uterului matern, pe care se grefeaza o tesaturd de
semnificatii ulterioare tindnd de cutumele sociale ale casniciei, ale cuplului legitimat social si
religios, patul conjugal fiind, din aceastd perspectiva, nu doar spatiul intimitatii cuplului, cat si,
mai ales, spatiul con-sacrat (!) zamislirii, deci proliferarii (i.e. ,,aducerii pe lume a odraslelor”),
vazute ca drept si ca indatorire. Tocmai de aceea, abaterile de la simbolistica sacratd reprezinta
tot atatea povesti, celebre, de insucces, pe care literatura latind le orchestreazd in cheie etico-
estetica.

Din aceasta perspectiva, literatura clasica latind relevd o multitudine de conotatii
negative legate de simbolul spatiului intimitatii, al dormitorului si, n special, al patului conjugal,
cateva dintre acestea urmand a fi evidentiate in cele ce urmeaza.

2.2. Invidia din dormitorul Aglaurei

Unul dintre cuvintele latinesti des uzitate pentru desemnarea spatiului interior, lexemul
thalamos este un imprumut din greaca, latina preluand mai multe sensuri ale polisemantemului:

«With respect to the thalamos of Semele (and of Harmonia), we should note that the basic
meaning of the word seems to be ‘secure chamber’. However, thalamus has a number of
nuances including ‘women’s apartment’, ‘inner part of a house’, ‘bedroom (especially bride-
room)’, and ‘storeroom (especially for valuables)’. Thalamos is often used of the dwellings of
so-called ‘chtonic’ deities.» (Silver 1992: 85-88)

In palatul lui Cecrops, cele trei fiice ale sale, Aglauros, Pandrosus si Herse, ocupa, intr-
0 parte securizatd a acestuia, trei dormitoare somptuoase cu mobilier incrustat in fildes si baga:

Pars secreta domus ebore et testudine cultos
Tres habuit thalamos, quorum tu, Pandrose, dextrum,
Aglauros laevum, medium possederat Herse. (Ovidius, Met., 11, 738 -740)
,Partea tdinuita a casei avea trei iatacuri impodobite cu fildes si baga, dintre care tu, Pandrosus

2l

il stdpaneai pe cel din dreapta, Aglaura pe cel din stanga si Herse pe cel din mijloc.”".

Contextul releva aici elemente de civilizatie greco-romana. Pe de o parte, dormitorul
reflectd statutul social, aici Tnalt, princiar, subliniat prin epitetul cultos ebore et testudine (bogat
in fildes si baga), pe de alta parte, se face referire la statutul dormitoarelor in interiorul casei,
plasate pars secreta domus, idee sustinutd atat de surse literare, cat si de descoperirile
arheologice. Avand in vedere ca textul se refera la un mit grecesc, Cecrops fiind primul rege al
Aticii, de origine egipteand, care i-a invatat pe greci agricultura si care a intemeiat Atena si
Areopagul, plasarea in timp legendar a actiunii pare sd permita o referire ce poate fi interpretata
ca un mixtum intre reprezentarile pe care romanii contemporani ai lui Ovidius le aveau despre
dormitorul din casa greceasca, respectiv cel din casa romana, pars secreta domus putand fi atat
partea separatd rezervata femeilor din casa greceascad (gynaecotis), ilustrand statutul inferior al

! Traducerea fragmentelor privind episodul transformarii Aglaurei in stinca din cartea a doua a Metamorfozelor este
preluatd din Ovidiu, Metamorfoze, traducere, studiu introductiv si note de David Popescu, Bucuresti: Editura
Stiintifica, 1959, pp. 56-57, passim, abreviata aici Ov., Met.II.
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acestora, fie plasarea Intr-o zona ferita a locuintei, menitd sa asigure protectie si intimitate, din
perspectiva romana'.

La addpostul unuia dintre cele trei dormitoare se va consuma povestea de dragoste
dintre Mercurius si Herse, una dintre fiicele lui Cecrops, idild asupra céreia poetul nu ofera
detalii, povestea fiind amintitd doar prin prisma deformantd a unei perceptii dinafara, negative.
Intr-adevir, in dormitorul alturat, cel al Aglaurei, situat simbolic 1n stdnga, la porunca ofensatei
Minerva®, patrunde Invidia, creatur jalnica, slabd, cu privirea strimba si dintii patati de rugina,
care se hraneste cu venin de sarpe. Similar portretului nefast al Famei (Barfei), calificata drept
monstrum horridum in Eneida vergiliana, Invidia lui Ovidius personifica una dintre trasaturile
monstruoase ale psihicului uman. Intrand in dormitorul fetei, ,,cu mana muiata in otrava ucigasa
atinge pieptul Aglaurei, umplandu-i inima de spini cu varful incarligat si sufland asupra-i veninul
vatamator, i-1 rdspandeste in oase si-i imprastie Tn plamani otrava neagra ca pacura.” (Ov. Met.II,
787-801).

Etimologia cuvantului latinesc invidia sugereaza ca invidia este consideratd un fel de
orbire, programata psihologic, o absentd temporard a vederii interioare, simbolismul ratiune-
lumind asumat de iluministi nefiind defel un construct mental al modernitatii, ci al anticilor.
Pentru Juno, sora si sotia lui Juppiter, care se opune lui Aeneas si troienilor din motive foarte
subiective, printre care orgoliul feminin ultragiat, intreaga semintie troiana este un genus invisum
»,heam nesuferit”. Aparent paradoxal in raport cu etimologia termenului tocmai relevata,
Aglaura, sub efectul veninului insidios, ,,vede enorm si simte monstruos”!

,in fata ochilor Aglaurei o pune pe sora sa, cu cisitoria ei fericiti, si pe zeul cu chip frumos.
Aceste imagini [Invidia] le face mari §i, intdratatd de ele, fiica lui Cecrops este mistuitd de o
durere ascunsa. Ea geme nelinistitd zi si noapte, istovindu-se incet din cauza otrdvii strecurate,
asa cum se topeste gheata la razele soarelui slab. Norocul fericitei Herse o mistuie cum mistuie
focul ierburile spinoase. Acestea nu fac flacard, ci se consuma scotand o suvitd de caldura
domoala. Adesea a vrut sd moara ca s nu mai vada o astfel de unire.” (Ov., Met. 11, 787-801).

Transformat intr-un halucinant home cinema, pe al carui ecran marit de o imaginatie
exacerbata de frustrare se proiecteaza filmul unei iubiri invidiate, dormitorul Aglaurei releva
potentele negative ale spatiului inchis, transformandu-se dintr-un spatiu domestic securizant intr-
un spatiu alienant, autoclaustrant, in care are loc un metaforic caz de combustie interni’ , dupa
cum sugereazd concentrarea a patru termeni diferiti din cAmpul lexico-semantic al arderii, in doar
trel versuri: uritur, ignis, flammas si cremantur. Avand ca antecedent relevant indiscretia, prin
incalcarea interdictiei anterioare a Minervei de a se uita in cosul de rachita incredintat celor trei
surori, episodul mistuirii de invidie apare ca o dezvoltare negativa fireascd, finalizatd prin
metamorfozarea punitiva in stanca.

' Milnor 2005: 126-139 analizeaza, cu referire speciald la De arhitectura lui Vitruvius, deosebirile dintre casa
greceasca si cea romana, structura si functiile acestora, raportul public-privat si rolul femeii in societatea romana si
greacd, ilustrat prin conceptul de casa.

? Aglaura daduse dovadi de indiscretie, incilcand astfel interdictia Minervei de a se uita in cosul de richita
incredintat celor trei surori.

* In descrierea fenomenului, s-a remarcat faptul ci toate cazurile de combustie interni semnalate s-au petrecut in
spatii inchise.
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2.3. Culcusul parasit al Ariadnei — ,,pat tradator”

Intre heroidele ovidiene, Ariadna, tridandu-si tatil si tara, din pasiunea nefericitd pentru
Tezeu, va fi la randu-i tradatd in iubire. Totusi simpatia cititorului e cuceritd prin subtila
pledoarie pro realizata de catre avocatul sau, Ovidius, care ne infatiseaza printr-o epistola fictiva
zbuciumul eroinei. In galeria larga a acuzatilor de tridare a iubirii, intr-o imaginard boxa sade
viteazul legendar Tezeu, invinovatit de lagitate si cruzime de catre indurerata Ariadna, care, drept
»rasplatd” ca l-a salvat pe erou din labirint, este abandonatd de catre acesta pe o insula pustie.
Empatia lectorului este asiguratd fatd de personajul feminin, surprinsd in momentul
vulnerabilitatii maxime, accentuat de contrastul cu o naturd veseld, care nu prevesteste nimic:
»Zorile se revarsau si pe flori sclipeau boabe de roud,/ Pasari ascunse-n frunzis, in ciripit se-
ntreceau.” (Ov., Ar., 9-10 )1. Descrierea este focalizatd, precisd, evocarea prin rememorare,
urmareste gradat, cu detalii semnificative, firul narativ, impletit cu toate notatiile subiective
adiacente, folosirea prezentului rememorarii alaturi de trecutul perfect si imperfect conferd o
verosimilitate intensd momentului prin senzatia creatd cititorului de derulare au relanti, de
exacerbare a trairii prin punerea sub o lentild care mareste, evidentiind orice amanunt:

»M-am desteptat; molesitd de somn intind bratele mele
Catre Tezeu, sa-1ating; locul era insd gol. Nu era nimeni,
din nou intind méana si cerc inc-o data,

Prin asternut tot miscand bratele; el nu era.

Infricosatd mi scol; orice urma de somn imi pierise,

Cat ai clipi am sarit din parasitul culcus.” (Ov., Ar., 11-16).

Confuzia, incertitudinea primelor momente lasd locul unei treziri bruste, la propriu si la
figurat, a eroinei, desteptarii fizice urmandu-i la scurta distantd, constientizarea noului sdu statut,
de femeie Inselata si de fiintd abandonata, descrierea starii de panica fiind rascolitoare:

,»Cat ai clipi am sarit din parasitul culcus

Pieptu-mi rasuna atunci de loviturile palmelor mele

Si, ravasit cum era, parul mi-1 smulg de pe capl...]

Prind intr-o parte si-n alta s-alerg, peste tot, ca nauca,

si In adancul nisip pasii-mi de fatd se-afund.

Cum pe pustiile tarmuri ,, Tezeu!” striga glasu-mi intr-una,

Stancile, din vagauni, numele tau intorceau” (Ov., 4Ar., 16-18; 21-24).

Intensitatea creste, luciditatea acutd interfereaza cu momente de pierdere a ei, ,,Nu stiu
cum m-am catdrat pana sus si, de-acolo, cu ochii/ Cat pot cuprinde in zari largul de ape masor
[...] Panzele navei iti vad, in departare plutind.” (Ov., 4r., 28-31). Confruntarea cu realitatea
dura este dramatica, imposibilitatea de a accepta evidenta ducand la colaps: ,,Ori le-am vazut, ori
in minte parui ca le vad, in mine/ Sangele tot Tmi ingheatd si-n nesimtire-am cazut.” (Ov., Ar.,
32-33). Trezirea din lesinul provocat de durerea insuportabild, este cauzata tot de durere, starile
de ratacire frenetica, alterneaza cu cele de apatie si prostratie:

! Traducerea versurilor din epistola Ariadna cditre Tezeu este preluati din Publius Ovidius Naso, Arta lubirii
(Heroide. Amoruri. Arta lubirii. Remediile iubirii, Cosmetice), traducere si note de Maria-Valeria Petrescu,
Bucuresti: Minerva, 1977, pp. 38-42, abreviata aici Ov., Ar.
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,Ori ratdceam despletitd prin singuratati-acestea

Ca o bachanta simtind zeul ogygic in piept,

Ori agezata pe-o stinca priveam ale marii intinsuri,

Rece si fara simtiri, cum erau pietre-n jur.” (Ov., Ar., 48-51).

Descrierea sentimentului suspendarii si al captivitdtii intr-o buclad spatio-temporala, al
invartirii In cerc si al imposibilitatii de a merge mai departe, retrdirea obsesiva a trecutului
confera veridicitate psihologica trairii personajului:

»Deseori vin la culcusul in care-am dormit impreuna,
Caruia nu-i mai e dat sd ne primeasca de-acum,;

Dibui, cat mi-este-n putinta, in locul tau, urmele tale,

Si agternutul ce tu ai incalzit cu-al tau trup” (Ov., 4r., 52-55).

Sentimentul Insingurarii ca efect al sentimentul de separare dintr-un intreg, simbolizat
de mitul androginului, determina atasamentul afectiv de orice substitut al persoanei iubite,
obiecte care i-au apartinut, simulacre, locuri care evoca fiinta draga, personificate prin adresare
directa: ,,Apoi ma culc si pe el vars siroaie de lacrimi, strigandu-i:/ ,,Doi ne culcaram aici; fa sa
fim iarasi doi/ Unde e, pat tradator, partea mai buna din noi?” (Ov., 4r., 56-58).

2.4. Lucretia. Patul siluit al regalitatii

Fidelitatea fatd de sot codifica in mentalitatea arhaicd un comportament masculin
biologic, manifestat la toate speciile, acela de a-si perpetua zestrea genetica si asigura
descendenti exclusiv din propriile gene. Istoriografia va consemna asadar cazurile notabile, in
sensul valorilor generate de suprematia patriarhatului. Lucretia, simbol al matroanei ideale,
incununand virtutile casnice ce atrag respectul barbatilor, devine, tocmai din cauza acestei
calitdti, o victima. Patriciana este violata de fiul regelui etrusc Tarquinius Superbus, incitat de
fidelitatea monolitica a matroanei.

Tarquinius Superbus fusese starnit sd doreasca supunerea Lucretiei, prin chiar laudele
sotului sau, convins de neprihdnirea ei. Cum faptele confirmd imaginea unei matroane de
exceptie, credincioase sotului si implicate in treburile casei in contrast cu alte matroane dedate
luxului si trandaviei, Tarquinius doreste sa isi impund vointa i sd o cucereasca pe virtuoasa
sotie. Uzand de toate mijloacele, promisiuni, amenintdri cu violenta si, In cele din urma, prin
santajul psihologic pervers referitor la patarea renumelui femeii post mortem, violul este savarsit.
Suicidul este pasul necesar subsecvent. Lucretia, matroana exemplard care nu a putut fi
induplecata nici prin rugdminti si nici prin amenintarea cu forta, accepta silnicia numai intrucat o
preocupa nu moartea prin asasinare, dupa viol, ci ideea ca, moarta fiind, nu va putea demonstra
inscenarea menitd sd duca la pierderea reputatiei sale. Talentul literar al istoriografului
evidentiazd intreaga complexitate a situatiei, fard iesire pentru personajul feminin, subliniind
taria de caracter a acesteia, comportamentul sdu moral exemplar intr-o situatie limita:
«Tarquinius o strange cu mana stangd la pieptul sdu, aproape s-o innabuse, spunandu-i:
,Lucretia, nu sufla o vorba. Sunt eu, Sextus Tarquinius. In mana am sabia. Daci vei spune un
singur cuvant, vei muri.”. Femeia speriatd din somn ramane incremenita. [...] Cand a vazut ca
ramane neclintitd in hotararea ei si e gata sd infrunte neinfricatd moartea, miselul a scornit atunci
o ticdlosie fara seaman, fiind convins cd o sd se dea ea pe brazda de frica. I-a spus ca ii va
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injunghia un sclav si-1 va aseza gol in patul ei, ucigdnd-o totodata si pe ea, pentru ca toatd lumea
sd spunad ca a fost omorata fiindca a fost prinsa de el intr-un marsav adulter. Femeia innebunita
de groaza, a ramas impietritd de asemenea ticluire: monstrul si-a devorat prada satisfacut,
Lucretia a fost siluita [...]» (Liv., L, 58") .

Intriga, concetratd la maximum, este demna de subiectul unei tragedii. Scena este
dramaticd. Mobilurile psihologice se Tmpletesc intr-un ritm alert cu actiunea, replicile sunt
sintetizate Intr-un foarte impresionant si sugestiv episod. Exemplaritatea caracterului moral este
atribuita de catre narator fara rezerve de aceasta datd personajului feminin, spre deosebire de cel
al Rheaei Silvia, asupra careia autorul lasa, citeva capitole mai sus, sd planeze banuiala unui
comportament inadecvat statutului de vestala. Reputatia este mai presus de viatd si de moarte
pentru Lucretia. Ca personajele din tragedia greaca, Lucretia, desi nevinovata, se giseste intr-o
situatie fara iesire: este nevoitd sa accepte violul, pe care il respinge ulterior prin suicid, insa
numai dupa ce marturiseste grozavia pe care a fost silitd sa o traiasca, asigurandu-si in acest mod
spalarea onoarei si razbunarea infamiei: ,,Voi stiti ce aveti de facut si ce 1 se cuvine
nemernicului. Eu desi sunt convinsa c¢d nu am gresit cu nimic, nu dau napoi din fata chinurilor
mortii. Lucretia nu mai poate trdi, cand lumea o stie cu cinstea-i patata.” (Liv., I, 58).

Insistenta cu care istoriograful creioneaza portretul ireprosabil al personajului feminin,
care afirma raspicat ca i-a fost siluit doar corpul, nu si constiinta, in antiteza cu caracterul
marsav, patologic, al siluitorului, sugereaza faptul cd@ simbolistica episodului transcende
motivatia morald, individuala capatand o valoare socio-politica (Grimal 1994: 285-291). Se stie
ca Titus Livius a selectat din putinele surse referitoare la aceasta perioada doar evenimentele care
ii serveau unei argumentatii implicite (James, Dillon 2012: 377). In aceastd idee, Lucretia,
beneficiaza de altfel de ,,tratament post-traumatic” decat predecesoarea sa, Rhea Silvia:

“The mythic Vestal Virgin Rhea Silvia in 1.4 serves as a case in point.[...] Livy’s account of Rhea
Silvia’s rape and impregnation thus acknowledges that some women, even those from elite
families, cannot rely on supportive male kin for exoneration when forced to accede to the sexual
demands of physically and socially powerful men.” (James, Dillon 2012: 379).

Lucretia, in schimb, se bucura de intelegerea familiei, care este solidard cu durerea
victimei, ncercand sa 1i atenueze sentimentul de culpabilitate, in economia episodului, un
artificiu menit sa amplifice inflexibilitatea si taria morala a personajului: chiar daca familia nu
numai ca nu o condamna, ci o sustine moral, cea care nu poate accepta dezonoarea este ea insasi.

Ca si Rhea Silvia, fiicd de rege, Lucretia este mai mult decat o femeie oarecare, victima
a unui viol. Ea reprezinta aici clasa patriciena, n special, Senatul, silit sa suporte tot felul de
abuzuri si Ingradit in manifestarea privilegiilor sale de clasd, considerate ca legitime, de catre
regele Tarquinius Superbus cu care se afld in conflict. Titus Livius 1si tradeaza astfel optica pro-
aristocrata, identificandu-se cu clasa patricienilor romani. Gestul de simpatie si ingdduinta a
celorlalti membri ai familiei patriciene fatd de viol, dezonorant pentru intreaga familie, devine
suspecta: nu e vorba de un element de mentalitate simpateticad similar modului contemporan
civilizat, occidental, de abordare a cazurilor de viol, ci mai degraba despre indulgenta si
compatimirea pe care si-o acorda siesi aristocratia, fatd de abuzurile tiranului, simbolizat aici
prin violul Lucretiei.

! Traducerea textului este preluata din Titus Livius, 4b urbe condita, editie bilingva, traducere, intorducere si note
de Paul Galesanu, abreviata aici Liv.
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Ca aceasta este semnificatia episodului, traducand, poate involuntar, simpatia pro-
aristocrata liviana, o demonstreaza si continuarea episodului, constand in rdzbunarea Lucretiei.
Pe de o parte, alungarea regelui nu era obligatoriu si implice abolirea monarhiei in sine. In
aceasta ordine de idei, sinuciderea Lucretiei isi releva intreaga valoarea simbolica, trecand din
ipostaza unei experiente personale la una exponentiald. Actul vindicativ legitimeaza si
obiectiveaza totodata ,,lovitura de stat”, trecerea de la situatia familiala particulara la cea socio-
politica, explicitata de juramantul simbolic al lui Brutus:

Per hunc, inquit, castissimum ante regiam iniuriam sanguinem iuro, vosque, di, testes facio me
L. Tarquinium Superbum cum scelerata coniuge et omni liberorum stirpe ferro igni quacumque
dehinc vi possim exsecuturum, nec illos nec alium quemquam regnare Romae passurum. (Liv.,
L, 59).

»Jur pe sangele cel mai nevinovat inainte de a fi pangarit de fiul regelui si va iau martori si pe
voi, 0 zei, cd voi urmari pand in panzele albe pe Tarquinius, pe nelegiuita-i sofie si pe
nemernicii lui vlastari. Si-i voi starpi de pe fata pamantului cu fierul, cu focul si cu orice voi
avea la Indeménd. Nu-i voi mai rdbda la cdrma tarii. Nu voi mai ingadui niciodata nici tirania
regilor §i nici pe a altora.”.

Dupa fratricidul ce marcheaza intemeierea Romei regale, un act la fel de dramatic, o
siluere urmata de sinucidere, dar si de un juramant inaugural, da nastere Republicii romane.

2.5. Pestera — simulacru al patului nuptial

In cartea a patra a Eneidei vergiliene, impresionanti prin idila nefericiti a reginei
feniciene Dido, stabilite in Cartagina, si eroul venetic troian, Aeneas, consumarea relatiei erotice
este vazutd ca un compromis temporar, premeditat si regizat In detaliu la nivel divin de
vremelnica alianta, dintre Juno, ca zeitd a cdsdtoriei, si Venus, zeita dragostei. Dramatismul
situatiei este dat de complexitatea conjuncturii care face din intalnirea celor doi o iubire
imposibild interzisa de trecut si viitor, sanctionatd religios si politic incorectd. Tulburata de
sosirea $i povestea eroului, cu similitudini frapante in derularea parcursului personal, si
recunoscand simptomele pasiunii arzatoare (agnosco veteris vestigia flammae: ,recunosc urmele
vechii flacari” — Aen., 4, 231), Dido invoca groaza fata de casatorie, admitand totusi posibilitatea
caderii in pacat (si non pertaesum thalami taedaeque fuisset,/ huic uni forsan potui succumbere
culpae’: ,,de nu mi-ar fi fost sild de patul si de facliile de nuntd, poate doar cu acesta as fi cazut in
picat” — Aen., 4, 23). Inca exegetul antic Servius remarca acest vers in care Dido recunoaste si
neaga in acelasi timp pasiunea sa, Wendell 2002: 77 insistand pe sensul sexual, in conflict cu
morala, al expresiei succumbere culpae.

Metonimia termenului casatorie (comnubium) prin sintagma ‘pat i faclii de nuntad’
(thalami taedaeque) releva intentii stilistice de profunzime: reinnoindu-si juramintele de
fidelitate fatd de memoria sotului defunct, Dido invoca divinitatea pudorii (Pudor) si, prin
autoimprecatie, 1si anticipa sfarsitul, asociind in mod nefast prevestitor patul nuptial, cu iubirea
interzisa si mormantul.

Intreaga recuziti a celebrului episod al consumarii actului erotic orchestreaza in regim
simbolic o nuntd neagrd, cu un ceremonial nuptial in registru negativ: intr-un semnificativ

! Titlul epopeei lui Vergilius, Aeneis, este abreviati Aen., urmati de specificarea numarului cartii si a versurilor.
2 O pertinenti explicatie, mai detaliati, despre acest fragment, vezi in Wendell 2002: 77-78.
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intuneric rau-prevestitor, sfasiat doar de fulgere, ca substitute nefaste pentru facliile nuptiale,
actul sexual se consuma nu in patul nuptial, devreme ce are loc in afara unei casatorii reale,
consfintite, ci, din nou cu o puternica simbolisticd morala negativa, intr-o pestera (lat. spelunca),
la care eroii ajung concomitent pentru a se addposti de furtuna, cantecul ritualic al himeneului
fiind inlocuit de urletele Nimfelor:

Casatoria, plasatd intr-un trecut legendar, pare imposibild din punct de vedere religios,
lasd sd se inteleagd Vergilius, de vreme ce Dido ca vaduva, era datoare sa ramand castd in
memoria sotului decedat':

ille dies primus leti primusque malorum

causa fuit;, neque enim specie famave movetur

nec iam furtivum Dido meditatur amorem:

coniugium vocat, hoc praetexit nomine culpam. (Aen., 4, 169-162)

»Acea zi a fost inceputul mortii si cauza nenorocirilor, caci deja Dido nu o mai
considerd o iubire pe furis, ci 0 numeste casatorie, cu aceastd denumire isi acoperd pacatul.”
[trad. ns.].

De la pestera ca simulacru sacrileg al patului nuptial pana la ipostaza finala a patului
funerar, doua mai sunt ocurentele lui thalamus in cartea a patra, semnificand iatacul. Iatacul in
care regina adasta inainte de a se infatisa in toatd splendoarea sa regala alaiului de vanatoare si
iatacul in care, nu dupa mult timp, va fi readusa pe brate de sclave la aflarea plecarii lui Aeneas.
Acolo, in iatac, se afld exuviile unei iubiri interzise, armele si straiele barbatului iubit, dar, mai
ales, patul necast, toate aceste ramasite fiind cladite pe rugul funerar in scenariul sinucigas atent
premeditat al eroinei mistuite de suferinta abandonului.

Din cele doar cateva ilustrari selectate, conchidem ca textul latin literar raméane o sursa
de primul rang in identificarea unor valori, semnificatii si suprasemnificatii ale imaginarului
colectiv roman. Statutul de mentalem al unor lexeme latinesti, precum este si cazul cuvintelor
torus si, mai ales, thalamos, este semnalat in plan semantic si stilistic de Intrebuintarea lor
prevalent metonimicd, metaforica, patul conjugal simbolizand spatiul sacrat ce consfinteste
legatura monogama si zamislirea urmasilor, abaterile fiind drastic sanctionate.
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