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Abstract: Our paper glosses upon some important terms of the contemporary metadiscourses: genre /
type / sequence, narrative / descriptive. The aim of the our theoretical excourse is to discriminate the
syntactic organization of the narrative and descriptive sequences and discuss their specific functions
and forms of textual collaboration.
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Genul este unul dintre conceptele daruite cu amplitudine semantica multidisciplinara. Filozofii
stiintei, gramaticienii sau teoreticienii discursului nu-i pot nega relevanta — si nu doar in campul
literaturii si artei, ci in istoria cognitiei umane chiar. Istoricii si teoreticienii literari de diferite
scoli si mode nu il pot dezlipi de ideea de literatura: si cand este repudiat, considerat un atavism,
genul subzista in mentalul cercetatorilor si mintilor simple, ca un reflex conditionat a carui
pierdere ar putea afecta chiar experientele de intelegere.

Daca de-a lungul (prea) multor secole artefactele literare au fost evaluate prin triada epic
/ liric / dramatic, este meritul secolului al XX-lea de a fi propus, plecand de la formalizarile
lingvisticii saussuriene, o altd perspectiva. Formalistii rusi, fondatorii de drept ai teoriei literare
ca disciplind, au considerat imperios necesar sa repund in discutie problema genului; desi
solutiile pe care le gasesc au formulari precare, intuitiile sunt corecte, pentru ca acestia leaga
genul de procedee, vazute ca un soi de prefabricate lingvistice, kituri de constructie utilizate in
fel si chip, complex sau primitiv, de diversi vorbitori. Ideile formaliste, sublimate si reelaborate
de structuralisti — naratologi, in mod particular - si semioticieni au traversat secolul al XX-lea,
insa spatiul de recristalizare conceptuald cu adevarat decisiv este cel al lingvisticii textuale, in
care cercetatori precum Jean Michel Adam gésesc solutii teoretice care sunt, in acelasi timp si
pline de bun simt critic si cu un grad inalt de specializare.

Parantetic, trebuie spus ca oriCe problematizare a ideii de gen are in premisa definitii ale
ideii de literaritate. De la Gérard Genette preluam paginile cele mai subtile, informate si
intrepide despre relatia dintre gen si ,,esenta” faptelor literare, literaritateal. Prima categorie in
care este ,turnatd” literaritatea este cea de ordin esentialist: anumite texte au un soi de aurd
literard, care le insoteste in toate Tmprejurarile si este perceptibila pentru toate epocile si
comunitdtile de cititori. Modul esentialist inseamna intrarea in literaturd prin renuntarea la
functiile obisnuite ale limbajului, in baza unui contract paradoxal de iresponsabilitate mutuald,
in numele cdruia utilizatorii de discurs accepta cd enunturile pe care le schimba nu sunt nici
adevarate, nici false sau mai curand sunt si adevarate si false in acelasi timp. Prin acest contract
enunturile se Inchid intr-o forma de care devin inseparabile si se separd de lume, instituind o
pseudo-referinta, a unei denotatii fara denotat. Cea de-a doua categorie discutata de Genette
este literaritatea de ordin conditionalist, care da prioritate criteriul formal (sau rematic, cu un
termen pe care Genette 1l gaseste mult mai oportun): literatura este o problema de limbaj, este

! Tn ansamblul operei sale teoretice, Genette inoveaza profund investigatia teoretica despre gen, inventind si un
sinonim pentru acesta, care a facut cariera: arhitext. Trilogia sa (Introduction a l'architexte, Paris : Seduil, coll.
« Poétique », Paris, 1979 ; Palimpsestes : La Littérature au second degré, Paris : Seuil, coll. « Essais », Paris,
1982 ; Fiction et diction, Paris : Seuil, coll. « Poétique », Paris, 1991, lamureste sensurile unor termeni-cheie din
stiintele limbajului precum arhitext, palimsest, paratext etc.
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dictiune si nu seturi de teme si continuturi de imagini privilegiate, impachetate intr-un limbaj
“transparent”. Inainte de a inchide paranteza, addugim ca cele doud puncte de vedere trebuie
aduse la un numitor comun, intrucat fiecare are calitdti si defecte: nici teoriile esentialiste nu
sunt capabile sa accepte ca literatura poate fi altceva decat o lista de texte canonice, nici teoriile
conditionaliste nu se pot disculpa de “orbirea” fata de lipsa calitdtii estetice a unor texte care
cer sa intre in spatiul literaturii.

Complinirea pragmasemantica a conceptului de gen, precum si a sinonimelor din ce in
ce mai tehnicizate care au urmat se datoreste unei lungi serii de cercetatori - cum ar fi B.
Tomasevski, Tz. Todorov, K. Viétor, KW Hempfer, A. Fowler, C. Bremond, G. Genette, A.
Kibédi Varga, P. Larivaille, W. Labov, JM Schaeffer, J. Fontanille, JM Adam, F. Rastier, D.
Maingueneau, P. Meijer, J.-M. Caluwe, A. Petitjean et alii. Dupa repetate incercari de-a lungul
secolului al XXlea, atacul final asupra teoriilor clasice este dat in domeniul analizei discursului,
o scoala lingvistica a anilor *70 care ne ajuta sa scapam de iluziile imanentiste mostenite de la
structuralism. Convertind conceptul de la scara literaturii la scara discursului uman, lingvistii
textului inlocuiesc genul cu tipul, insistand ca aceste notiuni teoretice nu se suprapun. Pentru
lingvistii textului, tipurile sunt forme de organizare textuala globala si abstracta, deci stabile,
neschimbate si recuperate, bazate pe unele universale cognitive si manifestate in moduri
variabile, 1n diferite scenografii istorice si culturale; acestia demonstreaza ceea ce multi dintre
cei atenti stiau deja: ca atunci cand atribuim un text unui gen, renuntdm la mari bucati de text,
retinand doar acele parti masive care se conformeaza unui tip. Un text nu este 0 manifestare
continud a genului / tipului, nu este o pastd omogena a semnelor, ci 0 concatenare a secventelor
CU o constructie sintactici si functie semiotica diferiti. Inci o data, criteriul cantitativ
prevaleaza, fara a oculta complet criteriul calitativ.

Teoria cu cea mai mare vizibilitate si eficientd didacticd este cea a lui Jean Michel
Adam, cel care identifica cinci tipuri: narativ, descriptiv, argumentativ, dialog, explicativ.
Programul sdu de cercetare, gandit colaborativ (cu Frangoise Revaz, P. Fontanille etc.)
focalizeaza conceptul mult mai eficient teoretic de secventd textuald. In ciuda diferentelor de
abordare, lingvistii textului cad de acord asupra a doud idei fundamentale: 1. un text nu este
actualizarea unui singur tip, ci o tesatura de secvente adica de strategii constructive diferite,
impletite rizomatic; 2. aceasta tesatura de secvente nu este rezervatd doar literaturii, ci este
materialul din care se croieste limbajul uman in ansamblul sdu (idee care ne parvine prin Bahtin
din anii ‘50 si Foucault). Atasarea unei secvente / text la un tip se bazeaza pe o listd de verificare
pe care pot fi gasite multe dintre urmatoarele categorii de criterii (fiecare teoretician isi scrie
propria listd): modalitatile socio-istorice care dau expresie specifica imaginarului unei epoci;
optiunile enuntiative care se refera la statutul real / imaginar / simulat al enuntatorului; efectul
intentional al textelor; schemele canonice care vadesc organizarea formala; continutul tematic,
care se referda la trasaturile semantice ale textelor, pe care Rastier le boteaza "moleculele
semantice” etc. Aptitudinile critice de a discrimina constituentii specifici fiecarui tip de
secventa fac diferenta intre un cititor mediocru, cel care gliseazd peste suprafata textului,
pastrand doar sensuri denotative si cititorul emancipat, activ, care cere acces la nivelurile
profunde ale textului si, foarte important in ordinea argumentului nostru aici, capabil sa reia
algoritmul constructiv incorporat. Aceste abilitati pot fi masurate si formate. Pentru a face
cititorul sa vada miscarile strategice specifice ale textului, pentru al face s devina constient de
procedurile, metodele si tehnicile prin intermediul carora este organizat continutul, acesta este
un obiectiv esential al noilor scenarii interpretative pe care le discutdm aici. Este adevarat ca
unii cercetdtori marturisesc teama ca aceste ,,arestari" de continut in proceduri ar putea ucide
bucuria estetica. Aici o explicatie linistitoare poate fi cea a lui Umberto Eco: orice formd umana
de intelegere (reald sau fictionald) opereaza cu schema conceptuald; bem apa, dar daca vrem sa
intelegem ce este apa sau sa compardm apa cu alti constituenti chimici, o reducem la o formula.
Nu putem sublinia suficient ideea ca intr-un text repertoriul semantic nu existd per se.
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Procedurile, strategiile care se intersecteaza in diferite secvente sunt elementele — dictiunea, ar
fi spus Genette — sunt cele care dau identitatea unei fictiuni (precum si oricarei productii
discursive umane).

In anii ‘80, teoriile lingvisticii textuale sunt recodificate de cognitivisti. De la
Wittgenstein si evolutionisti, acestia retin ideea de asemanare de familie. Proiectand asupra
productiilor discursive prezumtia viului, aerul de familie inseamnd partajarea unei ADN :
vorbirea umana ,.traieste” din zestrea de structuri general-antropologice ce ne parvin sub forma
narativului, descriptivului, dialogalului etc. Textele seamana unele cu altele si reproduc
trasaturile parintilor (relatia cu parintii fiind reprezentata sub forma unei proportii dintre gentip
si fenotip), chiar dacd se poarta ca niste copii neascultitori. Pentru cognitivisti, tipurile sunt
arhitecturi cognitive care grupeaza seturi de proceduri, actualizate intr-un text printr-o lista de
proceduri sau instructiuni,organizate precum pasii unui algoritm. Fiecare procedurd este
autospeculara si autopoietica, in sensul dat de Humberto Maturana si Francisco Varela si ajustat
de Niklas Luhmann si Jerome McGann?. In aceeasi cheie, un guru al sociocognitivismului, Teun
van Dijk, pune problema genurilor / tipurilor textuale la nivelul superior al discursului, nu doar
in spatiul fictiunii literare. Pentru acesta, instructiunile de gen sunt autopoietice, isi contin
legile de functionare, dar au functie de agenti culturali (inteligenti), pentru ca transporta
convingeri culturale®, Daca studiul literaturii ne educd intelegerea genurilor literare,
interactiunile sociale ne Invatd sa recunoastem categoriile care gereaza o situatie discursiva —
identificarea actorilor, a rolurilor, discriminarea formelor de enuntare, masurarea variatiilor de
stil si registru etc., fiindca enciclopediile mintilor noastre (discrete, dar mereu cu noi) ruleaza
permanent specificatii de gen. ESte important sd subliniem, din nou, o idee care fundamenteaza
excursul teoretic de fata : toate textele sunt o tesatura rizomatica de strategii si tehnici diferite,
care functioneaza ca instructiuni incastrate in materialul lingvistic. Insistand asupra ideii ca
interpretarea nu se limiteaza la ce inseamna un text, ci se ocupa, esential, si de cum inseamna,
cum 1isi produce sensurile, lucrarea de fatd isi propune sa scrie un raport (inevitabil incomplet)
asupra a ceea ce teoriile actuale asupra interpretdrii de text numesc secventd narativa si,
respectiv, secventa descriptiva.

Narativul. Daca ne intrebam din ce este facut narativul, gasim raspunsuri consistente la
Jean Michel Adam. Interesat — din 1981 pana in acest moment — de redefinirea conceptuald a
secventei narrative (redefinire care separda naratologia ,.clasica” de elaborarile ulterioare),
teoreticianul arhiveaza cele mai importante definitii ale notiunii, reliefandu-i ,,tresa” de sensuri.
Premisa notiunii este de gasit, desigur, in Poetica lui Aristotel, in care o actiune ,,intreaga” se
desface in ,,expozitiune”, ,,nod” / complicare si ,,deznoddmant”. 4 innoda / a deznoda este un
cuplu de gesturi care aratd cd un eveniment este o proeminenta a suprafetei textuale, un moment
in care materialul are o granulatie mai densa. Pe terenul structuralismului canonic, definitiile
secventel narative se bazeazd pe propozitii ca unitati lingvistice. De exemplu, Todorov
statueaza ca o secventa narativa consta (intotdeauna si doar !) din 5 propozitii ; daca sunt totusi
mai multe, acestea sunt constituenti secundari. Miza intelegerii unui text este determinarea
numarului de secvente — sau a numarului de miscari ale textului — insa, precum multi naratologi,
Todorov nu este in stare sa giseasca altceva decat criterii empirice, intuitive de izolare a unei
secvente intr-un Intreg (acesta spune cd cititorul recunoaste intuitiv secventa ca un intreg).
Claude Bremond duce mai departe aceste idei, introducand ideea de posibilitate in scenariile

2 Trei cdrti trebuie citate in acest sens: studiul fundamental al lui Maturana si Varela (Autopoiesis and Cognition :
the Realisation of Living, Springer Science, and Business Media, 1973) , apoi strélucita carte a sociologului Niklas
Luhmann, Arta ca sistem social (Art as a Social System, Stanford; Stanford University Press, 2000), precum si cea
a lui McGann, Conditia textuala (The Textual Condition, Princeton University Press, 1986).
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narative : fiecare eveniment este un moment de disjunctie binara, care impune o optiune, o
alegere a unui parcurs sau a altuia. Sintetizand si utilizdnd creativ intelegerile conceptuale ale
lui Propp, Bremond, Greimas, Larivaille et alii, sociolingvistii construiesc un model substantial
al secventei narative, care contine, in teoriile formulate in 1969 de Labov si colaboratorii sai,
cinci elemente (1. Orientare. 2. Complicare 3. Evaluare 4. Rezultat 5. Coda), iar, trei ani mai
tarziu, in 1972, 6 clemente (1. Rezumat. 2. Orientare 3. Complicare 4. Evaluare 5. Rezultat 6.
Coda). Termenii in italic desemneaza pentru Labov ,,propozitiile libere”, cu o incarcatura
pragmatica mai mare decét celelalte.

Incd din primele sale studii, Teun van Dijk vede notiunea de secventi narativa care
operatorul care mediaza relatia dintre propozitie si nivelurile textuale superioare. in anii 90,
van Dijk renunta notiunea de secventa in favoarea celei de suprastructura: o structura globala
similara unei scheme, care, spre deosebire de macropropozitie, nu defineste un continut global,
ci mai curand o forma globala de enuntare, actualizata, precum in sintaxd, In termenii unor
categorii. In sfarsit, Jean Michel Adam di expresie propriilor sale teorii in perspectiva
psihologiei cognitive si a psiholingvisticii. Pentru acesta, orice secventa (deci si cea narativa)
da seama de o structurd relationala, o ,,schema textuald” aflatd pe un nivel intermediar intre
propozitii i organizarea macrotextuald. O secventd implicd doud niveluri compozitionale, cel
al propozitiilor (care se grupeaza intr-un numar finit de macropropozitii) si cel al
macropropozitiilor. Din ratiuni de eficienta, prototipurile de secventa cu care lucreaza Adam
corespund celor 5 operatii cognitive si pragmatice fundamentale : a povesti, a descrie, a
argumenta, a dialoga si a explica. In ce priveste secventa narativa, Adam o figureaza din cinci
macropropozitii (1. Situatie initiala. 2. Nod. 3. (Re)Actiune sau Evaluare 4. Deznodamant 5.
Situatie finald), doud in oglinda si un moment central, care este decisiv pentru distingerea unei
organizari cronologice oarecare de o constructie narativa.

Descriptivul. Pentru a distinge descrierea (sau descriptivul, in terminologia tehnicizata
actuald) de narativ, este suficient doar simtul comun, e drept, educat cultural. Simtim, fara a fi
condusi de un model teoretic, ca naratiunea este o miscare Tnainte, oprita de descriere, care pare
sa se organizeze altfel. Cand citim teorie literara, aflam ca naratiunea este o succesiune de
informatii in mers, iar descrierea o excrescenta perpendiculard, organizata deci pe verticala,
asemenea textului poetic. Secventa descriptiva este un inventar de lexeme, o retea verbala
organizatd in jurul unui cuvdnt-tema sau cuvdnt-titlu, care functioneazd metonimic. Acest
cuvant poate fi plasat la inceputul textului — caz in care asuma rolul de orientare semanticd a
cititorului, sau poate aparea la sfarsit, obligand lectura sa isi reevalueze parcursul inferential.
Colectia de elemente grupate in jurul centrului tematic nu este nici neutra, caci contine punctul
de vedere al descriptorului, nici completa, fiindca reprezinta lingvistic doar fragmente de
realitate, ,.lipite” laolaltd, vecinitati care provoaca imaginatia.. Spatiul de semnificatie al
descrierii, configurat prin cuvantul-titlu, este umplut de termeni organizati ierarhic, hiponime
ce alcatuiesc un nomenclator si care garanteaza lizibilitatea secventei. Selectia termenilor din
nomenclator depinde de contractul cognitiv pe care descriptorul il propune in raport cu obiectul
descris — selectie reglata de legile sociale, culturale, epistemice, estetice etc. pe care un
descriptor le recunoaste drept coordonate ale perspectivei sale despre lume. Descrierea isi
afirma diferenta specifica si se delimiteaza de naratiune prin miscari specifice: utilizand privirea
cuiva, a naratorului sau a unui actor, imprumutand vocea cuiva sau simuland o serie de gesturi
care conduc la realizarea obiectului descris. Cei care cunosc teoria lui Jean Michel Adam
recunosc aici cele trei verbe care comanda tipurile de descriere: A VEDEA, A SPUNE, A
FACE.

BDD-A26210 © 2017 Ovidius University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.158 (2025-11-20 22:51:17 UTC)



Secventele descriptive asumd diverse functii in raport cu scenariul narativ: functia
matezica, prin care se injecteaza in text o cunoastere, fie aceasta specializata, stiintifica, tehnica,
experientiald; functia mimezicd, care construieste reperele spatio-temporale si deseneaza
personajele; si, cea mai complexd, functia semiozica, prin care se suprascrie o informatie
simbolica. Primele doud functii asigura liniile de coerenta textuald, in timp ce functia semiozica
da ,,volum” pragmatic sensurilor. Jean Michel Adam inventariazd si cele patru subtipuri
descriptive din devenirea formelor de literaturd; descrierea ornamentala, cea expresiva, cea
reprezentativa si cea productiva. Daca ar trebui sa alegem subtipul cel mai nuantat si cel mai
bine reprezentat, acesta ar fi cel al descrierii reprezentative, legat fundamental de poeticile
realismului.

Observam anterior ca diferentele dintre secventele narative si cele descriptive sunt la
indemana chiar a unui cititor neinitiat. Nu este o intdmplare cd un consumator lenes sau
dezinteresat de literatura poate sari, cu suficientd precizie, peste pasajele descriptive, pentru a
inghiti cu vitezd evenimentele si a afla sfarsitul povestii. Pe de altd parte, pe masura ce
experienta de lectura a unui cititor devine mai bogata, se formeaza gustul pentru descriptiv,
care, intotdeauna cand e bine facutd, imbogateste narativul, 1i da complexitate. Secventele
descriptive nu numai ca participa activ la construirea universului diegetic, dar stiu sa faca din
cuvinte lucruri pe care narativul nu stie sa le faca; descrierea da acces la miezul lucrurilor, ne
obliga sa le privim cu atentie, ne cere sa decantam sensurile profane de cele simbolice, spune
povestea nespusa de narativ. Daca la nivel sintactic, secventele narative se despart, 1si separa
miscarile si par sa fie in conflict, in subteranele textului descrierea si naratiunea colaboreaza.
Interogatiile fara raspuns, enigma personajelor, istoria lor indicibild, problemele ascunse, toate
sunt rezolvate, in logica simbolica a textului, de catre descriere. In ticere, descrierea are un rol
prodigios.

in loc de concluzii. Notiunea de secventd textuald, mult mai adecvata intelegerii noilor
forme de literaritate, este esentiald pentru formarea unor competente metacritice superioare.
Daca un text are — dupd cum ne aratd lingvistii textului si poeticienii cognitivisti — obiecte
semantice proeminente, asezate in prim-plan si obiecte dispuse 1n fundal, aceasta nu inseamna
ca cele mai putin vizibile, dispuse ,,in spate”, sunt mai putin importante in termeni de
informatie. lar daca cititorii neatenti si grabiti survoleaza povestea pe care o spune textul,
,»deselecteaza” obiectele din fundal si se ocupa doar de elementele din prim-plan, vor mai fi
fiind si cititori capabili sa se exercite cu atentie, adica sa gandeasca ceea ce gandesc atunci
cand citesc, care isi VOr orienta atentia asupra elementelor marginale ale povestii, producand
lecturi deconditionate, ridicate la o altd putere a semnificatiei.
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