TEATRUL SUBSTANTIALIST.
CONCRETUL APOGETIC, ,,UN INSTANTANEU LUAT ASUPRA REALITATII”

Lacramioara BERECHET
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

Abstract: The text describes the formula of the substantialist theatre of Camil Petrescu, a theatrical
formula defined as a balance between naturalism and expressionism. The dramatic discourse
expresses the faith of the characters, in a world where individual experiences fully engage in
knowledge in order to achieve high values of humanity. The absolute, rejected as exteriority and
accepted as a hypothesis of consciousness, is identified as an object of knowledge in the substance of
concrete and interrogated by “the method of apogetic experience".
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Substantialismul si metoda substantialista de cunoastere este dezvoltata pe larg de Camil
Petrescu in tratatul filosofic Doctrina substantei (1940),! publicat postum in integralitatea sa
abia Tn 1988. Teoriile despre cunoasterea substantei concretului fundamenteaza si continutul
teatrului substantialist, pe care Camil Petrescu 1l propune experimental, ca formula de sinteza
intre teatrul realist si cel expresionist. Conform acestei teorii, in opinia filosofului, existenta
se desfdsoard ciclic, iar cunoasterea realitdtii si a experientelor desfasurate in concretul
fenomenologic se datoreste in primul rdnd unor conjuncturi norocoase care identifica
momentul maxim al unui ciclu, acel moment apogetic, perfect structurat sub raportul
intelegerii esentiale, lamuritor pentru toate experientele anterioare, mai putin structurate sub
raportul substantei: ,,Sunt esente mai necesare decat altele si gradul necesitatii da ordinea. E
un ultra empirism, nu ultra pozitivism, in punctul de plecare, caci substantialismul nu mai
acceptd nici faptele, atdt de scumpe scientismului, drept ceva pozitiv, ci porneste de la
totalitatea experientei, atat cit e datid in ordinea substantiali”.? Momentul de maxima
intelegere se produce datoritd ,,unei emancipari de mentalitate, care a pus esentele concretului
in primul plan, nu unei metode”. In actul perceptiei accentul se pune pe ceea ce se schimbd
in timpul propriei istorii si in istoria lumii, pe devenirea continud a concretului infinit, pe
transformare, pe neputinta de a prinde intr-o singurd rama realitatea fluida, si pe exercitiul
reductiei fenomenologice, prin care se incearca surprinderea quidditatii experientei
apogetice * (care se oferd maximal cunoasterii); acest efort de cunoastere permite
personajelor accederea la realul in sine, capacitatea de a surprinde unui moment de varf
substanta sa, patternul repetabil. Altfel, realitatea are aspectul unei succesiuni infinite de
cadre caleidoscopice, imposibil de prins in contururi stabile.

Pe de alta parte imposibilitatea de a determina desfasurarea ciclicd a experientelor
concrete, nici macar inceputul unei experiente si explicatia succesiunii faptelor, obliga
analiza experientei In totalitatea sa, cu datele certe si incerte, cu ezitarile, iterogatiile si
neimplinirile sale. Ceea ce se poate cunoaste este doar fragmentul concret dintr-un discurs
imposibil de cunoscut in totalitatea sa, pentru ca, in primul rand se afla in permanenta
devenire, este incontrolabil, intraductibil si indeterminabil: ,,In realitate, aceastd pornire de la
inceput e o iluzie, cdci noi nu putem schimba momentul istoric in care ne Inscriem in concret,
caci suntem insusi acest concret, iar inceputul, despre care e vorba e inceputul discursiv.

! Camil Petrescu, Doctrina substantei, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1988, editie ingrijitd de
Florica Ichim si Vasile Dem. Zamfirescu, cu un studiu introductiv de Vasile Dem. Zamfirescu.

2 1dem.

3 Ibidem, p. 58.

4 Camil Petrescu, op. cit.
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Suntem in plind imposibitate de determinare”. >Atunci ce se poate cunoaste? Din moment ce
»fragmentul e in functie de Intreg, care intreg e insd necunoscut (...). Sa spunem, deocamdata
ca socotim iluzie tot ceea ce, in decurs de 2500 de ani, este dat altfel decat in intuitii
esentiale”.® Se poate intui esential intregul, prin concretul apogetic, ,,un instantaneu luat
asupra realititii”.

Concretul individual este depasit in favoarea unui concret substantial care-1 implica si
il influenteazd pe cel dintdi si care permite radiografia substantei. Camil Petrescu
polemizeaza cu sistemele filosofice idealiste, pe linia Platon, Bergson, deoarece in opinia
autorului acestea nu au facut trecerea ,,de la eul finit la eul infinit, de la eul psihologic la cel
transcendental, de la eul relativ la cel absolut, de la constiinta empirica la cea transcendentala
(...) Desigur solutia era frumoasa, dar nu si reald”. Plina de concretetea experientei in ordinea
realului este anecdota pe care Camil Petrescu o insereaza cu umor, ca argument empiric de
necontestat al teoriei sale si pe care, pentru frumusetea demonstratiei, o citam : ,,Ea amintea
o anecdota care suna cam asa: - Olive, am sa-ti povestesc ceva formidabil, ascultd numai sa
vezi! O buiabesa strasnicd, un chateaubriand in sange, fructe la discretie, cafea si o sticla de
Medoc superior. Totul pentru doi franci. - Unde? Marius, hai repede. -Nu e nicaieri, Olive,
dar nu-i asa ci e frumos?-Ah!”®, Camil Petrescu rimane interesat de structura lumii imanente,
care nu poate fi cunoscuta Insa in complexitatea sa decat atunci cand s-a incheiat: ,,Explicatia
nu poate fi in timpul demersului, ci numai cind demersul intreg e incheiat”. ° In rest
cunoasterea poate beneficia doar de descrieri cu valoare practica si cu statut de provizorat:
,,Cunoasterea lumii, cand va fi reald, absoluta, va fi data intr-o intuitie esentiala, dar acesta va
fi la capatul istoriei. Pana atunci ne ramane domeniul imens al semnificatiilor concrete si al
substantei”.10
Substantialismul izoleaza succesiuni ale fenomenelor fizice si descifreaza structurile acestora
,printr-o intuitie esentiald, bazata pe analogiile puse la dispozitie de experientele individului.
Esenta nu poate fi dedusa din experiente perigetice, ci din plenitudinea unei experiente, adica
din experientele apogetice: ,,Tehnica de cercetare, pe care o propunem, e metoda orientarii
structurale a surprinderii ciclurilor istorice in apogeul lor. Esenta luminii nu o vom
surprinde in amurg, ci in plina zi, esenta rosului nu ne-0 va da portocaliul, structura stejarului
nu e dati istoric de ghinda, ci de copacul dezvoltat”.** Camil Petrescu descrie o metoda de
cunoastere pe care o numeste ,,metoda noocratd a substantialitatii”, care fixeaza ca obiect al
cunoasterii concretul insusi, experientele individuale, trdirile intense n scopul de a surprinde
esenta existentei, pe care filosoful o numeste metoda experientei apogetice: ,,Nu numai ca nu
vom exclude nimic, aga cum facea c0gito sau mai tarziu reductia fenomenologica, dar voim
existenta istoricd In Intregime, cu toate indoielile, in trdirea totald, nu ca ,,durata pura”, ci cu
insesi rezultatele stiintifice considerate ca date concrete, cu ratacirile si insuccesele de pana
acum, cu toate incdlcdrile de sensuri, cu nedumeririle si contradictiile inevitabile, intr-un
echilibru instabil, care e totusi echilibru. Prin urmare depasim nu numai eul psihologic, dar in
anume sens si pe cel pretins transcendental”.!? Absolutul este inregistrat de prezenta unor
continuturi substantiale unice, ceea ce transforma fenomenologia intr-o stiintd eidetica.
Existenta eului, ca centru subiectiv de trdire absolutd, permite identificarea, prin intuitii
esentiale, a unor realitdti absolute precum: iubirea, credinta, libertatea, vointa, etc. Desi

® lbidem, p.59.

% Ibidem, p. 62.

7 Conform cu H. Bergson, L’ Evolution créatrice, Paris, Felix Alca, 1917, p.5-7, citat de Camil Petrescu in
Doctrina substantei, ed. cit. p.74.

8 lhidem, p.90.

® lbidem, p.91.

10 |dem.

Y1bidem, p. 93 (subl. aut.)

12 |bidem, p.94.
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doreste sd surprindd in mod absolut structurile realului, filosoful observa ca nimeni nu poate
modifica necesitatea acestei ordini absolute, deocamdatd neintelese ca semnificatie
complexd, dar acCeptatd ca necesitate ordonatoare: ,,7ot ce existd, exista cu titlul de
existentd”'® si nu poate fi modificat fird mutilarea intregului. Partile intregului reflecti
monadic intregul, fac parte ca necesitate din intreg.

Singurele certitudini pe care le oferd aceasta metoda de cunoastere se refera la faptul

ca :,,omul este o intdlnire a concretului lumii necesitatii cu concretul lumii cunoasterii si al
libertatii si cd nici una dintre aceste doud realitati nu poate fi anulata ca sa ramaie intreaga,
totusi, cealaltd”.'* Constiinta poate cunoaste prin intuitii esentiale, din sirul nesfarsit al
experientelor individuale, desfasurate dupa logica istoriei si nu dupa logica individului, ca
acte necesare si absolute, seria de structuri perfect ancorate in fluiditatea concretului, esente
ale realului, date ca titluri de existentd, deci ca modele in absolut in corpul concretului fluid.
Si acestea pot fi: iubirea, libertatea, credinta, vointa, ratiunea, transformarea, etc. Cunoasterea
substantiald este in conceptia autorului ,,0 dibuire indefinita”, dar verificabild prin experienta
traitd. Aceste experiente apogetice, desprinse din devenirea ciclicd, izoleaza din corpul
concretului, in mod maximal, esenta acestuia. Punctul minim al unui ciclu descrie un moment
perigetic, insuficient structurat, dar coloreazd normalitatea existentei umane, pe cand
momentul apogetic tasneste ca fapt unic 1n istoria individului si a speciei si se lasd cunoscut
prin cristalizarea unor structuri, a caror semnificatii pot fi decelate in constiintd. Momentul
apogetic include insd toate momentele perigetice anterioare care au condus, ca necesitate, la
coagularea unui moment de exceptie, care poate crea in planul constiintei un eveniment de
cunoastere 1n ordinea quidittétii realului. A avea acces la acest nivel al concretului Tnseamna
a te fixa in durata substantiald, care nu cunoaste evolutie, sesizabila ca titlu de existenta.
Catre acest nivel al cunoasterii tind personajele teatrului substantialist al lui Camil Petrescu.
Valoarea faptului trait nu tine de prezenta acestuia in ordinea lumii, ci de adevarul pe care il
reveleaza 1n raport cu substanta concretului pe care o contine: ,,Criteriul adevarului este, aici,
criteriul adecvarii la realitatea necesard si, in acelasi timp, criteriul substantialitatii”.*®
Faptele au valoare in masura in care semnificatia lor in ordinea substantialitatii poate fi
confirmatd. Altfel, raman in izolarea perifericd a perigeticului. Teatrul nu poate selecta in
reprezentarea scenica, asa cum stim, conditionatd de legea celor trei unitati, de timp, de loc si
de actiune, evenimente cu valori perigetice, asa cum se intdmpla in cazul realismului verist cu
influente naturaliste, dar nici momente de esentialitate desprinse de formele concretului, ca in
cazul expresionismului.
,Fiecare moment de varf, care se oferd cunoasterii In mod maximal este expresia quidditatii
concretului. Accesul la o cunoastere reala este permis insd doar prin comprehensiunea
fiecarui moment de substantialitate in totalitatea concretului, deoarece fiecare moment
concret explicd, prin analogie, intregul. Camil Petrescu modificd poetica proustiana, care
impunea risipirea in meandrele detaliului perceput microscopic, o lecturd evanescentd a
realului. Drama cunoasterii survine din neputinta personajului de a stdpani concretul in
dinamica sa infinita. Ceea ce raméane instantei actoriale este sansa de a selecta acel moment
de varf al trairii, capabil sd esentializeze experienta, transgresand analiza acesteia intr-0
durata substantiala, perfect structurata, care transforma realitatea intr-un prezent sui-generis,
un timp dramatic. Nu individul rdmaéne in final in centrul cunoasterii, ci quidditatea realitatii,
surprinsa de vederea noosica. In acest moment de intim proces al cunoasterii, individualitatea
se sustrage din teatrul lumii, lasand statutul de solist constiintei martor. Fenomenologia asaza
lumea exterioara intre paranteze. Ceea ce conteaza este doar fluxul constiintei individuale.

13 Ibidem, p.97.
14 Ibidem, p.101.
15 Ibidem, p.162.
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Substantialismul si etica noocratid a Erosului. Suflete tari. Aflat permanent in dialog cu
literatura vestului, Camil Petrescu polemizeaza, in efortul de a innoi paradigmele. In Suflete
tari autorul rescrie polemic unul dintre marile romane pe tema arivismului in amor, Rosu si
negru a lui Stendhal. Autorul roman regandeste istoria celei mai febrile si mai mobilizatoare
forme de cucerire a celuilalt, intr-0 cucerire a sinelui, prin seductia alter-ului. Si de aceasta
data autorul polemizeaza cu tema erosului literaturizat, comportandu-se asemenea
bibliotecarului borgesian care, negasind 1n biblioteca sa cartea pe care o cautd, scrie el Tnsusi
o alta carte, in care aceeasi poveste este rescrisd cu grija de a muta limitele demersului
cognitiv al precursorilor. Se reconstituie ndzuinta personajelor sale de a trai valoric si nevoia
de a se afla in permanent acord cu sine, paradoxal, trdind inconstant, cu multiple accente,
caleidoscopic si halucinant.

Conform cu operatorii specifici interogarii textului dramaturgic, analiza textului
incepe intotdeauna prin contextualizarea stilisticd, esteticd si cu stabilirea posibilitatilor
regizorale care decurg din referintele exterioare textului.'® In cazul piesei de teatru Suflete
tari, pe care il consideram cel mai modern text dramatic al lui Camil Petrescu, exista
exprimata in clar pozitia polemica a autorului dramatic, in raport cu romanul Rosu si negru al
lui Stendhal: ,,Mi s-a parut ca laborioasa tactica a lui Julien Sorel ca sa seduca pe domnisoara
de la Mole ar putea fi temeinic inlocuita cu o irupere psihica atat de clocotitoare, atit de
neprevazuta, incat sd izbuteasca in 40 de minute, acolo unde eroul stendhalian avusese nevoie
de luni de manevre calculate si dibuiri de tot soiul”. In ceea ce priveste subgenul dramatic,’
textul se inscrie in seria dramelor de cunoastere, incadrabile in repertoriul teatrului de
semnificatie, in care personajele sunt preocupate sa inteleaga sensul experientei traite si sa
adecveze acest sens concretului general. Se poate distinge de asemenea maniera teatrului
epic, prin care evenimentele sunt narate dramaturgic prin metoda reductionismului
fenomenologic, punerea in intrigd selectdind doar acele acte care tdsnesc din serie prin
exceptionalitatea lor apogetica.

Viziunea textocentristd a dramaturgului reiese in text din didascaliile foarte mari, care
protejeaza textul in raport cu reprezentarea scenicd, demonstrand autocratia scriptorului.
Didascaliile sunt aproape un text descriptiv de tip reprezentativ, cu pronuntate functii
mimetice si semiotice. Semnificantii scenici, decorurile, intonatiile, mimica, gesturile,
atitudinile corporale, costumele, proxemica functioneaza ca metafore teatrale, indicand mai
ales spre lumea interioard a personajelor, asa cum se va vedea. In didascalii se cere in mod
explicit interiorizarea jocului actoricesc. Autorul plaseaza actiunea in toamn anaului 1913,
spre sfarsitul unei dupd-amieze, in casa lui Matei Boiu-Dorcani. Casa descrie un spatiu
protectiv: cladire veche, cu ziduri groase,ca de cetate, simbol al unui univers ce conserva
valorile culturii si civilizatiei de tip traditionalost, valori stricte, protejate de o viziune
noocraticd. Dincolo de cetate se desfasoara un spatiu al incompletitudinii, in care valorile
modernitdtii decadente, al cérei reprezentant este Basile, au inlocuit reperele fostei
aristocratii. Intre aceste doud spatii contrastante, se deschide spatiul bibliotecii (un
suprapersonaj al dramei), in care se ordoneaza tacut rosturile ascunse ale lumii. Biblioteca
gloseaza asupra dramelor eroilor, a caror experiente par ca imita un text despre lume; par sa
traiasca pentru a demonstra adevarul textelor si nu autenticitatea vietii. Piesa pune problema
unui mimesis retrovers, textul de imitat dobandind forta destinului. Pentru loana Boiu
domnisoara de la Mole este un model livresc, un cod prin care se adecveazi la realitate. In

16 Frédéric Calas, Dominique-Rita Charbonneau, Méthode du commentaire stylistique, Paris, Editions Nathan,
2000, dar si Patrice Pavice, Etudes thédtrale, in Théorie littéraire. Problémes et perspectives, sous la dirréction
de Mark Augenot, Presse Universitaire de France, Paris, 1989 si Patrice Pavis,, Le thédtre contemporain, Paris,
Nathan, 2002.

17 Frédéric Calas, Dominique-Rita Charbonneau, Méthode du commentaire stylistique, Paris, Editions Nathan,
2000, p.199.

BDD-A26204 © 2017 Ovidius University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:44:42 UTC)



opozitie, Andrei Pietraru refuza orice model livresc: ,,Si cine este aceastd domnisoard de la
Mole?” Intertextualitatea da sens dramei, functioneaza ca semn al destinului, personajele
avand un parcurs extrem de oscilant Intre viata si text. loana rdmane in prizonieratul textului
scris; in final, ramane sprijinita semnificativ de biblioteca, fiind expresia un personaj ante-
scris si rescris intr-0 varianta noud a jupanitei Suzana Boiu si a domnisoarei de la Mole.

Drama inventeaza astfel un timp fabulos, al literaturii, o temporalitate labirintica in
care coordonatele intertextualitdtii genereaza reversibilitatea imaginard a tuturor istoriilor
consemnate vreodati in athanorul sinelui complex al literaturii. In acest timp fabulos
personajele pravilelor sunt contemporane cu cele din romanul lui Stendhal si cu personajele
hipertextului care se scrie sub ochii nostri, prin raportare serioasa si polemica la textul model.
Cititorul acestei drame, in calitatea sa de lectactor, devine el insusi un personaj asimilat de
corpul infinit al Bibiotecii, care 1i echivaleaza si rescrie poate, propria istorie de viata intr-un
joc infinit de oglindiri paralele. Arta se pare ca nu poate imita realitatea, ci cel mult realitatea
unei alte opere de arta. Camil Petrescu apare in piesa sa, in rolul bibliotecarului imperfect al
lui Borges, care negdsind cartea pe care o cautd, incepe sa scrie o altd carte, foarte
asemandtoare celei negasite. Biblioteca este un spatiu analogon Alephului borgesian, care
cuprinde toate spatiile posibile, o arhiva care pastreaza toate scenariile posibile ale existentei,
in care totul a fost deja scris, iar individul poate deveni o pagind scrisd, un scenariu rescris, o
fictiune care are pretentia de a marturisi realul. Dar asta inseamna sa literaturizezi viata si
tocmai impotriva acestei scheme statice de adecvare la real se impotriveste Andrei.
Literatura se traieste nu se literaturizeaza viata. Andrei Pietraru se face purtitorul de voce al
metodei Substantialiste de cunoastere si demonstreaza ca se poate cunoaste realitatea intr-un
moment de varf al experientei care extrage din concret structura acestuia, In esentialitate.
Arta trebuie sa reflecte, daca nu poate realitatea, atunci aceste structuri ale concretului, care
se succed 1n experientele traite valoric, sub titlu de existenta.

Expozitiunea introduce conflictele majore ale piesei si situatiile limita in care acestea
se plaseaza inca de la inceput. Andrei, servitor in casa lui Boiu Dorcani se indragosteste de
fiica stapanului sau. Ca sa poatd ramane langa loana, renuntd la studii si la o cariera stralucita
de universitar. Nu isi poate marturisi iubirea fara a fi etichetat drept ,,vanator de zestre”. Cand
in final isi destdinuie pasiunea, se afla in situatia de a proba iubirea prin sinucidere, ca ultim
argument al angajarii in aceasta drama. Andrei pare un personaj inactual, traitor al unor
fictiuni elaborate, In care se eticheteaza ca print al onoarei, geniu ratat de o pasiune unica.
loana isi adecveaza propriile experiente modelelor livresti pe care le considera forme ideale
de viatd, modele de umanitate. Conflictele dramei sunt si de ordin social, casta din care face
parte loana nu permite mezaliante. Prologul introduce simbolic si tema duelului, subordonata
ethosului cavaleresc si codului sau valoric sub semnul cédruia se vor desfasura evenimentele
narate dramatic. Textul isi construieste simetriile: in paralel cu duelul concret dintre Andrei
Pietraru si Basile, dintre loana si Matei Boiu Dorcani, Andrei si loana Boiu, personaje statice,
esente tari, existd un permanent duel al ideilor pe care framantata viata interioard a
personajelor il determina.

Structurile discursive, secventializate in acte si scene introduc pe rand temele
dezbaterii, configureaza structurile actantiale, cronotopurile ce induc in structura de adancime
ideologemele mesajului, construiesc retorica dramei de idei. Urmarind aceasta ordonare
specificd dramaticului, analiza pe scene poate verifica ipotezele de lecturd, referentialitatea la
care trimite istoria narata, structurile apogetice ale concretului verificat prin experientele
personajelor. Scena Intdi construieste prin punere in abis schema istoriei narate prin punerea
in perspectiva a unei alte povesti dramatice a unei iubiri imposibile, cea dintre Serban-Saru
Sinesti si Maria Sinesti, istorie reperspectivata, pe care cititorii o cunosc din Jocul lelelor. De
aceasta data, punctul de vedere schimbat, face din Serban Saru- Sinesti un personaj superior,
care doreste sd dea sens unei pasiuni mistuitoare. Are In comun cu Andrei eticheta
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arivismului in amor, impusda de casta care nu permite legaturile primejdioase ale
incompatibilitatilor sociale. Fard sa stie functioneaza ca un personaj agent prin replica ce
contine principiile dramei absolutului, pe care i-o adreseaza lui Andrei, :,,Ascultd. E in viata
fiecdrui om o clipd, uneori o singurd clipa, cind firul vietii trebuie rdsucit cu
dusminie”. ¥ Scena urmitoare supraliciteazi conflictul de ordin social. Ziaristul Deciu
realizeaza cu atributele unei retorici a excesului portretul Ioanei Boiu : chip de icoana
bizantind, oval al fetei prea fin, ochi prea mari, gurd prea expresiva, degete prea subtiri, nu
pune pret pe nobletea de sange. latacul jupanitei este la randul sau un cronotop al existentei
prescrise de codurile unei civilizatii idealizate, poate chiar absolutizante. Camera are aspectul
imbatranit al unui muzeu ce gazduieste vestigii ale unui trecut ce tine in prizonierat: jilturi,
tablouri bizantine, pe noptiera o biblie din secolul XVII si un roman al lui Stendhal, evident
un text despre un esec in amor, simboluri teatrale ce orienteazd semnificatiile experientelor
traite. Se reface contextul epocii, istoria liberala, dispretul fatd de vechile canoane ale caselor
domnitoare, se prezintd noua putere care aduce in prim plan legea entropica a demosului.
Ioana preia identitatea Suzanei, stie pe de rost textul cronicii care vorbeste despre pasiunea
exceptionald pe care a facut-o pentru un haiduc: ,,iard obiceiul padmantului, mai tare decét
voia Domnului si pravila fiind, iertatu-s-au acela haiducu, spre marea multamita a prostimei...
iard ea, Suzana adicd, luatu-l-au de barbatu...”(repeta pe dinafard): Placut-au hirea si
cutezanta lui fiicei biv-vel vornicului Iordache Boiu”.!° Se afirmi ideologemul nevoii de trii
valoric, sub semnul exceptionalititii, al faptelor singulare, care extrag din ciclicitatea amorfa
a devenirii momentele apogetice ce se livreaza maximal cunoasterii. Scena sapte, introduce
un personaj contrapunctic, Culai-Darie, posesorul unei viziuni si al unei sensibilitati
romantice de tip biedermeier, cu idealuri de viata mic-burgheze: sotie, conac la tara, tabieturi
de cerdac, modestie, placere de a trdi. Tot un personaj de contrast este si Basile Cantacusin,
un sportsman, om de lume, donjuan, poet si pictor diletant, boier de neam si metec la Paris;
nu acceptd sa se dueleze cu Andrei, pe care il considerd ,,om de casa”. Are dispret fatd de
romanism, isi considerda neamul adunaturd de sarlatani caracterizati de prostie cinicd,
pretuieste codurile de conduitda occidentale. Ca o anti-mirroir, Ioana considerd ca numai in
spatiul neamului se poate reconstitui adevarul identitatii primare. Scena este importanta
pentru ca stabileste etichetele comune dintre cei doi eroi ai dramei; luciditatea indreptata spre
sine, nevoia de a descoperi adevarul in faptele de viatd, autenticitatea trairii, obsesia pentru
ceea ce este esential, extras devenirii.

Punctul culminant al piesei se desfasoard in iatacul jupanitei, deasupra Bibliotecii,
cronotopul ciclicitatii devenirii istorice si al reversibilitdtii timpului fictional. Cei doi sunt
inconjurati de fastul bizantin, expresia unui dandysm de ordin feminin, ce creeaza prin decor
si vestimentatie, prin intentia excesiva pentru artd, o personalitate care sa maguleasca orgoliul
de a trai altfel. Discursul lui Andrei este strict urmarit de indicatiile regizorale care
semnaleaza in detaliu modulatiile vocii. La inceput Andrei este sincer, livresc, incurcat, umil,
vag, Incremenit, revoltat. Pentru ca, dupa ce o cucereste, sa fie plin de dispret, stdpan, dur,
aspru, barbatesc. loana, dimpotrivd, incepe prin a fi agresiva, ironicd, rece, superioard,
batjocoritoare pentru ca dupd momentul ceddrii sa fie doar manioasd. Aceste indicatii
regizorale puncteaza atent jocul actorilor care trebuie sa distribuie alchimic starile interioare,
intr-un exercitiu de autenticitate. In acelasi act apare acel amanunt neprevazut care schimba
cursul evenimentelor. loana il surprinde pe Andrei imbratisand-o pe Elena, o alta angajata a
tatalui, si ii revalorizeaza trairile, numindu-l ,,suflet de servitor”. Pentru a-si dovedi onoarea,
conform cu acel ethos cavaleresc amintit, Andrei alege sinuciderea, ca optiune totala.
Conflictele dramei se declanseaza in constiintele personajelor, in timp ce la Stendhal,

18 Camil Petrescu, Teatru, vol.I, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p.17.
19 Ibidem, p. 23.
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hipotextul initial, conflictul era desemnat de caractere. Fabula dramei ar putea fi rezumata ca
pasiune unica, traitd valoric, Tn planul constiintei, intr-un moment de substantd, in care
personajele isi obiectiveaza esentele valorice. O poveste de iubire scrisd impotriva unor
coduri estetice clasicizate. O pledoarie pentru viata, pentru adecvarea la concretul infinit, in
unice, care se oferd cunoasterii in structurile sale complexe. Iubirile absolutizante nasc
tragedii, anuntd falimentul mintii. Andrei alege in final echilibrul intre antiteze, prezenta
personajului Culai se dovedeste acum functionala. Iubirea traita simplu, ca titlu de existenta,
renuntarea la absolutizarile mintii refac echilibrul, construiesc eliberarea prin intelegerea
erosului ca experientd definitiva care poate sa elibereze de constrangerile si conditionarile
sociale. In acest sens, seria personajelor care triiesc iubirea ca forma de loialitate fata de sine,
cu dorinta de a oferi simplu, bucurie si voluptate celuilalt, intr-o poezie simpla, care trece
proba marilor deceptii, se mareste cu Andrei Pietraru, aldturi de Ladima, Fred Vasilescu,
Doamna T., Alta. Iubirea acestor personaje se proiecteaza in principiul increat, este ridicata
prin interventia spiritului la esenta. Desi fac saltul in transcendenta, instalandu-se prin actele
congtiintei la nivelul substantei, abstrase oricarei deveniri, aceste personaje sunt invinse de
concretul viu, dinamic, cu neputintd de controlat. Cat despre formulele discursive ale
teatrului, Camil Petrescu utilizeaza mai ales dialogul, monologul, tirada in momentele de
maxima intensitate, nu distribuie pe scend multe personaje, isi construieste decorul cu
semnificanti care introduc propria istorie, metonimii si metafore care rescriu povestile, cum
sunt de exemplu revolverul, tabloul Suzanei Boiu, Biblioteca, romanul lui Stendhal, etc
Camil Petrescu formuleaza artistic prin personajele sale, fatd de care se apropie cu simpatie
,OIl cu rezerva, trei scenarii ale cautarii erotice, incarcd lumea fictionald cu ideologii care
amintesc de lumea aristocratd a canonului occidental. Este ca si cum, in graba sa de a marca
epoca haosului, reface grabit absentele, reia discursul occidental despre eros de la Platon la
Stendhal, intr-un exercifiu de sintezd personald. Ar fi vorba, mai intai despre erosul trait
simplu, ca lealitate fatd de sine, o instalare in starea de eros, inteles ca titlu de existenta,
absolut trait in constiintd cu simplitatea misticilor, nemediat prin nicio forma de improvizatie
teoretica, oricare ar fi aceasta. Exponenti ai scenariului sunt Ladima, Alta si Fred Vasilescu
de dupa scrisorile lui Ladima. Cel de-al doilea scenariu al cautarii erotice il reprezinta erosul
ca traire absolutizanta, mediat filozofic, conceptualizat, stilizat estetic, niciodatd Tmplinit,
consumat 1n orgoliile si mefientele luciferice, motiv pentru care este interpretat ca un esec al
mintii, in maniera lui Stefan Gheorghidiu, Pietro Gralla, Gellu Ruscanu, Suzana Boiu. Si, in
al treilea rand, iluzia eroticului ca sinceritate biologicd a dorintei, care odatd ce consuma
satisfacerea se instaleaza in saturatie si dezgust fata de obiectul pasiunii, forma de perceptie
gregard, mediocra, prin limitarea la conditia materialului erotic, inconstanta si indiferenta fata
de eros. Sa fi incercat autorul roman, din instinct polemic, sd creeze o replica in negativ,
feminitatii beatifice, atunci cand ne convingea, prin intermediul lui Stefan Gheorghidiu, ca
numele rapacitdfii si al mercantilitatii, in ordinea erotica este generic purtat de femeie, asa
cum Shakespeare il identificase in Shylock?: ,,.Shylock n-a avut curajul sa taie din spatele
unui om viu exact livra de carne la care avea dreptul, caci stia cad asta nu se poate. Totusi,
femeia crede ca din aceastd simbioza sentimentala, care e iubirea, poate sa-si ia inapoi numai
partea pe care a adus-o ea fira si faca riu restului”.?® Autorul isi asuma misiunea extraordinar
de dificila de a sincroniza literatura romana la valorile universale ale canonului vestic, intr-un
dialog peste timp, incepand cu centrul canonului occidental, dar conectand literatura romana
si la actualitatea sistemelor de gandire, proprii epocii interbelice.

20 Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, ultima noapte de réizboi, Editura Albatros,1974, p. 14.
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