©
—
(=]
N
o3
=
=
=2
=
=]
w
=
=
&
=

(<2}
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Dada Aesthesis or the Art of Contradiction

In the present paper our main focus s to point out that Dadaism, asa challenging movement, willimpose an anarchist,
yet paradoxically supporting outlook on pure art, and on culture in its countercultural and anti-cultural forms. By means
of this dynamic way of relating to the tradition of modernity, Dadaism becomes a second-level culture, a semiotic system
centered on the desacralization of all the prestige markers of Art as an institution, validating and legitimizing “the sign
of negated signs” (Lotman) through the parodic and ironic palimpsest, contaminating itself with the discontinuity of
modernism per se and with the “tradition of rupture* and “betrayal (Compagnon).
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Delajocla metodi

Analizat de majoritatea exegetici, fragmentul despre
metoda dea produce/ elabora” poemul dadaist, a devenit
mai mult decit cunoscu, celeEritatea sa a derivat din
transformarea poseinului dada (Romulus Bucur:2015:25)
in filosofie dacfaisté (Michel Carassou:2015:37). Ficind
din arbitrar §i nonsens w/timul si singurul sens al lumii,
poetica dadaisti nu opune artei traditionale doar o
atitudine, ci §i o tehnici, o metoda de creatie, in i prin
negativ, in §i prin desfiintarea tuturor habitu(finilor.
Negatia devine un exercitiu vital: ,Avem dreptul la
orice formd de amuzament - in cuvinte, in forme, in
culori, in zgomote; dar toate acestea constituie de fapt
o tAmpenie fird margini, pe care, congtient, o iubim i
o producem - o teribili ironie, ca §i viata insisi; tehnica
precisi a nonsensului vizut ca sens ultim al lumii” (Raoul
Hausmann, apud Sloterdijk:2003:198). Pusi in slujba
unei noi forme de cunoagtere, nefalsificatd, aceastd tehnici
a nonsensului duce la reconsiderarea fundamentelor
gandirii, la (re)motivarea notiunilor de ,onoare’, ,art?,
Slimbaj” ,religie”, ,fritie’, ,libertate”, etc. pe care traditia
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le transformase in ,nigte conventii scheletice”, le golise de
substantd prin abuzul retoric. Asadar actiunea negatoare
condusi de Tzara si Hugo Ball va avea miza renovirii,
a remotivarii semnelor prin ,ideea unei arte totale”
(Fauchereau:1976:222), pregitind spectacolul eclectic,
integral dadaist.

Arta colajului, a amestecului de materiale reziduale,
fortate si capete o coerentd arbitrari in montaje
inedite, ready-made-ul, [fotomonmju[, poemul-manifest,
manifestul-poem, tabloul-manifest, toate sunt specii ale
impurititii, ale hibridirii artelor §i genurilor, forme
spectaculoase ale ciutirii transparentei, ale explordrii
necunoscutului  dincolo de  pojghita  banalului,
finalmente forme care si rispunda, paradoxal, idealului
operelor pure, incomprehensibile si puternice pe care le
visa Tristan Tzara. Era de fapt reactia artei impotriva
gustului burghez, antiarta did}::a raspunsul antimimetic,
antimercanti% si antisentimental mogelelor care opuneau
rezistentd innoirii modernist-avangardiste. lar acest
mod polemic de raportare la valoriig'e artei traditionale
nu este decit resuscitarea la cote mai acute a criticii
baudelairiene, amintind chiar, pe alocuri, de caracterul
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asocial specific modernismului mallarméan - potrivit
ciruia poetul trebuie si fie ,in greva fatd de societate™
LArta e un lucru particular, precizeazd Tzara, si artistul
o face pentru el insugi: o operd comprehensibili este un
produs de gazetari. (...). Artistul, poetul isi apreciazi
veninul masei condensate intr-un sef de sectie af acestei
industrii. El este fericit ci e insultat: asta este o dovadi a
statorniciei sale. Autorul, artistul elogiat de ziare, constati
comprehensibilitatea operei sale: ciptugeald — mizerabili
a unei mantale destinate utilitdtii publice; zdreanti ce
inveleste brutalitatea...” Aceste fraze par desprinse din
prefetele la Florile raului, dar sunt de asemenea infuzate
si de dorinta futuristi de a soca, de a procura satisfactia
antiesteticului din ,voluptatea de a fi fluierat’, un derivat
al acelei aristocratice pliceri de a displicea. Rispunsul
sarcastic, acid i ironic la arta mediei pare s fie dat in
termenii esteticii ermetice, dar fatd (fe neta separatie
mallarméand dintre poezie i ,universalul reportaj’, Tzara,
Duchamp, Schwitters extrag opere insolite si insolente
tocmai din tranzitivitatea modernititii burgheze, mai
mult, chiar din rebuturile acesteia, reciclate pe post
de material de constructie a operei artd: fotografii,
reproduceri ale operelor canonice, pliante publicitate,
sloganuri, fragmente de materiale ,dispretuite sau nobile”
(fire de land, buciti de lemn, fragmente de metal, arcur,
plicuri, etichete, fire de mitase sau pir, etc), cligee vebale
sau iconice, locuri comune ale literaturii §i ale celorlalte
arte, ale criticii si ale doctrinelor estetice. Folosind aceste
materiale, dadaigtii descoperi de fapt o realitate ignorati
(sau supravalorizata, devitalizatd), (E.r colciitoare, pe care
doar Rimbaud o maivalorificase ina saalchimie averbului,
restul modernigtilor trasformind-o in balast, eventual
intr-un pretext care genera ,flori ale raului’. La dadaisti
acest amestec foarte compozit §i incongruent sustine
0 noud artd, arta derizoriului, a surprizei, cu accente
evidente din estetica riscului propusi de Apollinaire ca
fiind arta integrald a spiritului nou, iconici si dinamic3,
muzicald §i semantici totodata.

Este evident faptul ci estetica dada, prin colajele lui
Tzara din manifeste sau din poeme, prin compozitiile lui
Max Ernst §i Kurt Schwitters se opune ordinii clasicizate,
reactiondnd prin retorica dizolvirii ironice, parodice,
antimimetice. Colajul pare o structurd a dezagregarii, insi
el recompune lumea, o reprezinti de fapt printr-o imagine
care 1i conferd o altd coerentd, un sens paradoxal, niscut
ca ironie amari la banalizarea Sensul%i, a Limbajului
artei, a Frumosului. Aceste categorii sunt demisti(’llcate
prin arta colajului, cici ordinea care troneazi acum este
a dezordinii ciutate, a spontanei intruniri a mijloacelor
de constructie, a aleatoriului. Textul colajului traduce
dubla stare: a compunerii i a descompunerii simultane
(collatio, lat. ,strAngere la un loc”, dar §i ,ciocnire’
yreunire”), a descompunerii §i a recompunerii lumii
prin fragment (principiul insignifiantului, dar i al
semnificatiei recuperateg, acautdrii coerentei in incoerent,
in omogenitatea §i in pulsatia lumii neorinduite dupi

vreo reguli. De aceea spontaneitatea si libertatea vor fi
singure%e imperative care coordoneazi aceste productii.
Tzara definegte aceste ansambluri heteroclite printr-o
migcare intelectuald care se proiecteazd asupra acestora,
conferindu-le ,une cohérence imprévue, homogene”, o
unitate instantanee pe care o dobandesc in mod imediat
§i spontan.

Putem constata agadar o mutatie esentiald realizatd
de scriitorii i artistii plastici dadaigti la nivelul limbajului
estetic, aceasta deoarece vocabularul §i tehnica lor
inoveazd neagteptat prin spiritul lor reactiv. Paradoxal,
colajul desfiinteazi Arta, caracterul ei solemn, sacralitatea
sa ca institutie (v Ilie: 2013: 67), dar readuce arta la
statutul de obiect antonom, opera isi redobindeste ironic
suprematia, devine autoreferentiald. Totodatd creatia nu
mai tine de intimitatea laboratorului, ci aceasta isi exhiba
modul deasamblare, devenind o formi de productie, chiar
o industrie, banalizind elitismul modernist, coborindu-1
in stradi. Mario de Micheli observi ci dadaigtii ,,nu
«creeazd opere», ci fabrici obiecte. Ceea ce intereseazd
in aceastd «fabricare» ¢ mai ales semnificatia polemici
a procedeului, afirmarea potentei virtuale a lucrurilor, a
suprematiei cazului asupra regulei, a violentei irupitoare
a prezentei lor dezordonate intre «adeviratele» opere de
artd” (1968:147). Acest aspect detine valoare de protest
in antiestetica dadaisti, marcind evident gestul polemic
si ruptura decisivi cu metodele de creatie ale artei
modernismului cerebral, solemn §i suprasaturat de efigiile
rationalitatii, ale calculului matematic pus in slujba
efectelor estetice. Pentru a ajunge la poezia dadaisti este
de ajuns si ne conformim unei metode nonconformiste,
singura retetd antimetodologicd pe care o di Tzara. Prin
aceasta el va legitima o anti-aisthesis particulard, care se va
transforma paradoxal intr-o noud estetic:

»Luati un ziar.

Luati o pereche de foarfeci.

Alegeti din ziar un articol care si aibi lungimea pe
care vreti s-0 dati poeziei voastre.

Decupati articolul.

Thiati cu griji toate cuvintele care formeazd
respectivul articol §i puneti toate aceste cuvinte intr-un
saculet.

Agitati-] incetigor.

Scoateti cuvintele unul dupi altul, dispunindu-le in
ordinea in care le veti extrage.

Copiati-le congtiincios.

Poezia vi va semina.

Si fatd-vi un scriitor infinit de original §i inzestrat cu
o sensibilitate incAntitoare, degi, se intelege, neinteleasi
de oamenii vulgari”.

Fiind un punct al Man?‘"estulm’ despre amorul slab si
amorul amar, acest paragraf captd o si mai mare valoare
ironici: acolo unde ceilalti ofereau doctrina in sensul unei
gandiri ,tari’, revelate printr-un eveniment esential pentru
gruparea esteticd in cauzd, in manifestul dadaismului
savanteriile programatice sunt ele insele demistificate,
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reteta de creatie pe care o dezviluie Tzara distruge atat
ideea de metodi poeticd, cAt §i poieinul in sine caactivitate
fondatoare, ca actiune orfici, mistico-magici. Poetul nu
mai este un vrajitor, un mag sau un descifrator al tainelor
ascunse hieroglific, nu mai cautd sursele incantatorii ale
cuvintului. Dimpotrivi, limbajul este sursi a minciunii,
logica detine doar functii de constringere a intelectului
si a imaginatiei, devenind o formd de argumentare ce
functioneazi mecanic. Intr-o Notd despre poezie Tzara
precizeazi urmitoarele: ,Logica nu ne mai ciliuzeste
si comertul ei, foarte comoclg, prea neputincios, licirire
ingelitoare, semanind monezile relativismului steril, este
pentru noi stins pentru totdeauna. Alte forte productive
isi stigd libertatea, inflicirate, de nedefinit i gigantice, pe
muntii de cristal §i de rugiciune” (1996:80).

Inlocularmonieisecultividizarmonicul, scandalosul,
agresarea gustului comun - ,Poemul scormonegte ori
sapa craterul, el tace, ucide sau strigd” - iregularul ia
locul normativitatii, generarea imp§usivi de imagini,
producerea aleatoric a unei coerente spectaculoase,
contradictorii, frizeazi incoerenta §i nonsensul, se
substituie cdutirii corespondentelor, constructiilor
analogice, sistemelor melodice ale simboligtilor.

Noul poiein dadaist se impune prin firescul unei
activititi ludic-experimentale, oricine poate deveni
poet, contrazicAnd teoriile anacronice ale geniului
romantic, condamnind mecanismele artei fondate pe o
[filosofie a compozitiei sau pe firele nevizute ale electiunii
spirituale. Dadaismul aduce la nivelul recunoagterii
oficiale procedurile anti-poetice si impune in tehnicile
de productic avan arj)isti deriziunea, spectacolul
hazardului, al jocului %iber al combinatiilor. Poemul scos
din siculet ridiculizeazd instanta creatoare, procesele
mentale intensificate in demersul poetic, ironizeazi atat
activitatea irationald romantici, teoria inspiratiei i a
emotiei, cit si procedeele moderniste, bazate pe o metods,
pe o geometrie a constructiei. In consecintd, Tzara opune
subordonirii la reguli dinamitarea sintaxei, libertatea
combinatorie care nu mai apartine selectiei deliberate,
ci aleatoriului. Depersonalliazarea artei aduce dupi
sine dezumanizarea sa: ,Arta noud ridiculizeazd arta’
(Ortega Y Gasset:2000:61), demistifici mecanismele
sale interne. Deriziunea cuprinde agadar toate nivelele
creatiei: artist, activitate si produs, dar vizeaza §i efectele
sale asupra beneficiarului §i un nou mod de a reprezenta
lumea. Frumosul nu se nagte ,,prin decret” §i nici prin
aservirea la sisteme, teorii apriorice: ,Nu este cu putinti
sa construiesti sensibilitatea pe un cuvant. Orice sistem
converge spre o plicticoasd perfectiune, stagnanti idee
a unei mlagtini aurite, relativ produs uman. Opera de
arti nu trebuie s fie frumusetea in sine insisi pentru ci
frumusetea este moartd; nici veseld, nici trist, nici clard,
nici obscurd, amuzindu-se sau maltratind personalititile
distinse, servindu-le pateuri de sfinte aureofe sau sudorile
unei goane in arc printre atmosfere. O operd de arti nu
este niciodatd frumoasd prin decret. In mod obiectiv §i

pentru toti” In aceste rinduri ale manifestului Tzara
relativizeazi categoriile artei, ajungind chiar la a submina
suveranitatea autorului, depotentind capacititile sale
creatoare §i inversind situatiile: arta se autogenereazi
negativ, demistificator, ca antiarti, limbajul nu mai
raspunde mimetic la modele sau la stiri ale sensibilitiii,
nu mai este o unealtd a exploririi sufletului §i opera nu
mai este oglinda acestuia. Cu toate acestea ,,Poezia vi va
semina’, cinismul acompaniazi aceastd contra-metoda in
sensul amendarii artistului §i a receptorului care fac din
artd expresia subiectivitatii.

In dinamica protestului dadaist, colajul reprezinta
o formi de reactie antiliterard, teoretizatd in (fiscursul
manifestului din 1920 — Manifestul despre amorul slab
si amorul amar - prin retorica voiogiei ironico-cinice,
prin alternarea procedeelor care articuleazi aceasti
contra-esteticd, o esteticd a jocului §i a contradictiei, care
desi submineazi paradigma mojemisti, o reitereazd
in teoria incomprehensibilititii, a purititii operei. Insi
aceste atribute nu derivi din aceleagi roceci)ee, ci din
munca hazardului, nu din activitatea mallarméani asupra
limbajului, epurat de uzura cotidianului reportaj, ci tocmai
din acceptarea diversitatii, a derizoriului, a elementelor
cliseizate care, in sens polemic, fondeazi anti-arta caobiect
estetic autonom. Opera i§i cautd referina gi isi pierde
autorul. Dadaismul va practica o rescriere a procesului
autonomiei artisticului prin resemantizarea conceptiei
mallarméene in sens ironic, nu departe de valorizarea
hazardului. Daci poetul modenist cauta limbajul virgin,
care si afirme ,semnele nuptiale ale ideii’, care sd dezvolte
incantatoriu, orfic sensuF (prin depliere), dadaistii se
antreneazd in actiunea negativi a abolirii sensului, in
loc de plurisemantismul tacerii, atenteazi la sens prin
nonsens, prin giligia babelicd a recitalurilor sincrone,
prin sintaxa dramatici a spectacolului contradictiei.

Transparenti si joc distopico-utopic

In esentd, arta si viata vor fi reunite in proiectul
contestatar dadaist dincolo de instanta numiti cuvint
(prin poemele fonetice, prin fotomontaj si colaj), intr-o
creatie ce sfirseste si se exprime in forma ,directd,
tranzitorie, contingentd” (M. de Micheli, idem:152) a
cronicii cotidianului, a spetacolului vitrinelor §i strizilor,
in ritmicitatea insolentd al marilor metropole sau in
stunetul cataractelor vietii’, angajind artigtii ,cei mai
nemaipomeniti” (Hueklsenbeck) impotriva a tot si a
toate, Eicﬁndu—i congtienti de timpul lor, dar i de propria
sfigiere. Aceastd congtiintd a sfAgierii asigurd capacitatea
permanentei regenerdri a spiritului histrionic-burlesc,
alimentind de asemenea antiarta dadaistd prin cultura
jocului, a blasfemie, a ironiei §i parodierii categoriilor §i
formelor inalte ale artei.

Ca migcare contestatard, dadaismul va impune
o viziune anarhici, sustinitoare a culturii in formi
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contraculturald i anticulturald ¢i prin acest mod
dinamic de raportare la traditia modernitatii devine
o culturd de gradul doi, sistem semiotic bazat pe
negarea tuturor semnelor, instituind ,semnul negirii
semnelor” (Lotman:1974) prin palimpsestul paroﬁco—
ironic, contaminindu-se de la  discontinuitatea
modernismului in sine, de la traditia rupturii i a tridarii
(Compagnon:1998:10). Tridarea dadaismului este o
complexa forma de raportare att la text / la operd, cat si
la context / la istorie, Eindci nu ii este suficientd abolirea
cultural, nu se multumeste doar cu prejudicierea
reputatiei modelelor recunoscute de traditia modernistd,
ci cautd si demistifice deopotrivi miturile modernititii
progresiste si ale modernititii estetice, afectdnd, de
asemenea, mecanismele creatiei, precum i antiutopiile
produse chiar de sine. Tridarea ,traditiei moderne” se
converteste astfel in tridare a propriului modernism,
Tzara plasind migcarea sa sub imperiul derizoriului i
al relativismului. Astfel, a fi in avangardi inseamni a fi
suspect de moartea iminentd adusi de recunoagterea
culturii, de aceea, poate, nicdieri Tzara nu catalogheazi
discursul siu drept un discurs avangardist, subliniind
arbitrara noutate a oricirei manifestiri iconoclaste:
,Dispretul lui Dada pentru «modernism» se baza mai
ales pe ideea de relativitate, orice codificare dogmatici
neputind conduce decit la un nou academism. In
virtutea acestui fapt el combitea deja Futurismul,
Expresionismul §i Cubismul. Pronuntdndu-se pentru
migcarea continud i pentru spontaneitate, Dada care se
dorea mobil si transfgrmabil, refera si dispard decat si
lase loc creatiei de noi Aponcifﬁri” (Tzara, ,Dada contre
lart”: 1982: 355-356). In aceste randuri scrise la distantd
de furia anilor 20, mentorul migcirii rememoreazi datele
propriei deconstructii §i mecanismele propriei congtiinte
delegitimante. Tzara ilustreazd retrospectiv ~ rolul
paradoxal pe care l-a detinut: de creator i intemeietor
al unei estetici negative, concomitent distrugitorul prin
excelentd, atestém(ﬁy forta, dinamismul §i consecventa
wvestitorului voios”, a modelului nihilist al subiectului
nietzscheean.

Intr-o comunicare sustinutd la Academia Romana,
cu prilejul desfaguririi colocviilor dedicate Centenarului
Tzara, Marin Sorescu observa ci ,Toate manifestele
dadaismului strilucesc prin transparentd” (1998:102).
Invectiva, replica acid, apostrofa si atacurile contestatare
alcituiesc o retorici spectaculoasi care beneficiazd
de toate mijloacele emfatice §i formal-stilistice ale
negativitatii. Tzara este congtient de acest dispozitiv
oratoric ambivalent, angajat in cea mai vehementi reactie
culturald, dar care, concomitent, pare si desfigoare si o
activitate subminanti / autosubminanti, violenta de
limbaj frizdnd nu de putine ori artificialul, gratuitatea si
noua normativitate.

Dincolo de suprafata violentei lingvistice se
instaureazi in jocul argumentarii dadaiste o profunzime
a idealititii morale, a unui absolur visat, ciutat, chiar

experimentat, prin instigarea tuturor fortelor hazardului,
absolut care se Ifasé cu greu concretizat in alienanta istorie
a modernittii prime%or decenii ale secolului XX. De
aici rezultd §i furia cu care Tzara va raspunde modelelor
literare, ~ stereotipiilor ~artistice, ~mecanismelor de
producere a operei de artd, regulilor morale, motivatiilor
si habitudinilor politice: ,S2 se termine cu pictorii, s
se termine cu literatura, si se termine cu sculptorii, s
se termine cu muzicienii, sd se termine cu religiile, s se
termine cu republicanii, s se termine cu sociaﬁgtii, sd se
termine cu proletarii, sd se termine cu patriile, in sfarsit,
s se termine, cu toate prostiile astea”. Negind orice este
conceptualizat sau se poate transforma in poncif, orice
sistem sau formula care ar putea determina construirea
vreunui sistem, negatia dadaista devine ea insisi un sistem
fird pretentia de a fiinta sistemic, programatic, doctrinar,
cu toate acestea se extinde, acaparand atit domeniul
artei, al literarului, al discursului plastic-vizual, cAt si cel
spiritual-moral si cel socio-politic.

Reactiile antisociale, antiideologice sunt evident
motivate de necesitatea precizrii pozitiilor grupului,
apropierea de viziune fata de anarhism il determini de
ffpt pe Tzara si se delimiteze limpede si net fati de orice
inregimentare; chiar dacd pacifismul siu este puternic
proclamat, el merge, cu toatd dezaprobarea antigelicisti,
in directii umanitare §i nu dogmatice. Teoreticianul
subliniazi: ,In virtutea dreptului sacru al imaginatiei,
antiliteratura dada a subordf(:nat arta valorilor umane’,
fird si o conducd, asemeni lui Breton, spre angajarea

olitica, fird si o conditioneze comenzii sociale, asemeni
rui Maiakovski, fard si cad in euforia ideologiei de partid,
asemeni expresionigtilor. Nesimpatizand nici cu dreapta,
dar nici cu stnga politicd, extremismul dadaist rimane,
prin Tzara, solitar, individualismul siu recalcitrant fiind
insd solidar valorilor umane in genericitatea lor.

Insd pentru a fi legitim pana la capit, sensul negatiei
dadaiste dobAndegte propensiuni universale - ,53 nu
mai fie nimic, nimic, NIMIC, NIMIC”-, anarhismul ca
model existential demoland insusi statutul fiintei Dada,
antrendnd disolutia, prin autodesfiintarea injurioas,
prin cultul autoderiziunii. Astfel in manifeste apar
autodefinitii opuse spiritului avangardist propagandistic,
forme de contra—rec}l)amé cu rol de investitie culturali:
,Dada este idiot, Dada este antidada’; ,Adeviratii
dadaigti sunt impotriva dadaismului” (Manifestul despre
amorul slab si amorul amar).

Cel mai iconoclast dintre dadaigti, Tristan Tzara
oferd intr-o insemnare paratextuali o posibild interpretare
distopic-utopici a procesului deconstruirii cogurilor,
convertind desacralizarea limbajului, a teoriilor §i a
mecanismelor artei intr-o noud actiune regeneratoare:

».n0i am deformat mai intdi, apoi am descompus
obiectul, ne-am apropiat de suprafata lui, am
patruns-o. Vrem claritatea care este directi (...) arta
in copiliria vremurilor a fost rugiciune. Lemnul §i
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piatra au fost adevir. In om eu vid luna, plantele,

intunericul, metalul, steaua, pestele. Elementele

cosmice si alunece simetric. Si deformim. Si

fierbem. Mana-i puternici, mare. Gura contine

puterea intunericului, substant3 invizibili, bunitate,

teamd, intelepciune, creatie, foc” (Tzara, Notd despre
arta neagri: 1996: 61-62).

Sensul recredrii haosului, stimularea producerii
momentuluidisolutiei prin agresarea sintaxei, afimbajului
i a instantei sale capitale de semnificare - organizarea
fogico—semantici - contin dincolo de aparenta fezordine
distopicd, putinii germeni care pot intretine, in ciuda
yputerii intunericului’, speranta salvirii. Substanta sa
Hinvizibild” este / poate fi (?) insi un fundament pentru
0 noud reagezare morali (,bunitate’, ,intelepciune”) si
entru o noud creatie ce poartd in sine urmel[e): (,creatie,
Foc”) profetismului regenerator de facturd vizionar
romantici.

Promovarea paradigmei negativitatii de citre
dadaism impune la nivelul artelor secolului XX o noui
viziune funciarmente critici i distopicd, antiliterard
si contraideologica. Si fie antiutolpia o alti utopie,
contradictorie si autoironica? Din cele vizute pAni acum
asa se pare. Pronuntindu-se impotriva manifestelor,
dadaismul, prin Tzara, fondeazi un nou model teoretic,
o noud practici metadiscursivi: anti—man;festu[, un
manifest fird structuri dogmatici, dar fondat de
tensiunca dramatici, un manifest ce functioneazi
impotriva legilor de existentd ale genului, demonstrind
capacitatea de reconversie a formelor literare, modul
dinamic de reciclare a structurilor stereotipizate de
institutia paradoxali a avangardei istorice. Mai mult,
raspunsul estetic al dadaigiFor se inscrie unui proces
complex: al desacralizirii operei moderniste - care aduce
cu sine rescrierea utopiei mallarméene a Cirtii in formula
demistificatoare a poemului extras din siculet de un
oarecare, poet nascut prin hazard - §i al (re)sacralizirii
negatiei pe urme rimbaldiene.

Ficind o religie din lipsa de sistem, sfarsitul
dadaismului este ,inevitabil dar congtient” (Mario de
Micheli: idem: 157), cici Tzara i§i rezerva dreptul de
a~gi pregiti inclusiv funeraliile migcirii prin congtiinta
suicidara pe care o angajeazd inci de la inceput in
retorica manifestului. Misurile de precautie si le luase
din 1918. Astfel va suspecta propria migcare de tendinta
oficializarii, a recunoagterii publice §i a consacririi
academice, renovand mereu discursul deranjator, sfidind
mereu agteptirile. Asa va intretine ideea avangardisti
a revolutiei permanente: ,E sigur ci tabula rasa aleasi
de noi ca principiu conducitor al activititii noastre
nu avea valoare dgcﬁt in misura in care alfceva n-o va
inlocui” Antidogmatismul §i apologia libertatii vor
insoti pretutindeni spiritul dada, cu toate variatiile,
nuan;eli si profilurile sale europene reunite prin gustul
polemismului, al jocului anarhic §i al spectacolului

heteroclit.
Prin spiritul sau de revolti dadaismul a reprezentat
o migcare de efervescentd culturald si morali inegalabili
ca intensitate. Actiunea sa demolatoare se va risfringe
asupra tuturor registrelor artei: de la maniera §e
constructie a operei la limbaj, la momentele receptirii,
angajind o aprigd luptd cu orice categorie esteticd,
demistificind  reguli, sisteme, idei, obisnuinte. Cu
toate acestea, ,manifestele dada sunt, inainte de toate
o demonstratie prin reducere la absurd, a increderii in
osibilitatea de a resuscita energiile sensibilititii umane”
I(DLaturengiu Ulici, apud. Vingt-cing Poéme”:1998:97),
o formi de compensatie la criza culturii, un rispuns
contradictoriu la crizd prin insusi ritualul si ceremonialul
crizei. Astfel antiestetica dadaistd se impune definitiv ca
o noud esteticd, a contradictiei fondatoare, a negatiei §i a
autonegirii. O esteticd a spectacolului autodemistificator.
Daci pentru Tzara ,Poezia triieste intdi de toate
pentru functiunile de dans, de religie, de muzici, de
muncd” (Notd despre poezia neagri, 1996:73), manifestul
dadaist, ca gen hibrid in esenta - combinind poezia cu
teoriai retorica cu ,dictiuneaideilor” - este ritm, actiune,
spectacol (antiideologic si antiutopic). El rispunde
in mod plenar functiilor dramatice: cunoagterea prin
antimodele, eliberarea disperata de conventii (catharsis-ul
la nivel individual, dar si cultural), delectarea / defularea
prin estetica violentei si a negativitatii, devenind un mod
de interogarea a eului, un mod de judecati si de actiune
si, finalmente, o hermeneutic §i o practicd discursivi,
insolitd, a modenitatii sceptice si radicale a avangardei.
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Noti:

Citarile din manifestele dadaiste se bazeazi pe traducerile
lui Ilie Constantin (Manifestul Dada 1918, Manifestul
despre amorul slab si amorul amar, din antologia prezentd
in Avangarda artistici a secolului XX, Mario de Micheli,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1968) si profesorului Ion Pop
(Manifestul dommului Antipyrine, Proclamatie fird pretentii,
Manifestul domnului aa antifilosoful, Tristan Tzara, Domnul
aa antifilosoful ne trimite acest manifest, Anexd cum am devenit
fermecitor simpatic si delicios, Silogism colonial, din Tristan
Tzara - Sapte manifeste dada. Lampisterii. Omul aproximativ,
Editura Univers, Bucuresti, 1996). Pentru a nu incirca
expunerea am renuntat la precizarea editiei si a paginii acolo
unde citirile s-au bazat pe aceste surse.
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