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SI POEZIA DE TRANZITIE

Universitatea din Timisoara (Voci feminine)

(Romania)

»lopind” intr-o recentd carte (1) studii mai vechi (precum, sd zicem, Poezia
conditiei feminine, in Metaliteratura, vol. 1, 2001 ori articolele — numeroase — consacrate
Magdei Isanos, adunate in volum; vezi 2), Aliona Grati revine spectaculos in actualitate.
Privirea Euridicei, interesata de vocile feminine ale segmentului interbelic basarabean,
radiografiaza o epoca si pune in discutie, aplicat, ,,metamorfozele” liricii, fructificand,
desigur, si eforturile altor exegeti inrolati temeinic (Al. Burlacu, Alina Ciobanu-Tofan,
Vasile Badiu s.a.). Ceea ce se cuvine numaidecat remarcat priveste orizontul larg in care
se misca autoarea, fard a se limita la un examen strict filologic, analizand doar calapodul
traditionalist ori retorica paseista, dominand peisajul liric, ,,sindromul paradisiac”
fiind asaltat, se stie, de pusee innoitoare. Interesata, asadar, de ideocritica (probata
temeinic), Aliona Grati priveste cu ochi sociologic fraimantarile acelor ani si incearca
un examen reparatoriu; dar nu de pe baricadele feminismului agresiv. ,,Explicand” titlul,
d-na Grati invoca un tablou al lui Cervelli in care ,,protagonistii” (Orfeu / Euridice)
privesc, cu expresii diferite, intr-o singura directie. E sugerata, astfel, reintdlnirea si
complementaritatea perspectivelor, chestiune care merita, cred, un scurt popas.

*

Daca supraproductia lirica a segmentului interbelic, conectatd la un imaginar
edenic, se revarsa intr-o Arcadie samandtorista (cum nota Al. Burlacu), se cuvine
imediat sa remarcam, pe urmele altora, desigur, decalajul ,,enorm” dintre ardoarea etica
a protagonistilor si precaritatea estetica a productiunilor, manevrand un limbaj rudimentar,
sincer, colorat emotional, negresit. De fapt eclectismul ar defini perioada in discutie,
intersectata si fecundata de varii curente, involburand si scrisul feminin. Cum pe atunci nu
se manifestau, virulent, feminismul radical, studiile de gen, machismul, scriitura lesbiana,
homosexuald etc. si cum nu putea fi invocatd probator experienta de gen, ,,functiona”
(inclusiv valorizator) gheto-ul sexului. Or, stereotipiile sexiste circula cu putere dominatoare
inca. Spre deosebire de feminism (care, ca ideologie, este esentialmente plural, derivat
din experienta si dorind, iesind din paswlsm si resemnare, a stopa opresiunea masculind),
studiile de gen ev1den§1aza zgomotos ca diferenta este un produs social. Concept relational,
asadar, developand asimetriile si ierarhiile (Incetatenite, dinamitate), genul — o categorie
binara, de fapt — probeaza ,,cantitatea” de masculinitate / feminitate ,,descoperitd” intr-o
persoana (cf. Ann Stoller). Nici imaginarul feminin nu lucreaza, se stie, fara impuritati. Vrem
a spune cd nu exista sexe pure, ca intdlnim o poezie ,,efeminatd” (scrisa de barbati) dupa
cum masculinizarea, prin infuzia mesajului viril, e de aflat, in procente variabile, fireste,
si in lirica feminina. Dar psihocritica, imbratisand cu fervoare disocierile, le transforma in
»metafore obsedante”, vorba lui Ch. Mauron. Oferindu-ne o docta plimbare prin hatisurile
acestor interminabile dezbateri, Aliona Grati ne reaminteste ca arhetipologia manevreaza
feminitatea $i masculinitatea (animus / anima) ca modele culturale. Si ca, respectand
viziunea traditionald, din perspectiva hormonala (nu structurald), existd, inevitabil,
o scriiturd a femezlor cu un evident specific. Traditia misoginiei, excesul de autoritate,
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falocratia au trezit, in replica, tentatii puriste; iar valorificarea spiritualitatii feminine
cunoaste, deseori, o ,,insistenta virila” (1, p, 15) si apasa pe constientizarea diferentelor.
Abordarea gender nu mizeaza Insa pe apartenenta biologica, ci pe acest concept vazut ca
un construct socio-cultural, deschizand calea recuperarii omului total, intelegand ca sexele
sunt complementare. Si se pot re-gasi. Omul, spunea un filosof, nu este Adam, el este Adam
si Eva. Adevarat, in ,,jocul postmodern de inventare a eului” (1, p. 187) amestecul sexelor
pare facil, stimuland o identitate monden-mobild, multipla, departe de fixitatea cerutd de
alte vremi.

Chiar daca Ana Blandiana ne asigura ca ,,poezie feminind nu exista” i ca adevarata
distinctie, axiologic vorbind, e intre poezie $i nonpoezie, evantaiul imaginarului feminin
se rasfrange scriptural, dincolo de conventii, colorandu-se temperamental. Exista,
neindoios, un cifru specific al feminitatii. Aliona Grati ne atrage atentia ca multi barbati
(ilustri ori ba) au esuat in tentativa de a descoperi ,.tainitele sufletului feminin”. Aceasta
sansa ramane, suntem preveniti, la indemana femeilor-autoare a caror sensibilitate poate
marca, inconfundabil, textul literar prin mesaj, structura, stil. Adica, finalmente, printr-o
viziune specifica. Parasind insa dulcegariile si intimismul lejer, pelteaua sentimentaloida
ca pecete definitorie. Mai ales ca perifericul statut al liricii feminine, exploatat — lunga
vreme — prin sirul conotativ al ,,eternului feminin” (abstras din real) a suportat, in ultimele
decenii, asalturile deconstructivismului si insurectia lirica a valului optzecist. Dacd vorbim
insa de ,,consacrarea feminitatii” in Basarabia anilor *20-’30 (cum isi propune dna Grati,
contextualizand cu ochi sociologic peisajul liric), ne reintoarcem in etapa promisiunilor,
descifrand acele ,,frumoase posibilitati” si latente, abia infiripand o traditie. Dincolo de
stereotipuri tematice si configuratii specifice, exista un sentimentalism de fond al literaturii
basarabene (idilism naiv, romantism dulceag, otrava nostalgiei, mioritism, orizont inchis,
regionalism cultural etc.) hranind, paradoxal, eroismul rezistentei, cum nota M. Cimpoi
in a sa Istorie deschisa... Segmentul interbelic impune prin invazia femeilor-poete (peste
doudzeci, conform listei dnei Grati), implicit prin anvergura scrisului feminin, ilustrat
prin eforturile literare ale basarabencelor si, desigur, a volumelor publicate. Cercetand
background-ul acestei ,,explozii”, configuratia socioculturald a epocii, cu rol modelator,
propunandu-ne un excurs savant (asezand sub lupa ,,fenomenul etern-femininului’),
semnatara studiului in discutie conchide ca avem de-a face cu o poezie de tranzitie, pregatind
saltul de la conventia traditionalista la cea reformatoare. EdificAnd, asadar, premisele unei
mitopo(i)eticitati feminine (1, p. 134) care, prin estetism si intelectualizare, se va lepada
de blamatul ,,romantism feminin”: o poezie de pension ori de confort domestic, izbucnita
din nevoi confesive pe coarda emotivitatii si erotismului, de o ,leganare visatoare” (ar fi
zis G. Calinescu), sfarsind, prin limbajul siropos, intr-un naufragiu estetic. Trebuie insa
imediat sa mai observam ca multe nume (dintre cele care au starnit interesul exegetei) nu
s-au bucurat de longevitate. Sub spectrul tragismului, spectacolul existential desfasoara
virtualitati retezate; e vorba de vieti prematur frante si destine neimplinite (Magda Isanos,
Olga Vrabie, Lotis Dolénga).

Pe linia unor mai vechi preocupari (2), Aliona Grati chestioneaza ,,odiseea fiintiala”
(1, p. 33) a Magdei Isanos, pornind de la o observatie esentiald: avem de-a face cu
,,0 sinceritate a fiintei in sens ontologic” (1, p. 45), ,,frematarea feminind” (cf. lon Rotaru),
fluidul afectiv, exuberanta fiind controlate, constituind o noua ,,conventie” a feminitatii
(1, p. 126). Incat poeta, ,,una dintre cele mai inzestrate vlastare” (nota, entuziast, Camil
Baltazar), confesiva, partial indatoratd biografismului, eliberdnd in text ,,doua voci”
(auctoriala si abisald), construindu-si volumul cu o deliberatd ordonare a textelor,
multiplicdndu-si eul prin dizolvare (contopire panteistd), pare a anunta tocmai criza
identitatii. Si pare a sprijini 0 mai veche afirmatie a lui Nicolae Manolescu care vedea
in Magda Isanos ,,cea mai profundd poetd a literaturii romane”. Din pacate, acelasi
N. Manolescu, revizuindu-se, nu ezitd a o expedia acum pe lista autorilor de dictionar
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(3, p. 882). Sub ,,aripile bogate” ale clipei, M. Isanos — confruntata cu ,,presimtirea
mortii” — e incercata de un ,,zbucium polarizant” (1, p. 92), exegeta notand ca impacarea
cu moartea este ,,doar un rol” (1, p. 83): ,,0amenii se nasc, oamenii s-acopar cu moarte
...”. Asadar, ,,sub tutela autoritara a ingerului mortii” (1, p. 90), dizolvandu-se intr-o
»lume cosmicizata”, poeta profetizeaza, isi face tragicul suportabil, contemplandu-si
postumitatea: ,,zburati, cantece, zburati departe / scuturati-ma de pamant si de moarte”
(v. Acuma cantecul s-a sfarsit).

Aliona Grati cerceteaza riguros lantul simbolic apa-femeia-tarana-sufletul-poezia
(stimuland o germinatie cosmica), crede cd oglinda ar fi un simbol central al acestei lirici
dupa cum apa (ca simbol obsesiv) ar reprezenta marca ,,feminitatii structurale” a acestui
univers, tentat de acvatic (ca ,,substantd a mortii”). Chiar daca Magda [sanos ar fi un ,,pictor
al fluidelor” (1, p. 115), gradina celesta (si, desigur, derivatele: livada, padurea, codrul)
confirma ca spatiul poeticesc e ,,dictat de imaginatie” (1, p. 67), incurajand visatoria si
protejand, in dezacord cu realitatea imediata, esenta sacrala a poeziei.

Dar, pana la Magda Isanos, scrisul feminin din Basarabia a produs o poezie
minora, muzeistica, fara ,,curaj avangardist” (1, p. 32). Totusi o imagisticd a femininului
(ca ,,lume aparte”) e de aflat in aceasta inegala ofertd a unor voci ,,razlete”, cu potential,
impunand prin ,,autenticitate emotiva” (1, p. 32), prin temeritate si intensitate, ravnind —
intr-un ciudat melanj — sincronizarea. $i intemeind, astfel, o traditie, folosind un calapod
samanatorist si livrand, de reguld, o spovedanie lacrimogena (versificatd). Aliona Grati
face un gest integrator si, lepaddandu-se de povara prejudecatilor, cerceteazd metamor-
fozele liricii feminine, selectind numele reprezentative ale interbelicului basarabean,
meritand — macar — un popas.

Judecand mizele criticului, i-am putea reprosa, in surdind, amicalmente, interesul
pentru acesti autori minori (femei-autoare) care, afirma raspicat dna Grati, au pregatit
aparitia Magdei Isanos. ,,Revizitdndu-i” (cu o vorba la moda), scotocind arhivele, transferand
in pagina exegeticd, cu verva analiticd si observatii de finete, ecoul acestor re-lecturi,
semnatara volumului Privirea Euridicei pareaza posibila noastrd obiectie: in fond, studiul
scriitorilor minori, asigurand fundalul, vestind noul concept de poeticitate, evidentiaza
asemanarile (1, p. 188). Sunt, bineinteles, ,,nume sacrificate de istorie”, autori mumificati
ori uitati sau, reluand sintagma manolesciana, ,,autori de dictionar”. Doar cu bunavointa
putem accepta validarea lor estetica. Iar diagnoza dnei Grati, revigorand memoria culturala,
ofera judecati credibile.

*

MAGDA ISANOS SI ,,CANTECUL VIETII”
,.Nu stiu, eu sorb cantecul sau el ma soarbe”

Cu ,tristeti de caldtor”, ravnind un ,,snop de soare”, trecand de la revolta la
impacare, si-a insotit zborul frant pe cerul literaturii Magda Isanos. Disponibilitatile
de mare poeta, cum observase Constantin Ciopraga, au explodat sub semnul urgentei,
omagiind frenetic viata si incercand a invinge disperarea. Evident, suferinta, boala,
infirmitatea, sentimentul sfarsitului iminent i-au acutizat sensibilitatea si au grabit
maturizarea poetei, arzand etapele. Dar spaimele existentiale si ,,trena mortii” nu
inchipuie tablouri apocaliptice, nu hrianesc disperari expuse in vitrind §i nu sunt trase
intr-un estetism rece. Mai degraba o ruga despletitd, iscata, e drept, de o ,,graba nevrotica”
(Alex Stefanescu) se insinueaza in aceste versuri elogiind ,,zarea pamantului verde” si
nadajduind intr-o existentd prelungitd postum (,,ca si cum as sta langa vatra”).
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Cu prospetime si fragede uimiri, poeta descopera ,,sensul luminos al lumii”. Exaltarile
ei se cheltuie spontan, lasa senzatia improvizatiei, desfasoara o simplitate patetica. Totusi, sa
nu uitdm, exuberanta — Impinsa la temperatura incandescentei — este controlat, iar tragismul
rascolitor (invocand o situatie-limitd) conduce spre o rezolvare panteista, stingdnd angoasele
pana la blagianul ,,capat de cale”. Aceastd contopire cu lumea vegetald induce, s-a spus,
0 viziune mioriticd; cea care ,,se invatd a muri” spera ca va ddinui in ierburi si flori, veghind
la linistea lumii. Bineinteles, nucleul dramatic al acestei poezii, tema / teama calatoriei spre
dincolo, bolile care o asalteaza cheama in sprijin un energetism testamentar, scutit de povara
suavitatilor si dulcegariilor. Poeta va marturisi: ,,Sufletu-mi arde de o flacara infricosata”.
Iubirea-maladie, bolile, apasarea singuratatii nu obstructioneaza gandul ca frumusetea si
binele vor domni in lume. Animata de stari contrarii, in conflict, poeta ,,cu buze reci-fierbinti”
inocenteaza lumea-gradina (cf. Aliona Grati), canta omul primordial, cel ,,fara timp si fara
vind”, pamantul ,,fecundat de soare” si invoca ,,betia de lumina”. Acest freamat extatic, de
o cuceritoare senzualitate suava, dezvaluie un suflet lilial, ancorand intr-o ,,delta de vise” si
ascultand ,,orga padurilor”. Candoarea evlavioasa a poetei imbraca tonuri tandre, materne;
confesiva, risipind afectiune si ,,arzand” marturisitor, cucerita de o ,,naiva mirare”, Magda
Isanos produce / secreta un lirism natural, doldora de vise vegetale, tutelate de o divinitate
rasfranta in miracolul vietii, de frapanta prospetime. Intimismul, biograficul coabiteaza
cu aceasta explozie vegetald, procurand o stare de fericire pe suport panteist. Padurea, de
pilda, e un loc tamaduitor, resacralizat sub veghea ,,ochiului de lumina”; simbolul apei,
valorizat feminin, ne insoteste calmand motivul anxios al propriei disparitii, dizolvand sirul
de antinomii prin trecerea in vegetal, visand reintoarcerea.

Cu fruntea ,,langa cer”, gustand ,,bucuria de-a fi tdnar sub soare”, ea dovedeste
o vitalitate coplesitoare, contagioasa, imbatata de spectacolul naturistic. Precum in poemul
testamentar dedicat ,,femeii care iubea primavara”; acolo, gradina paradisiaca (o livada
intomnatd) poarta deja insemnele mortii. Chiar daca viata ,,suna inalt”, poeta stie prea
bine ca ,,n-o sa fim a doua oara”. Constientizeaza, asadar, trecerea, suporta dureros tirania
limitelor, are constiinta sfarsitului aflandu-si odihna in ,,paméantul cald”. Fiindca oamenii
»S-acopar cu moarte”... Acest destin comun (,,vom cadea sub coasa”, avertizeaza un vers
din /arba) iIngdduie comuniunea cu natura; iarba e ,,sora cea buna”, incat poeta refuza, cu un
gest orgolios, ,,raiul trist”. Contopirea panteista 1i rezerva o beatitudine cosmica, alungand
tenebrele mortii. Se amageste ca o razvratire post-mortem ar fi cu putinta: ,,si-oi scoate
chip de floare, / din pdmant, / obrazul tineretii de-altadatd” (v. La marginea cimitirului).
Fiindca, aflam, ,,in flori 1si deschid mortii ferestile” (v. Flori). Cea plecatd va mirosi
atarana, crede ca in ,,pamantul cald” 1i va fi bine; totusi, o interogatie o stapaneste terifiant:
,»Tu, ochi, cum ai sa rabzi sa nu le vezi?”. Reintoarcerea e interzisa asadar, chiar un poem
recapitulativ lanseaza interdictia: Copilul meu, sa nu ma caufi.

Obsedata de certitudinea mortii, poeta cere un ragaz (v. Doamne, n-am ispravit). Din
pacate, nu s-a putut bucura de el. Si daca doar destinele frante sunt cele implinite (credea
Cioran), atunci putem conchide ca in scurtul popas paméantesc Magda Isanos si-a implinit
destinul poetic. Celebritatea nu se datoreaza faptului cd a murit tdnard (cum insinueaza
Marian Popa), desi nu negam ca accidentul biologic intra in ecuatia valorizarii. Nici tentativa
de politizare a acestei lirici, incercandu-se o recuperare pe linie ideologicd, n-a prea avut
sorti de izbanda. Incat, departe de capcanele poeziei ,,lenese”, indatoratd unui feminism
dulceag, Magda Isanos dezvolta — nota M. Cimpoi — un blagianism de fond, vidat, e drept,
de substantd metafizica ori tensiune vizionara. Fara elogii inflationiste, urmele sale scriptice,
eliberand o jubilatie senzoriald, dureaza si vor subjuga, suntem convinsi, i sensibilitatea
receptiva a viitoarelor cohorte de cititori.

Scrisa sub iminenta mortii, cand lumina ,,fuge” si o ,,mand misterioasd” alunga
florile, cantand, cu exuberanta senzoriala, grddina ca metafora a paradisului sufletesc

31

BDD-A25987 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:19 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2008

si spatiu securizant (cum demonstra, temeinic, Aliona Grati), reinterpretand simboluri
eminesciene, poezia Magdei Isanos, fara a se Inscrie in orizontul metafizic dar si fara a
suferi de ,,naivism”, vorbeste convingator, cu vibratie orfica, despre bucuria ,,de-a fi tAnar
sub soare”. Cu sete de viatd, asadar, Ingemanand luciditatea cu pasionalitatea, poeta,
tumultuoasa pe alocuri, rostindu-si spaimele si repudiind dulcegariile, stia prea bine ca
moartea € ,,marele popas”.

O CONFESIVA FANTEZISTA: OLGA VRABIE
,,Viata-mi este basm neispravit”

Ca mare promisiune a literelor basarabene, Olga Vrabie (n. la 11 noiembrie,
1902, Balti) a purtat o corespondentd (,,uimitoare”, zice Diana Vrabie), marele critic
recunoscandu-i ,,sensibilitatea find”, ,,imaginatia delicatd” si recomandandu-i lecturi
staruitoare pentru a se ,,imprieteni” cu limba. Profesorul Gh. Nastase, cercetand fondul
Ibraileanu, a dat la iveala acest lot epistolar, poeta dovedindu-se o ,,eleva recunoscatoare”.
Aurmat Liceul de fete ,,Gehnske” din Balti, tatal Dumitru Vrabie (in documente: Vraghie
sau Dimitrie Andreevici Vrabie) fiind i primar al orasului (in 1918) si mai apoi senator.
In 1920 se inscrie la Facultatea de litere a Universitatii iesene, dar traseul existential
se curma brusc, poeta sfarsind la Manastirea Varatic (14 august 1928). Cum literatura
basarabeana este o literatura a proiectelor nerealizate (constata M. Cimpoi), nici Olga
Vrabie, macinata de boald, nu si-a implinit destinul in pofida acelui start mai mult decat
promitdtor, debutand la ,,Viata Romaneascd”, vegheata de profesorul G. Ibraileanu.
Delicatul critic, cercetandu-i manuscrisele, 1i sugera ,,0arecare corecturi” si 1i ceea sa
scrie ,,de-a dreptul” in romaneste; fericita si neincrezatoare parca, juna poetd se intreba
in decembrie 1919: Ma vei chema?

Olga Vrabie, incercatd de o iubire sfioasa si de chinul asteptarii, eminesciani-
zeaza intr-un decor floral, Intr-un stil adolescentin, cu reverii basmice. Dar lirica sa,
de combustie sincera, e impovarata iute de presentimentul mortii, insinuat in ,,seri
pustii si reci”. Acea ,,durere farda nume” nu anihileaza, totusi, jocul fantezist, che-
mand un ,.elf balai si zana alba” (Din poveste, 1921) ori dialogul cu raza (e drept,
»cea din urma”). Ne instalam intr-un univers intim, cotropit de vraja, versurile sale
delicate, grefate pe o predispozitie romantica vorbind despre ,,doruri ne-ntelese”
si ,,vise albe”, apartinand unui ,,suflet amortit”. Prea scurta-i existentd nu i-a inga-
duit sd explodeze liric, spargand tiparele. Captiva a propriilor senzatii (cum bine
o definea Aliona Grati), cea considerata a fi ,,un crin al Basarabiei” (R. Marent, in
,» Viata Basarabiei”, nr. 7-8/1939) a ramas o confesiva (,,Eu as vrea sa-si spun durerea toata”;
v. Chemare) si o fantezista, uitdnd — parelnic — de lume pentru a se refugia intr-o feerica
»tard de poveste” (printre copii, flori, stele) ori In padurea ,,robité de vraja”, erotizata. Con-
servandu-si ingenuitatea, ea confirma un vechi diagnostic aplicat poetelor raimase in tarcul
»~emotiunii sentimentale” (E. Lovinescu), imune cumva la adierile noului, inviorand peisa-
jul liric. Neoromantismul feminin, sedus de ,,mirajul fericirii”’ propune in avalansa versuri
tandre, suave, orbitand in universul domestic ori animate de exaltari panteiste. Sentimentul
apropiatului sfarsit (in cazul Vrabie) acutizeaza aceastd emisie lirica (rdmasa la nivelul unui
lamento melancolic, fard rabufniri si rascoliri vizionare impinse la limita suportabilului),
chemand — protector — sentimentul maternitatii (ocrotitoare, fireste: ,,inima mamei se zbate
nebuna”). Cainandu-si soarta, poeta, indragostita de vis, nu face totusi din drama personala
o tema obsesiva, de inventariere maniacala. Sufletul ii pare deja ,,0 pasare ucisd”, viata,
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cata a fost, 1i intareste ideea nelmplinitului. lar o tentativa de recuperare, initiatd de Carmen
Gabriela Andreescu, cea care, la lasi, in 1997, ingrijea Opera completd, a ramas fara ecou.
Sa fie vorba de o nedreptate (cum nota, mahnit, in 1939, acelasi R. Marent), perpetuata
pana azi?

*

LOTIS DOLENGA SI ,,GONDOLA FANTEZIEI”

.91 voi canta haotic, ireal,
Miragiul unei fericiri prea mari”

O ,,animista pasionala” (cf. M. Cimpoi) s-a vadit a fi Lotis Dolénga, o romantioasa
cautand fara istov ,,miragiul fericirii”. Profesoara de franceza la Liceul de fete din Balti
(pana in iunie 1940 cand s-a retras la Bucuresti), Lotis Dolénga (n. 10 septembrie 1905, la
Bratuseni, jud. Balti), poeta si prozatoare, a dat o opera bogata (in romana, rusa, francezd),
putin cunoscuta, semnand Elisabeta Eliad / Eliade. Informatiile sumare nu ingdduie
risipirea enigmelor biografice (castelul Szysko, ascendenta boiereascd). Cercetand
arborele genealogic al celei care ,,isi va lega destinul de orasul Balti” (cf. Diana Vrabie),
Gh. Bezviconi evidentia radacinile lituaniene, studiile in Franta si, negresit, bogatele
lecturi ale poetei, ca exponenta a unei dinastii de intelectuali, sfarsind la Bucuresti, in
1961. Debuta in 1929 cu placheta Le Luth brisé, aparuta la Editura ,,Carmen Sylva” din
Bucuresti. A mai publicat in franceza L’idylle d’un poéte, A I’ Inconnu, si ele aparute
la Bucuresti, n 1929. In romaneste a publicat volumele: Simfonia amurgului (1937),
Petale de crizanteme (1937), Cartea ultimelor vise (Bilti, 1940), Picaturi de tristete
(Bucuresti, 1940), Slove de jar (Bucuresti, 1941), Flori albastre (1942). In editia a doua
aplachetei Simfonia amurgului (1941), Lotis Dolénga anunta alte cateva lucrari: Lotusul
alb (tragedie in versuri, in limba romana) si Les Griffes de I’ Aigle, Le livre qu’ il ne lira
Jjamais (Jade et Cristal), La Bessarabie pittoresque (roman-reportaj).

In limba rusa a editat, tot in prolificul an 1937, placheta Zavitki hrizantem, anunta
si alte lucrari (Narkozi i Astral, Zolotaia scazka).

lata, asadar, un palmares impresionant cantitativist judecand, dezvéluind
o feminitate calda, cochetand cu vagul simbolist, altoit insa pe o evidenta fibra
romantica (fundaluri nocturne, morbidete, extaze, himere, miraje), inchipuind tablouri
scaldate de ,,ape ireale” si magice lumini. Ambianta misterioasa, cu ornamentatie
basmica penduleaza intre grandilocventa si bizarerie. O nostalgica deci, devoaland
,urme” ale simbolismului grefate pe lugubrul romantic, Lotis Dolénga era o prezenta
sensibild, gratioasd, degajand noblete, cu ochii ,,plini de ganduri si de taine”
(cum marturisea Irina Stavschi). N. Costenco vedea in aceastd poezie cu ,,tristeti
neldmurite”, intrata ,,pe poarta zilelor pustii”, struna feminizata a lirei lui Minulescu.
Invocand ,,noaptea vrajilor ce mint”, luna-submarin, ,,domnita tarilor de mit” ori
»sarutul astral”, ,,vedeniile de ascet” ori ,,vijeliile cadentate”, slovele ,,pictate cu
sange” etc., poeta ne face partasi la zbuciumul sau. Arsenalul basmic, reminiscentele
romantice (magi si crai, bufnite, stafii, tenebre) coexista cu gesturile simbolice.
Astfel de antinomii (cf. Al. Burlacu) o indreptiteau pe Aliona Grati sd considere ca
avem de-a face, abia schitatd, cu o crizd a identitatii eului poetic. Acest ,,zbucium
polarizator” (1, p. 171), stimulat de ,,mana unor rele-ursitoare” (v. Nocturna), izvodea,
»in minte de chin”, ravnind, sub platosa metaforismului, o fard-himerd, un cant ireal,
curgand — ne Incredinteaza poeta — haotic.

Ca prozatoare, Lotis Dolénga incerca, ispitita de tehnicile narative moderne,
calapodul jurnalului intim. Veritabil dosar existential, romanul din 1937, In ghearele
vulturului. De la Mayerling la Fort-Belvedere. Jurnalul unui arhiduce (cum suna

33

BDD-A25987 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:19 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2008

titlul complet), punea in pagind o ,,miscatoare tragedie” a arhiducelui Rudolf,
sperand ca va servi ca lectie pentru ,,alti nenorociti”. Diana Vrabie descoperea
aici ,,marci ale autenticitatii”. Al. Burlacu, dimpotriva, cercetand textul inundat de
o sentimentalitate copioasa, va denunta naivitatile, ucigand farmecul autenticitatii.
Oricum, acele insemnari in travesti (cu sldabiciunile si erorile protagonistului,
notand, cu sinceritate, impresii fugare, spontane), urmand a fi clasate de un prieten
si lasate drept marturie, vorbesc tot despre temperamentul poetei; atrasa de un exotic
tinut intangibil, cultlvand efecte sonore, ravnind un tarm albastru (,,numit ideal”),
plramlde castele, caravane etc. In fond, insisi poezia este ,,0 metafora a cilatoriei”
(1, p. 168) iar poeta — ca un trist Columb — rataceste ,,pe mari de deznadejde”,
imbarcata pe ,,gondola fanteziei”. Fie cd denunta infernul pribegiei chemand in
sprijin alintul doinelor (v. Doina pribegiei), fie ca, inconjurata de naluci amagitoare,
se proiecteaza pe un ,,afundis de cer”, zestrea acestei poete interbelice (interesand
un grup fidel de cercetatori precum: Al. Burlacu, Alina Ciobanu, Iurie Colesnic,
Diana Vrabie si, nu in ultimul rand, Aliona Grati) este definitoriu sigilata de o tristete
distilata, surdinizata, invocand un ,,mistic vis postum”. Si confirmand ca, agitata
de tendinte reformatoare, viata literard basarabeana cunostea in epoca o ,,0smoza
bizard”, amalgamand tendinte contradictorii.

*

LIUBA DIMITRIU SI ,,MISTICISMUL FLORAL”
,»1 stii ce lung e-al noptii drum”

Suspectata de ,,emfaza misionara” (1, p. 155), eruptivd intr-o prima etapa
a fulgeratoarei sale traiectorii lirice, cuprinsa de febrile elanuri adolescentine si cultivand,
pe un ton imnic, un mesianism a la Goga (cum s-a spus), Liuba Dimitriu (Dimitrieva),
nascuta la 1 ianuarie 1901 1n Ciucur-Mingir, judetul Tighina, dintr-un tatd bulgar si
0 mama grecoaica (Vasilisa), a surprins, intai, prin stapanirea ,,tainelor limbii” (recunostea
Ovid Densusianu). Graiul era ,,fagure muiat in lapte / Din sanul vesnic cald al Romei”
(v. Graiul neamului) veghind, alaturi de zeitatile protectoare, soarta neamului: Nistrul ca
,batran straje”, doinirile Oltului, satul arhetipal si izvoarele eterne, mangaiate de visul
gliei si valurile de lumina pogorate peste un tinut edenizat si, deopotriva, greu incercat de
vitregiile Istoriei.

Urmeaza insd, rapid, o repliere spre interioritate (observa Aliona Grati), cu irizari
simboliste si gingasii florale, avand ca simbol tutelar funestul crin. Chiar un misticism
foral (1, p. 157) prezideaza incercarile din urma, de o tiranica luciditate, in care ,,ploua
numai crini” (v. Rugdaciunea din urmd), vorbind despre frumusete, puritate si, inevitabil,
perisabilitate. Ca simbol-cheie, evidentiind intinse lecturi din lirica francezi si ciudate
echivalente (crin / poezie), acest ,,simbol ambiguu” vesteste implacabilul sfarsit, odatd cu
incheierea unui ciclu vegetal. Cea din urma primavara (scrisa la Tg. Neamt in martie 1970)
suna testamentar, invocand ,,lutul natang” si, fireste, nelipsitele ,,gradini cu crini”. Poeta
traieste sub ,,narcoza crinului” (nota Mihai Cimpoi), instdpanind fiorul thanatic. Plecata pe
»al noptii drum” (m. 22 martie 1930) dupa o existentd macinata de boli si pelerinaje pe la
manastiri i sanatorii, Liuba Dimitriu, ingrijorata ca harpa-i va ajunge ,,pe maini sdrace”,
n-a apucat sa-si vada volumul tiparit. Crinii Basarabiei, aparut postum (acelasi M. Cimpoi
indica anul 1931) dezvolta pomenitul ,,misticism floral”; iar un vers precum ,,Dar crinii
or-inflori / Cand n-oi mai fi” o anunta pe Magda Isanos...

*

34

BDD-A25987 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:19 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2008

Sub beneficiu de inventar putem consemna si alte (cateva) voci lirice, fara
relief pregnant. Olga Crusevan-Florescu (O. Cantacuzino), nascutd la 5 iunie 1896 la
Pistruieni-Orhei, canta, pe un ton idilic, viata la tard ca oaza tihnita, inchipuind ,,suite
bucolice”, cu pigment local si viziune arcadica, palide ,,spectacole vergiliene” (spunea
M. Cimpoi), de certd monotonie si redundanta, cu o puzderie de ,,basarabenisme” (cf.
Aliona Grati). Traducatoare incercata, cu un doctorat la Lausanne, autoarea — inainte
de a muri (1975, la Bucuresti) — reusise sa publice doua volume (Crugul anului, 1971;
Roata anului, 1973), glorificand o existenta mirifica, aglomerand imagini recurente,
fara tragismul acumularilor.

Si invatatoarea Elena Dobrosinschi-Malai (n. 11 martie 1898, la Chisinau),
urmand Scoala eparhiald, cade intr-un descriptivism plat, viziunea pastorala,
cu inevitabile infuzii melancolice, coabitand cu tentativele epopeice (v. Fiica
lui Decebal), toate incercdrile — subsumate ,,poeticii vazului” — fiind sigilate de
»insuficientd” (nota sever A. Grati). Chiar daca volumele ivite (Picdturi de roud,
1920; Melodia mdhnirii, 1932; Murmur de izvoare, 1940) combinad istoriile sacre
cu asaltul gandurilor negre (amprentate de ,,desarte pareri”) si vadesc, pe alocuri,
infiltratii de poezie moderna (v. Pilotul, Corabia).

Cu laudabila ardoare culturald s-a inregimentat efortului emancipator Elena
Vasiliu-Hasnas, semnatara unui volum de proze scurte (1930); exercitiile sale lirice
sunt tutelate de un simbol al ,,nddejdii mute” (crizantema alba), vorbind despre un
»calvar neterminat”. Si Crisanta Olteanu, slavind catedrala din Bolgrad (ca ,,izvor de
duh sublim”) si, indeosebi, Ecaterina Cavarnali-Davidoglu (n. la 20 noiembrie 1918,
tot la Bolgrad-Ismail) meritd o consemnare lapidara. Mai cu seama ca, debutand la
15 ani (!), Ecaterina Cavarnali, trecuta prin cenaclul lui T. Nencev si, dupa refugiul la
Bucuresti (1944), pe la faimoasa scoala de literatura, va scoate singurul volum (Cdntece
tarzii, 1998) in chip de ,,optzecista”, cu ecouri de tardosimbolism, 1n ,,registru marunt,
feminist” (M. Cimpoi).

Mai putem adduga acestui pomelnic si numele actritei Corina Constantinescu
(n. 16 noiembrie 1919, la Nisporenii de Jos, jud. Lapusna), cu un volum la activ
(Versuri, 1938), in regim imitativ-confesiv. Incropind, pe fundal eminescian, un
dialog epistolar cu doruri si lacrimi ,,fard nume”, depanand, sub ,,tutela platitudinii”
(1, p. 181), ,,povestea vietii”, ea poartd si ,,insemne” simboliste. lar Aliona Grati 1i
dedica chiar patru pagini!

Lidia Constantinescu (ignorata, cu temei, de A. Grati, de vreme ce primele colaborari
dateaza abia In 1978) vazuse lumina zilei la Cimisglia (n. 7 ianuarie 1933). Se va stabili In
Roménia in cumplitul an 1940 si, interesatd de lumea copilariei, va oferi stihuri pentru cei
mici, indeosebi. Totusi volumul din 1998 (Treci, inima, Prutul; prefata: Iurie Colesnic)
inseamna, remarca Georgeta Adam, ,,0 uliseeana intoarcere la Ithaca, acasa”, motiv de a-1
semnala, mécar, consfintind — ca urma scripturald — un dor fara satiu.

*

Elogiind stradaniile dnei Grati, nu putem incheia fara a semnala cateva neglijente;
de la erorile de cules, cu nume regretabil stlcite (Hagiu in loc de Hangiu, Elizaveta in
loc de Elisabeta Isanos, de pildd) la altele, si ele reparabile intr-o viitoare editie. Sunt mici
inadvertente pe care semnatara studiului are obligatia a le lamuri. Volumul (postum) al Liubei
Dimitriu a aparut in 1930 (cum zice Aliona Grati) sau in 1931 (cum indica M. Cimpoi)?
Pseudonimul poetei Lotis Ddlenga a fost Elisabeta Eliade sau Elizabeta Eliad (cf. A. Grati)?
Apoi: de ce O. Balzac (p. 24)? Si de ce Opera completa a poetei Olga Vrabie, ingrijitd de
Carmen G. Alexandrescu, apare odata la Editura Timpul (p. 205) si, in alt loc (p. 138), la
Editura Safir? In fine, daca e sa fim carcotasi nu putem ocoli o altd (marunta?) observatie.

35

BDD-A25987 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:50:19 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2008

Tabloul lui W. Slewinski (Femeie pieptandndu-se), reprodus pe coperta, nu numai ca nu
slujeste titlul (splendid!) dar, dimpotriva, ,,impiedica” privirea feminina, obstructionata.
Ceea ce nu impieteaza insa asupra meritelor, indiscutabile, ale cartii (modesta ca tinuta
graficd): o demonstratie stransd, coerentd si riguroasd, altoitd pe un esafodaj ideocritic
remarcabil. Proband ca avem in Aliona Grati o analista de forta.

NOTE

1. Aliona Grati, Privirea Euridicei (Lirica feminina din Basarabia. Anii °20-’30),
Institutul de Filologie al A.S.M., Chisinau, 2007.

2. Aliona Grati, Magda Isanos. Eseu despre structura imaginarului, Editura Prut
International, Chisinau, 2004.

3. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2008.
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