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Pe parcursul timpurilor romanul istoric a avut o evolutie deloc simplad. Aparitia
si constituirea lui ca gen autonom a avut loc treptat, prin asimilarea tuturor tehnicilor
romanului social sau psihologic, ale scrierilor realiste, politiste sau de aventurd, in numele
unui obiectiv estetic. ,,De acum istoria poate sa fie nu numai text, ci si pretext, intertext,
supratext, din care sa se degaje sensuri multiple ale vietii, ale existentei in general”, afirma
M. Barbu [1, p. 4]. Romanul cu tematica istorica cumuleaza in timp functii polivalente,
fapt conditionat in aceeasi masurd de aparitia constiintei nationale, a ,,memoriei natio-
nale”. Reflectarea unei epoci, mai mult sau mai putin indepartata, se realizeaza numai in
relatia trecut=prezent=viitor sau, asa cum afirma M. Bahtin, in ,,plenitudinea timpului’:
,Cu atat mai mult nu poate fi vorba de reflectarea unei epoci in afara cursului timpului,
in afara legaturii cu trecutul si prezentul, in afara legaturii cu trecutul si viitorul, in afara
plenitudinii timpului” [2, p. 156]. Este vorba deci de un dialog intre generatii, intre trecut,
prezent si viitor, un dialog al valorilor etc. De aici si cerintele fata de scriitorul care abor-
deaza o tematica istorica. Pe langa conditia de a da un nou suflu de viata ,,scheletului” unui
eveniment istoric, de a infatisa tainele interioare, particulare ale societatii (or, letopisetul
o infatiseaza doar pe cea exterioard), criticul rus I. Gorski mai distingea cateva conditii,
una dintre ele fiind cea a adevarului, care ,,nu se limiteaza la simplele legi ale posibilului:
autorul trebuie sa fie credincios nu numai fata de ceea ce poate fi sau se intampla, dar si
fatd de ceea ce cu adevarat a avut loc si s-a petrecut anume asa, si nu in alt mod” [3, p. 12].
Este conditia veridicitatii, cea fara de care romanul istoric pur si simplu nu poate sa existe
si sa reziste timpului. ,,Pe de alta parte, continud criticul, el nu ne va povesti doar ceea ce
a gasit In izvoarele istorice, altfel nu vom avea roman, ci o istorie prozaica. A Tmbina aceste
doua cerinte — a infiltra in istorie creatia (dar aceasta creatie sa rezulte din evenimentul
istoric, sa fie sustrasa din desfasurarea obiectiva a evenimentelor istoriei), neintrerupt s-o
lege de firul documentului istoric si pe acestea sa le infatiseze astfel, incat cititorul sa vada
in fata lui ca vii personalitati cunoscute lui din istorie si infétisate aici in toatd splendoarea
poetica — din latura lor intima, a gandirii si aspiratiilor lor” [3, p. 13]. In stil scottian,
W. Scott fiind recunoscut parintele romanului istoric care indica o cale de impéacare nu doar
cu traditia, ci si cu romanul gotic de pand in secolul al XIX-lea, ,,romanul isi anexeaza
istoria, organizandu-se la toate nivelurile, ca o acolada intre doua zone — una centrala,
cealaltd periferica. Esafodajul narativ se ridica din aceste doud puncte de sprijin. Fata de
trecutul evocat, centrul din care iradiaza energia, prezentul in care se tese naratiunea, sfera
a ecourilor indepartate, este periferic; unindu-le, romanul traseaza panta timpului si releva
sensul istoriei” [4, p. 110]. Romancierul Alessandro Manzoni, admitand aceasta structura
binara a romanului istoric, precizeaza ca, in raport cu realitatea de la care pleaca, o repre-
zentare a istoriei este fie autentica, fie inventata, iar distinctia nu e usor de facut, deoarece
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»cele doud coparticipa in articulatiile fictiunii” [4, p. 94]. Se produce, astfel, o dubla
circumstantializare. ,,Prima apartine istoriei reale: un eveniment istoric ofera circumstante
reale unei actiuni ideale. Sunt datele marcate de documente, respectate de romancier.
A doua este imaginativa, intervenind circumstantele inventate, dar verosimile” [4, p. 94].

Primul roman de la noi care invinge cliseele, apropiindu-se calitativ de aceste
exigente, este Biserica Alba de lon Druta. Arta evocarii evenimentului istoric, a aplicarii
tehnicii artistice prin care autorul reuseste sa dea acel ,,suflu de viatd” evenimentului brut,
documentar, imprima textului noi valente si sensuri, prin care recunoastem realitatea descrisa
si o constientizim. Anume astfel I. Drutd reanima cursul istoriei, transformand nucleul
pozitiv al acesteia intr-o ,,galaxie” (dupa expresia fericita a lui T. Olteanu) si mizand pe
o bogata ,retea de metafore si simboluri plasticizante si revelatorii, de mituri personale
saturate de conotatii artistice polivalente, nelimitate, inepuizabile” [5, p. 119].

Marii prozatori au fost intotdeauna si mari cunoscatori ai sufletului uman, ai
psihologiei omului, ai modului cel mai intim de a simti si a percepe lumea. Or, tocmai
aceste aptitudini determind diminuarea granitelor dintre romanul psihologic, istoric sau,
bunaoara, politist. Toate au o singura finalitate — cunoasterea Omului. Altfel spus, un
roman istoric poate fi concomitent si psihologic, si social, si de oricare alt gen, ceea ce de
cele mai multe ori se si intampla. Totusi exista trasaturi distincte intre primul si celelalte.
Romanul istoric impune prozatorului sarcini aparte, dintre care am mentionat deja
o mai multd angajare afectiva, o perspicacitate vizionard de exceptie, o buna cunoastere
a documentului istoric de la care porneste evocarea romanesca. Cu toate acestea, nu este
suficientd cunoagsterea izvoarelor istorice, relatarea lor eseistica sau romantioasa, cum se
intdmpla in romanul istoric la inceputul afirmarii sale; se impune si puterea de a reanima,
cat mai plastic, caractere si situatii de epoca. Or, T. Olteanu, facand referinte si la W. Sherer,
care pune punctele pe i, precizeaza ca nu orice plasare in timp a evenimentelor narate si
nu orice pretentie de veridicitate In abordarea lor transforma un roman in roman istoric.
»Insuficient este si criteriul distantarii dintre axele temporale (timpul naratiunii si timpul
nararii). Se poate scrie un roman despre lumea de altddata, fara a fi neaparat istoric, $i un
roman istoric al actualitatii”. Si aici apare dilema: care totusi sunt elementele definitorii ale
istorismului? Criticul conchide ca acestea ,,rezida in stilul de constructie a fictiunii, nu n
realitatea abordata”, istoricitatea fiind ,,un efect de convergenta, o suprapunere in lectura,
niciodata in stare purd, ci mereu modelata de spiritul unei epoci” [4, p. 101]. Tocmai aici
este punctul vulnerabil al scriitorilor — a revivifia o personalitate cunoscuta, intr-un mod
sau altul, asa incat sa nu-i denaturezi profilul, ci sa-1 imbogatesti in limitele obiectivitatii
impuse de document, de adevar, dar si de propria viziune auctoriald. Este o arta ce tine de
competenta marilor cunoscatori ai omului. De cele mai multe ori tentativa esua, in special
in romanele din secolele XVII-XVIII. Caracterele rendsteau palide, sterse, denaturate. La
mijloc era lipsa talentului, necunoasterea fiintei umane.

Cu totul altul este cazul scriitorului I. Druti. In romanul Biserica Albd, echilibrul
(determinant pentru romanul istoric) dintre istoric si poetic este mentinut in mod constant.
Criticul roman Ion Rotaru avea sa remarce la un moment dat: ,,Oricum, romancierul ne
apare acum un maestru desavarsit in ceea ce priveste prefacerea documentului in fictiune
pura. Asemeni marelui Tolstoi, Druta arata puterea creatorului de scene de viatd adevarata:
portretul Ecaterinei imparatese, acela al Ecaterinei romance, pazitoarea Bisericii Albe,
cazacii trecand Nistrul, comandati de Rumeantev, batranul Suvorov, sarind odata cu ostasii in
cetatea [smail, tdind cu sabia, fard mila, smulgandu-si epoletii de aur i nasturii de la tunica
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spre a-i darui tovarasilor de lupta si de viata, nefiind in stare, aflat in fata lui Potiomkin,
sd ceara vreo rasplatd pentru vitejia lui nebuna, simbol al maririi puterii militare rusesti
din vremea Ecaterinei, pe care romancierul pare a o admira, cu detasare totusi.” Caci lon
Druta, continua criticul, ,,are talentul si subtilul tact de a pune totul sub semnul filozofic
al marii treceri” 6, p. 52].

Se cere elucidata inca o nuantd care decurge, oarecum, din aceste constatari.
Termenul ,.personaj istoric” pare a fi impropriu. In roman exista doar Omul, omul artistic
si universul lui. Alta este conjunctura temporald in care acesta poate apdarea; fie si pe
fundalul evenimentelor istorice (Ecaterina a II-a, Potiomkin, Paisie Velicikovski sunt
personaje luate din istoria Rusiei veacului al XVIII-lea, in rest, personaje fictive — puse in
fata unui continut de viata concret, zugravite in conjunctura concret-obiectiva a timpului
istoric infatisat). Este ,,omul complet” (G. Ibraileanu), surprins in luptd cu framantarile,
incertitudinile si miscarile lui sufletesti, cu viata lui privata, dar si in relatie cu societatea,
pe fundalul unor evenimente istorice, la provocarile carora este nevoit sa raspunda. Credem
ca V. Sklovski, in exegeza despre epopeea Razboi si pace, avea dreptate considerandu-1 pe
Tolstoi un creator avant la lettre al aventurii interioare de tip joyce-ian. Minutia examinarii
(analiza) caracterelor nu exclude siguranta relatarii §i tentativa de a restitui epoca (...).
,»Oare romancierul cucerit de ideea restituirii unei perioade revolute nu are de respectat
aceleasi principii ale poeticii genului, si anume de a produce o perspectiva profund realista
prin depasirea travaliului sub impulsul creatiei si, deci, a transfigurarii datelor imanente
ale realitatii?” se Intreabad el. Criticul conchide ca epopeea ,,depaseste monumentalitatea
fortelor istorice declansate de necesitatea istorica, de legile devenirii istorice, in favoarea
unei grandori infinit mai impresionante: aceea a raporturilor umane privite in dependenta
lor de faptul istoric trait. Omul, insa, reprezinta termenul preeminent al acestei constructii
narative” [7, p. 86-87].

Sufletul, in esenta lui ontologica, raimane acelasi, de la veac la veac, independent
de miscarile epocale, de mentalitatea §i conjunctura sociald, de cultura ei, de revolutia
stiintifica. Tocmai din aceastd cauzi, in cazul in care se apropie de istorie din acest
unghi, evocarea artistica dobandeste mai multa veridicitate, este mai aproape de esentele
umane. In acest sens, Sienkiewicz ficea o constatare relevanti, considerand ca, chiar daca
schimbarile epocale exterioare devin bruste, ,,sufletul a rimas acelasi, atat de acelasi, incat
cu mare succes se poate spune: omul antic, italianul din epoca Renasterii, puritanul englez,
iacobinul timpurilor revolutiei franceze si omul contemporan noud sunt fiinte cu adevarat
diverse in ceea ce priveste imprejurarea si calitatea intelegerii, a cunostintelor, in schimb
din punct de vedere psihologic ei au aceeasi constitutie si, prin urmare, se pot intelege de
minune unul cu altul”.

Prin prisma sufletului uman, cu adancurile si dinamica lui, ni se reveleaza, ca
intr-o oglinda, viata. De aici si actualitatea romanului istoric, in functie de masura in care
reuseste sa Infatiseze aceste subtilitati ale personajului artistic, cu pulsul, cu plindtatea si
forta acestuia de a trai si a supravietui istoriei. Romanul Biserica Alba rezista tocmai din
perspectiva acestor imperative ale genului romanesc.

Deci romanul istoric nu mai e conceput ca o imagine a timpului patriarhal, unde totul
decurge lin si frumos, unde omul este un exemplu prin curaj, frumusete si armonie interioara,
un erou istoric ce da o lectie prezentului decazut. Acesta este statutul romanului secolelor
antecedente secolului al XIX-lea, din acest moment romanul istoric ,,achizitionand” un nou
statut — cel de reflectare specificd a adevarului istoric, uman — evolutie parcursa simultan
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cu genul romanesc 1n general. Or, dezvaluirea adevarului, a neindoielnicei fatete a istoriei,
a atmosferei ce predomina altadata in societate, se poate face doar prin dezvaluirea tesaturii
intime, personale a caracterului si prin cunoagterea profunda a naturii umane, a cauzalitatii
psihologice a actiunilor s. a. m. d. (Nu facem referire la cele trei ipostaze ,,stricte” ale
romanului istoric — documentar, vizionar si romantat, ci vorbim despre romanul istoric in
evolutia lui literara). Deci, omul devine participant si cauza a Marii Istorii. Constientizand
adevarul, prozatorul se apropie, In zugravirea personajului sau, tot mai mult de acest
Microunivers, pentru ca, analizdndu-i structura, sd capete, prin transfer analogic, si
o imagine cat mai veridica a epocii. Este, ceea ce fac marii romancieri ai secolului al XIX-
lea — Balzac, Dostoievski, Tolstoi, care, reusind sa patrunda in tainitele acestui microunivers,
descoperind-i abil complexitatea, evolutiile lui, mobilul actiunilor, luate in contextul
evenimentului real, obiectiv, au reusit s invesniceasca epocile contemporane lor, sa le
imprime o cauzalitate, sd dea o noud lumind adevarurilor istorice ascunse. Din acest punct
de vedere, Puskin, prin Evghenii Oneghin, ori Balzac, prin Comedia umand, nu sunt mai
putin ,,istorici”, chiar daca operele lor nu sunt calificate drept gen istoric prin excelenta. Ei
fac proza istorica in masura in care reugesc s stenografieze o lume de panopticum, cat mai
apropiata celei real-obiective a epocii zugravite (chiar daca aceasta le este contemporana,
si nu extrasi din adancurile tenebroase ale timpurilor). in aceasta ordine de idei, granita
dintre romanul de facturd istorica si romanul neistoric isi pierde oarecum contururile.
Tocmai aceastd nuanta a marcat, intr-o oarecare masura, afirmarea romanului istoric ca gen
autonom, acesta fiind calificat mult timp drept un gen hibrid, ,,parazitar”.

Romanul Biserica Alba, prin problemele pe care le abordeaza, prin atitudinile pe care
le ia personajul in fata propriei constiinte, a semenilor, a istoriei, este nu numai actual, ci si
un roman cu individualitati ce vor rezista prin forta lor morala. I. Druta ofera o fresca vie
a secolului al XVIII-lea. M. Gorki, intr-o scrisoare adresata lui K. Fedin, afirma ca autentica
istorie a omului o scrie nu istoricul, ci artistul. Despre reconstituirea istoriei prin intermediul
experientelor individuale ale personajelor, V. Belinski credea cé ,,romanul istoric renunta la
evocarea faptelor istorice si le ia doar 1n legaturd cu evenimentele particulare din care este
constituit. Dar nu este zugravita si latura din interiorul evenimentului istoric. Prozatorul ne
introduce 1n biroul si in dormitorul personajului istoric, ne face martori la viata lui casnica,
la tainele familiale, ni-1 infatiseaza nu doar in mantaua de sarbatoare, dar si-n halat. Romanul
istoric este un punct in care istoria ca stiinta se inrudeste cu arta; este completarea istoriei,
o altd laturd a ei. Citind romanul istoric al lui W. Scott, devenim noi insine contemporani cu
epoca, cu cetdtenii tarii in care se desfasoara actiunea si obtinem o mai veridica intelegere
a evenimentului pe care ne-ar fi oferit-o o alta istorie” [9, p. 41-42] .

Despre acest aspect, I. Drutd marturisea pe marginea unei variante de manuscris
a Intoarcerii tardnii in pamdnt. Reconstituind imaginea lui Tolstoi, Druti constata: ,,Acum
ni se pare chiar straniu ca fiecare si-a avut trasatura, chipul sau si a trait o viata cotidiana
obisnuita, fiind si el preocupat de grijile sale marunte. Timpul si slava au sters din memoria
oamenilor aproape toate amanuntele vietii cotidiene, 1asand doar fapta lor eroica, faima lor.
Dar noi dorim sa cunoastem si viata lor cotidiana, cea din care ulterior a crescut faima si
eroismul lor” [10, p. 356]. Apropo de aceasta operd, criticul rus I. Gorski aprecia meritul
lui I. Drutd, neintalnit in literatura rusa, in reconstituirea personalitatii lui Tolstoi atat de
aproape de imaginea lui autentica: ,,..nu o cronica documentara a ultimelor zile ale lui
Tolstoi dezvaluie 1. Drutd, ci o reconstituire dramatica despre forta spirituald a geniului,
despre adevar, despre vesnicie si, dincolo de hotarele timpului, a reabordat problema
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artistului, a artei si a societdtii” [3, p. 15]. Marele merit al prozatorului constd tocmai 1n
aceastd individualizare a caracterului istoric, in relatia cu semenii, cu evenimentul istoric
concret, cu moravurile ei, a relatiei cu semenii, cu evenimentul istoric, cu moravurile,
cu sine insusi, prin urmare, in ridicarea lor la nivel general-uman. (In acest punct
granita dintre asa-numitul personaj istoric §i alt tip de personaj isi pierde irevocabil
contururile.) Romanul lui I. Drutd are o dubla tintd caracteristica prozei istorice — de
a revela omul, participant direct la desfasurarea firului istoric, dar si explorarea Omului
din om, a deceptiilor, bucuriilor sale, traite in conjunctura celui mai firesc cotidian. Cu
multd maiestrie i atentie zaboveste 1. Druta asupra caracterelor sale, a psihologiei lor,
urmarindu-le din diferite unghiuri (retinem cel putin doua planuri paralele ale desfasurarii
fabulei), examinand modul lor de a percepe lumea, de a se autocunoaste, de a se raporta
la Dumnezeu, la propriul Eu, dar si la lumea inconjuratoare. Tocmai prin aceste strategii
artistice, autorul reuseste sa construiasca o fresca vie a secolului al XVIII-lea.
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