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GEORGE CALINESCU SI CULTURA ITALIANA

Cercetand biografia lui George Cilinescu, constatam ca in viata marelui critic si istoric
literar iIntamplarea a avut un rol semnificativ. La sfarsitul primului an de studii universitare,
in vara anului 1919, 1n incinta bibliotecii Facultatii de Litere si Filosofie a Universitatii din
Bucuresti, tanarul Calinescu l-a intalnit pe Ramiro Ortiz, profesor de italiana, si aceasta
intdmplare a avut un impact cu putere de destin asupra formatiei sale viitoare. Amintirea
acelui moment a rdmas consemnata de G. Calinescu 1n paginile din numarul omagial al
revistei Roma, realizat in 1933, cu ocazia plecarii definitive din tara a profesorului.' Prietenia
ce s-a infiripat Intre profesor si student, datoratd unei veritabile consonante sufletesti, este
relatatd de tanarul critic literar cu satisfactia celui care avea constiinta propriei valori:
»-..de atunci am ramas prieteni. Prieteni, cdci oricdt de ciudat ar suna acest cuvant cand
e vorba de raporturi intre insi de vdrste §i calitati asa deosebite, exista o anume inclinatie
sufleteasca ce face ca cineva sd intuiasca in altul un suflet apropiat |...] Eram inscris —
marturiseste mai departe criticul, In aceeasi insemnare din revista Roma — la alte materii,
nu asistam decdt ca observator la seminariile §i cursurile de limba italiana, fugeam de la
examene, §i cu toate acestea eram socotit ca ceva inerent specialitatii, ca un element de
marcd ce nu poate lipsi.””

Sub aceste auspicii, G. Calinescu incepe studiul sistematic al literaturii §i limbii
italiene. In toamna anului 1920, el participa cu entuziasm la pregatirile facute de Ramiro
Ortiz, in vederea editarii revistei Roma. In august 1921, tanarul Calinescu pleaca pe mare
in Italia, unde va strabate cam acelasi traseu pe care l-a parcurs altadata Vasile Alecsandri.
Tot 1n aceeasi perioada, la propunerea ilustrului sau profesor, Calinescu traducea incitantul
roman al lui Giovanni Papini, Un om sfdrsit, si 151 pregatea teza de licentd, Umanismul lui
Carducci, ce va Incununa, in 1923, stradaniile tandrului absolvent in domeniul studiului
limbii si culturii italiene. In anul urmator G. Calinescu se intoarce in Italia, la Scoala Romdna
din Roma, aflata sub directia lui Vasile Parvan. Are prilejul sa cerceteze documente in
arhivele romane, dand la iveald doua studii despre activitatea misionarilor catolici italieni
in tarile romane®.

Primul dintre acestea cuprinde, in partea introductiva: ,,riguardano in modo speciale
il contatto dei paesi romeni coll’Italia”; cu o bibliografie vasta, cu note largi explicative,
citate si trimiteri la subsolul paginilor. Evocarea este plastica, plind de candoare: ,,Quando
nel 1653, data in cui principia il nostro studio, Vito Piluzio passava i confini della Moldavia,
trovava la provincia in preda a gravi turbolenze. [...] Ai Tartari si erano uniti anche
i Cosacchi, ma il figlio del Hatman Hmielnizki ottenne in matrimonio la figlia di Basilio
Lupu, cosicche la scoreira prese presto fine. lasi fu transformata in cenere, salvandosi solo

' G. Cilinescu, La o despartire, in ,,Roma”, anul XIII, nr. 3, iulie-septembrie 1933, p. 8.

2 Idem, p. 9.

3 Alcuni missionari cattolici italiani nella Moldavia nei secoli XVII e XVIII. Diplomatarium
italicum, 1, Roma, Libreria di scienze e lettere, 1925 si Altre notizie sui missionari cattolici nei
paesi romeni. Diplomatarium italicum, 11, Roma, Libreria di scienze e lettere, 1930.
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i monasteri di pietra™'. Celalalt studiu tradeaza incantarea autorului fata de precisele statistici
catolice, ce redau realitatile vechilor orase, reinviindu-le parca; astfel, dintr-un document
redactat la 1623 de fra Andrea Bogoslavich, minor conventuale, aflam, intr-o italiana arhaica
si abreviata, ca in ,,una bella Terra [...] Romanno [...] sono 72 Case d’Unghari cath-ci
et hano la Chiesa dedicata a san Pietro Apo-lo, hano anco’l sacerdo-e, et parlano piu'n
valaccho ch’in altra lingua”; despre Cotnari, ,,un altra nobiliss-ma Terra”, ni se spune ca
avea ,,pitt di 260 case d’Unghari, Sahsoni, et Valacchi catholici [...] con una bellis-ma
et fortissma Chiesa”; cat despre lasi, culoarea locala e surprinsa astfel: ,,Di piu nella d-a
Mold-a é una Citta principale di tutte ’altre dove p. I’ ordinario rissiede il Principe di q-lla
Provincia, chiamata Giasso, si che ogni sorte di Persone ivi sono et Turchi, e Tartari, et
Eretici, e schismatici in maggior copia”. Aici se aflau ,,una Chiesa dedicata alla B. Verg-e
et una Casa Parochiale dove stavo duo sacerd-i...””.

Colaborarea la revista Roma, teza de licenta si traducerea cartii lui Giovanni Papini
marcheaza, de fapt, inceputul unei laborioase activitati de cercetator al literaturii clasice
italiene. Bun cunoscator al limbii lui Dante, George Calinescu va aborda acest fenomen
spiritual de o impresionanta intindere si densitate din interior, fapt ce explica uimitoarea lui
capacitate de a descoperi, in operele analizate, subtilitati si frumuseti de expresie inedite.

Romanul lui Papini — a carui traducere nu este intamplatoare — reprezinta de fapt
strigatul disperat al constiintei unei generatii care a pierdut inocenta copildriei si s-a
maturizat prea curand. Recastigand printr-o sete faustica de cunoastere vechile elanuri
si bucurii pierdute, personajul cartii dobandeste o stare de superioritate intelectuala si
morala, care-1 transforma Intr-un mizantrop animat de dorinta de a contrazice si nega
valorile lumii in care trdia. Razbunarea copildriei in astfel de imprejurari s-a transformat
intr-un emotionant prilej de reflectii asupra omului. Subtile fire de legatura (copilaria
frustrata, patima cunoasterii, un anume nonconformism, izvorat din constiinta superioritatii
intelectuale etc.) tradeaza existenta unor similitudini spirituale, invizibile pentru neinitiat,
intre autor si traducatorul sau.

Edificat asupra multiplelor talente ale discipolului sdu si intuind in el pe viitorul
mare carturar, Ramiro Ortiz i-a Tncredintat lui Calinescu redactarea mai multor numere
ale revistei Roma. Astfel, numerele concepute si realizate de tanarul italienist (numarul 1,
numarul 3 si numarul dublu 6-7 din anul 1924) se deosebeau de cele aparute pana atunci,
intrucat Intregul material — studii de istorie literard cu datele esentiale despre viata si operele
scriitorilor prezentati, traducerea unor fragmente din operele acestora, ecourile operelor in
tarile europene de limbi romanice, bibliografia la zi a lucrarilor — era structurat tematic n
jurul vietii si operei unor Luigi Pirandello, Francesco d’Assisi, Alfredo Panzini si Adolfo
de Bosis. Cu mici exceptii, continutul era aproape in intregime elaborat de redactor, care
semna cu numele prescurtat, Calin, sau cu numele intreg, ortografiat Gh. Cdlinescu ori
G. Calinescu. Scopul sdu era de a familiariza cititorul roman cu personalitatile de seama
ale spiritualitatii italiene.

Studiile si articolele publicate de el in revistd releva dintru inceput un tanar
critic cu personalitate. Departe de a accepta farda rezerve punctele de vedere din unele
exegeze straine de prestigiu si departe de a se apropia de marile opere si personalitati cu
timiditatea celui care se afld la inceput de drum, Calinescu abordeaza intotdeauna subiectul
intr-o maniera personald, imprevizibild, ce capteaza atentia, trezind interesul lectorului:
A murit de curdnd, intr-o vila la mare, din imprejurimile Anconei, Adolfo de Bosis, poet
italian din epoca d’annunziand. Revistele si ziarele au vorbit despre el cu o respectuoasa

U Idem, p. 1, 3.
2 Ibidem, p. 327-328.
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si discreta solemnitate, regele §i regina Italiei, D ’Annunzio si multe alte personalitati
marcante au urmdarit cu ingrijorare mersul boalei...”' Dupa acest inceput — o veritabila
captatio benevolentiae — demersul critic cuprinde viata si opera lui De Bosis, criticul
staruind mai ales asupra creatiei poetului, dindu-i succinte aprecieri, astfel incat biografia
intregeste semnificatiile creatiei, iar opera confera un nou relief momentelor fundamentale
ale biografiei.

Altadata, grupand aspectele esentiale ale operei in jurul unui motiv central, criticul
cautd nota dominanta a acesteia, recurgand la citate concludente si apreciaza scrierea in
functie de realizarea estetica. Spre exemplu, Cilinescu apreciaza ca nota fundamentala
a creatiei lui Panzini si Pirandello este ,,umorul”. Fiecare scriitor are insa umorul sau
specific si definirea acestuia creeaza, prin alaturarea sau compararea celor doua articole,
diferenta specifica. Apropiata de Anatole France prin ,,carturdrism”, dar nu si prin atitudinea
»Scepticd”, evocarea este, la Panzini, ,,0 dovada de rafinament si de mare emotivitate, nu
de mai putin addnc spirit critic”*. Din atari ratiuni, ,,humorul parizian se naste din aceastd
uimire pe care o pricinuieste viata modernd in ochii neobisnuiti decdt cu lumea fantastica a
trecutului. E umorul givet i malign al atitudinii morale, conservatoare, al inadaptabilitatii,
amestecat cu o melancolie «del buon tempo antico». Nota individualizantd a dramaturgiei
lui Pirandello este ,,umorul fara culoare locala”, crud, nemilos, plin de cinism si de
tristete, avand ,,indaratul lui un puternic schelet de idei’”. De asemenea, preocuparea, ce
va deveni o constanta in lucrarile maturitatii, de a examina un scriitor in contextul familiei
de spirite inrudite si de a-i stabili locul in cadrul literaturii universale, dobandeste contururi
precise. Astfel, dupa ce mentioneaza ce le datoreaza dramaturgul italian lui Schopenhauer
si lui Bergson, precum si elementele ce-1 apropie si-1 diferentiaza de Verga, de Ibsen si
de Bernard Shaw, tanarul critic delimiteaza literatura dramatica a lui Pirandello in vastul
teritoriu universal: ,,4 face din expunerea ideilor insusi trupul piesei, a inlocui ciocnirea de
vointe prin deosebirea de pareri, a starni nerabdarea spectatorului in asteptarea concluziei
printr-o dialectica ce obiectiveaza pe scend antinomiile §i transpune procesul cugetarii
din creierul autorului in creierul fiecarui dintre spectatori, a face loc si in teatru fictiunilor
noastre nu mai putin reale pentru noi decat viata asa-zisa obiectiva, intr-un cuvant a nu
mai privi viata dinafara inauntru ci din forul nostru intim, iatd noutatea cea mare a lui
Pirandello™.

Exista, in nuce, in studiile si articolele publicate acum, intreaga gama de procedee
critice ce le va utiliza George Calinescu in activitatea sa ulterioara de exeget al literaturilor.
Astfel, in paginile dedicate Sfantului Francisc, evocarea, portretul, descrierea, organizarea
cu simt artistic a materialului etc. sunt modalitati critice de realizare a comentariului analitic
calinescian. Dupa reproducerea unui citat din cantul al XI-lea al Paradisului in care Dante
evoca figura Sfantului Francisc, Célinescu recreeaza intr-o atmosfera de duioasa simpatie
biografia ,,saracutului’: ,,...in anul Domnului 1182, se nascu Francisco d’ Assisi, fiu al lui
Petro Bernardone, bogat negustor de stofe si al sotiei sale Pica, si botezat in catedrala San
Ruffino’. Intuirea, n general exactd, a relatiilor sociale si a preceptelor morale ale epocii,
ca si a psihologiei specifice tinerilor de aceeasi varsta si conditie sociald suplineste lipsa
documentelor: ,,Cum va fi fost copilaria sa, ce ganduri ii vor fi mdngdiat anii adolescentei
nu stim. Dar, tanar, cunoscu viata petrecerilor si armelor, ca unul ce facea parte dintr-o

' Adolfo de Bosis, in ,Roma”, IV, nr. 8 august 1924, p. 1-2.

2 Alfredo Panzini, in ,Roma”, IV, nr. 6-7 iunie-iulie 1924, p. 1-6.

3 Luigi Pirandello si pirandellismul, in ,Roma”, IV, nr. 1, ianuarie 1924, p. 1-5.

4 Idem, p. 3.

5 Sfantul Francisc, saracutul lui Christos, in ,,Roma”, IV, nr. 3, martie 1924, p. 1.
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familie bogatd. In sufletul sau clocoteau de pe atunci doruri nelamurite de stralucire
si aventuri”'. Portretul acestuia este realizat in maniera cunoscuta din Viata lui Mihai
Eminescu, dar migcarea frazei aminteste de cea a lui Grigore Ureche: ,,Era acest
Francisc mic de stat, cu fata prelunga, buzele subtiri si palide, barba neagra i rard,
subtiratic si gingas la trup, cu mdinile slabe si degetele lungi, cu infdtisarea blanda
si spirituald™. Dupa prezentarea vietii eroului, cu sublinierea trasaturilor esentiale de
caracter, criticul urmareste legenda creata in jurul sfantului si la sfarsitul consideratiilor
referitoare la atmosfera franciscana incheie cu o revelatoare paraleld intre Francisco
d’Assisi si lisus.

Personalitatea celui care a fost Benvenuto Cellini, omul predestinat parca prin
nume sd aiba o existentd miraculoasd, constituie obiectul unui alt articol. Cu verva
ce captiveaza si incitd, alternand tonul admirativ cu cel usor persiflant, Calinescu
traseaza contururile spirituale ale impetuosului florentin, care, sub egida numelui sau
»benvenuto”, sfida colegii de breasla, autoritatile si imprejurarile cele mai vitrege: ,,Cu
astfel de existenta divind, cu sentimentul rostului sau supraomenesc in viatd, infelegem
de ce Benvenuto Cellini, trecand prin viata sa travagliatd, paseste mandru §i nu stie
ce culoare are frica™. Totul i se infatiseaza in proportii marete, colosale pana la
caricaturd. Impresiile pe care le primeste dinafara starnesc un ecou mai lung in sufletul
lui; actiunile sale au, dupa parerea lui, urmari incalculabile. Lumea, cunoscandu-i firea
neobignuitd, cauta sa-1 distrugd, sa-1 inlature; calamitati nemaipomenite cad asupra-i.
~Mesteri de aceeasi breasla il invidiaza, autoritatile il izgonesc, Papa il inchide, focul
cu care incdlzea bronzul pentru Perseu e gata sa se stinga si, ca spre a face pe placul
dusmanilor, frigurile il cuprind in clipa de care depinde gloria sa. Dar el lupta cu
toate obstacolele extraordinare, ca si ajutat de o putere nevazuta™.

Altadata, obsedat de imaginea Laurei lui Petrarca, G. Cilinescu incearca sa-i recreeze
in toatd splendoarea chipul, din versurile poetului: ,,Mai pamdnteasca decat Beatrice,
luminoasa, aducatoare de spaima si caintd, Laura pdaseste mandra in gloria parului ei
de aur. Parul este aureola §i cununa, nimbul spiritual si ispita sa pagand. Nu se poate
inchipui o Laura fara raul de aur al parului blond [...] Goala, paganda ca o nimfa, Laura
sade inca umeda de apa izvorului intr-o ploaie de flori. lar parul ud i se intinde ca pe un
cap de bronz aurit, cu luciri metalice si sclipiri de perle’. Evident, criticul exersa genial
in vederea surprinderii, in seria viitoarelor sale eroine de roman, a eternului feminin.

Celelalte contributii ale criticului, publicate in revista Roma (recenzarea unui volum
de Giuseppe Lugli, La zona archeologica di Roma, si altul de E. Portal, L’Arcadia etc.) nu
merita sa fie decat amintite. Dupa 1923, exceptand numarul omagial inchinat lui Ramiro
Ortiz, G. Calinescu nu va mai colabora la aceasta revista.

Apreciatd in ansamblu, activitatea tanarului critic la revista Roma are o dubla
importanta: pentru cel care studiaza literatura italiand si raspandirea ei In Romania si
pentru cel care se ocupa de literatura criticd romaneasca. Studiile si articolele publicate de
Cilinescu aici 1l recomanda, in primul rand, ca pe un cercetator avizat al literaturii italiene si
releva interesul publicului roman pentru acest fenomen. In al doilea rand, trebuie si aratim
cd meditand asupra acestui material, mai mult decat asupra altuia oferit de alte literaturi,
Cilinescu si-a clarificat metoda de cercetare a fenomenului literar in toatd bogétia lui de

U Idem, p. 3.

2 Ibidem, p. 2.

3 Benvenuto Cellini, in ,,Roma”, VII, nr. 2, aprilie-iunie 1927, p. 20-22.
4 Ibidem.

5 Despre Laura, in ,Roma”, VIIL, nr. 1, ianuarie-martie 1928, p. 18-21.

80

BDD-A25953 © 2009 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:22:22 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2009

aspecte: expunerea de date biografice, descriptia, rezumatul, intuirea notei dominante
a creatiei unui scriitor, integrarea operelor si a personalitatilor in familii de spirite etc.

Dupa revista Roma, publicatia in care apar cele mai multe studii si articole ale
criticului referitoare la cultura si literatura italiana este Viata literara, editata de poetul
I. Valerian. Intors in tard, de la Scoala Roméana condusa de Vasile Parvan, Célinescu
incepe colaborarea la acest saptdmanal, republicand unele texte aparute in revista Roma
(Francesco d’ Assisi, Alfredo Panzini etc.) sau elaborand altele noi despre Pirandello, Italo
Svevo, Giovanni Papini, Giovanni Gentile s.a.

La 15 ianuarie 1927, criticul inaugureaza la acest saptamanal rubrica Literatura
straina, publicand un studiu despre Pirandello. Daca altadata se ocupase de ,,umorul”
lui Pirandello si de noutatea dramaturgiei sale in contextul teatrului european de idei,
acum centrul de greutate al cercetarii cade pe sublinierea esentei conflictului dramatic.
Momentul reprezentarii piesei Sei personaggi in cerca d’autore 1i ofera criticului
posibilitatea de a lamuri lucrurile: ,,Nu este vorba de un conflict intre doua pareri,
ci intre doud energii sau mai bine zis necesitati. Necesitatea mintii creatoare de a se
descarca de fantasma, de incubo, de patima nebuna a personagiilor de a trai, care
creste pe masurad ce drama se dezvaluie, §i nevoia tiranica a actorilor si a publicului de
a percepe anecdota intrevazutd, [...] dandu-i o forma logica, inteligibila. Caci, alaturi
de antagonismul de pe scend se naste un nou conflict intre spectatorul solidar cu actorii
si cele sase personagii™'.

Avand un caracter mai apropiat de metoda comparativa, studiul /talo Svevo incepe
cu reconstituirea atmosferei spirituale in care ,,a rasarit literatura lui Marcel Proust”.
Schimbarea perspectivei de observatie a scriitorului s-a datorat, dupa Célinescu, celor
»doi mari cugetatori contemporani, Henri Bergson si Giovanni Gentile. Sufletul uman nu
incepe cu perceptia, fenomen obiectiv, fix si spatial. Umanitatea std in notiunea de timp, in
memorie”* Preocuparea centrala a lui G. Calinescu este aceea de a releva noutatea romanului
La coscienza di Zeno 1n contextul literaturii italiene: ,,Pentru prima oara in Italia romanul
se infatiseaza analitic, fard poezie si filosofism™. Pe scurt, substanta acestuia este constituita
de ,,antagonismul dintre constiinta practica a individului si sugestiile din afard™.

Analiza volumului de poezii Pane e vino de Giovanni Papini incepe cu definirea
personalitatii poetice si spirituale a autorului. Trasaturile celei dintai par sa fie produsul
sintezei dintre sentimentalismul temperamental si cultura clasica, fapt ce conduce la o
anume ,,cumpdtare a fanteziei’, la ,,0 nazuinta catre forma solida si incheiatd” pe care
»aventura futurista” a incercat-o. Apropierile pe care le face apoi intre lirica lui Papini si
a celorlalti poeti italieni nu sunt motivate numai de preferinta criticului pentru un astfel de
procedeu analitic sau de dorinta de a epata prin eruditie, ci reprezinta si o modalitate de a
incerca sa surprinda timbrul specific al poeziei acestuia, pentru a-i stabili locul in cuprinsul
literaturii italiene. Astfel, prin ,faranismul sau antieroic si prin toscanism”, Papini e un
»epigon” al lui Carducci: ,,prin sentimentalism burghez aminteste in treacat de Pascoli”,
in vreme ce ,,senzualismul” 1l situeaza in vecinatatea lui D’ Annunzio. Prins de voluptatea
vartejului unor astfel de filiatii, Calinescu le extinde aria prin raportari la alte literaturi
europene. Papini ,,va adopta in italieneste realismul primitiv si mistic al lui Francis Jammes
sau verbalismul nesfarsitelor si plicticoaselor de moarte litanii ale lui Peguy si Claudel”.
wSchimbarea la fata a poetului”, adica tributul platit gandirii religioase, vor sfarsi prin a-1

! Pirandello, in ,,Viata literara”, I, nr. 33, 15 ianuarie 1927, p. 3.
2 [talo Svevo, in ,,Viata literard”, I, nr. 35, 29 ianuarie 1927, p. 3.
3 Ibidem.
4 Ibidem.
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transforma pe acesta intr-un ,,furnizor al bibliotecilor parohiale. Pe de alta parte, Storia
di Cristo de acelasi autor, ilustrand o experienta si o criza spirituala de profunzime, devine,
gratie elanurilor de admiratie si denigrare ce o strabat, un veritabil pamflet: ,,Storia di
Cristo” este un pamflet, daca largim cuprinsul acestei notiuni pana la intelesul unei exaltari
sau indignari simpatice sau antipatice’. Asadar, in viziunea lui Calinescu, atitudinea
nonconformistd a lui Papini, prezenta chiar si in substanta unei carti dedicate lui lisus,
a determinat o dilatare considerabild a sferei conceptului de pamflet literar.

Dintre alti reprezentanti de prestigiu ai culturii italiene ale céror nume apar in
coloanele acestei reviste, criticul selecteaza pe Giovanni Gentile, Giovanni Cavichioli,
Ferdinando Paollieri si Adriano Tilgher. Lui Giovanni Gentile sau, mai exact spus, gandirii
sale estetice, 1i este dedicat un medalion cu caracter expozitiv. Ideea acestuia, potrivit careia
trecutul nu constituie istoria adevarata decat convertit in prezent, se regaseste 1n teoria si
practica criticii calinesciene®. Lui Giovanni Cavichioli ii recenzeaza volumul de nuvele,
La morte nel pollaio?, iar celui de al treilea, lui Ferdinando Paolieri, i face o schitd
bio-bibliografica, mentiondand ca proza lui are afinitati cu cea a lui Mihail Sadoveanu:
., Amdndoi simpatizand cu omul primitiv §i cu animalul, 1i agaza si-i descrie in cadrul lor
firesc. Consemnarea si comentarea opiniilor lui Adriano Tilgher despre opera lui Panait
Istrati® formeaza continutul unui alt studiu, in care Calinescu se aratd preocupat de ecourile
literaturii romane peste hotare.

Colaborand la Viata literara, G. Célinescu adauga noi nume de scriitori italieni la
cele deja cunoscute din paginile revistei Roma, continuand sa-si perfectioneze metoda de
cercetare si instrumentele de lucru. Astfel, dupa ce traise in atmosfera culturii si literaturii
italiene, adica ,,respirase alt aer”’, asa cum pretindea sa faca fiecare istoric literar autentic,
el se va ocupa de pregatirea si elaborarea marilor opere dedicate literaturii roméane: Viata
lui Mihai Eminescu (1932), Opera lui Mihai Eminescu (1934-1936), Viata lui lon Creanga
(1938), Principii de estetica (1939) si Istoria literaturii romdne de la origini pdna in
prezent (1941). Edificat pe deplin asupra finalitatii actului critic creator — descoperirea de
wStructuri” inedite in operele examinate — Célinescu si-a scris in acest spirit marea lui operad
de istoric si critic literar. In tot acest rastimp si apoi dupa aceea, nu a incetat sa colaboreze
la revistele de prestigiu ale vremii.

Studiile si articolele sale, referitoare la literatura italiana, vor vedea lumina tiparului
in reviste precum: Adevarul literar §i artistic, Vremea, Revista Fundatiilor Regale, Lumea,
Natiunea, Studii si cercetari de istorie literara si folclor, Steaua etc. Criteriul ce ni s-a
impus de la sine si pe care l-am adoptat pana acum, acela al gruparii articolelor si studiilor
dupa revistele in care au aparut, pare a fi in situatia de fatd cel mai adecvat, deoarece, fara
a ne indeparta prea mult de criteriul cronologic, putem elucida atat preocuparea in timp
a criticului pentru anume scriitor sau epoca a literaturii italiene, cat si evolutia conceptiilor
critice si a gandirii estetice ale Iui Calinescu. Pe de alta parte, criteriul respectarii genurilor
literare — poezie, proza, dramaturgie etc. — este inoperant, intrucat cele mai multe contributii

' Giovanni Papini, in ,,Viata literard”, I, nr. 37, 12 februarie 1927, p. 3.

2 Giovanni Papini, pamfletar, in ,,Viata literard”, I, nr. 75, 24 februarie 1928, p. 1.

3 Giovanni Gentile, in ,,Viata literara”, I, nr. 39, 29 februarie 1927, p. 3.

* Giovanni Cavichioli, in ,,Viata literard”, 11, nr. 40, 5 martie 1927, p. 3.

5 Ferdinando Paolieri, in ,,Viata literard”, I, nr. 46-50, 16 aprilie-15 mai 1927, p. 3.

¢ Adriano Tilgher si Panait Istrati, in ,,Viata literara”, 11, nr. 76, 3 martie 1928, p. 3.

7 Impresii asupra literaturii spaniole, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universala,
1965, p. 8.

8 Principii de estetica, ed. cit., p. 87.
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calinesciene, fiind succinte sinteze asupra activitdtii artistice a unor autori de poezie si
proza sau de proza si dramaturgie, o asemenea abordare ar fardmita prea mult materialul
si ar nesocoti spiritul de ansamblu al cercetarii. Astfel, intrand pe fagasul obisnuit, vom
consemna aparitia, in Adevarul literar §i artistic, a doua studii, unul despre Leopardi, iar
celalalt despre D’ Annunzio. Primul, scris cu prilejul implinirii a o suta de ani de la moartea
poetului, este o succinta si vibranta relatare a vietii $i operei acestuia. Intensitatea cu care
Leopardi a trait si a scris, 1l apropie de Eminescu. Leopardi ,,e inca una din pildele universale
de geniu fulgerator, mrudzt cu Eminescu si murind cam la aceeasi varsta™".

Celalalt articol, de fapt o ,,cronica a mizantropului”, semnata Aristarc, isi propune
sa sublinieze modul in care a fost receptata opera lui D’ Annunzio in epoca sa. Constatarile
autorului nu sunt lipsite de o anume amaraciune privind soarta omului de exceptie: ,,Fiindcd
raspundea sentimentelor epocii”’, D’ Annunzio a fost celebru in timpul vietii, dupa moarte
avand parte de uitare; el n-a fost un ,,om al Renasterii, ci cel mai straluczt reprezentant
al Italiei care trdieste sub amintirea Renasterii”™. in paginile revistei Vremea, atentia
criticului este retinutd de Lorenzo Magaloti, Ferdinando Galiani, Cesare della R1V1era,
G. Evola s.a. Figura contelui Lorenzo Magaloti este un bun prilej pentru Céalinescu de a
judeca sensibilitatea unei epoci dupa gradul de percepere si descriere a parfumurilor, ca si
a capacitétii de delectare cu ele: ,,Clasifica miresmele geograﬁceﬁe Parfumurile Americii
intrau in categoria aromatico-morbido ... Tamdia asiriand este severa, maiestoasd, ieroglifa
olfactivd. Scortisoara defineste Orientul, vanilia Occidendul™. In esenta, ,,contele savant
nu era decdt o expresie a epocii lui, care la randu-i explica evolutia sensibilitatii in sec.
XIX*. Portretul abatelui Galiani, realizat intr-o maniera anecdotica, pare a fi o intrupare
desavarsitd a bunelor relatii ce s-au instituit intre italieni si francezi: ,,Spiritul francez ii
adaugd o notd pulcinescd, bufond’™.

Rezumatele cartilor /Il mondo magico degli Heroi de Cesare della Riviera si
La tradizione ermetica nei suoi simboli nella sua dottrina e nella sua ,,Arte Regia” de
G. Evola, ca si comentariul volumului Nuovo Rinascimento come arte dell’lo de Arturo
Onofti, releva curiozitatea lui Calinescu pentru ,,magie si alchimie’. Din continutul primelor
doua lucrari retine modul in care este conceputa cosmologia alchimistilor, hermetismul
hieroglific al magiei, caracterul simbolurilor utilizate ritual, semnificatia metafizica
a numerelor si chiar definirea maglel ca stiintd ce ,,ne invata sa scoatem la lumind [...]
din tenebre, toate virtutile risipite si semanate de Dumnezeu in toate partile lumii’””. In
acelasi timp, cons1dera‘;nle asupra volumului deja mentionat, de ,,metafizica artistica” al
lui Arturo Onofri, graviteaza in jurul ideii ca poetul ,,se sileste sd faca poezie hermetica
mallarméand’™. Pe de altd parte, conceperea poeziei ca ,,instrument de auto-revelatie” il
apropie pe acesta de Nichifor Crainic, iar ,,oarecare imaginatie si gingdsie” amintesc ,,vag
maniera lui Blaga, jalea metafizica a acestuia, devenita aci terrestrita d esule”. Textul insa,
presarat cu paranteze de tipul, ,,cam naiv”, ,,cam ingenuu”, este edificator pentru opinia
criticului despre conceptia §i opera poetica blagiand, iar apropierile de poetii romani nu
sunt scutite de o oarecare malitie.

' Giacomo Leopardi, in ,,Adevirul literar si artistic”, XVIII, seria III, nr. 851, 28 martie
1937, p. 3.

2 D’ Annunzio, in ,,Adevarul literar si artistic”, XIX, seria III, nr. 901, 13 martie 1838, p. 11.

3 Un voluptos al parfumurilor: Lorenzo Magaloti, in ,,Vremea”, XV, nr. 719, 10 octombrie
1943, p. 3-9.

4 Ibidem.

> Un napoletan: Ferdinando Galiani, in ,,Vremea”, XV, nr. 720, 17 octombrie 1943, p. 7.

¢ Magie si alchimie, in ,,Vremea”, XV, nr. 729, 25 decembrie 1943, p. 8.

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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Articolele publicate in Vremea se disting printr-o anumita unitate, in sensul ca,
apartinand unor domenii mai mult sau mai putin oculte, ele reprezintd — cu exceptia
catorva pagini — nu o preocupare pentru cercetarea fenomenului literar in substanta sa, ci
o deschidere catre aprofundarea acestuia, din perspectiva olfactivului, magiei si alchimiei.
Revista Fundatiilor Regale insereaza in paginile ei doud contributii célinesciene mai
importante. Prima este un comentariu al cartii lui Angelandrea Zottoli, /I sistema di Don
Abbondio. Personajul ,,de veseld memorie din romanul ,,I promessi sposi” de Al. Manzoni,
Don Abbondio, este, in viziunea lui Zottoli, o ,,expresie [...] a lasitdtii care face pe preot
sa-gi uite indatoririle profesionale si crestine”. Astfel, dintr-o ,.figura privita indeobste ca
ridicula” Zottoli ,,scoate o atitudine umana universala”, denumita ,,donabbondianismul”".
Deoarece Calinescu nu ia nici o atitudine fatd de interpretarea lui Zottoli, se poate deduce
ca o accepta.

A doua contributie calinesciana in aceastad revistd este un studiu mai profund,
o veritabila monografie in nuce dedicata lui Petrarca si petrarchismului®. Inceputul acestuia,
cu o observatie inedita ce trebuia sd atraga atentia cititorului, este tipic calinesciana: ,,Mai
cunoscut decat Petrarca este «petrarchismuly”. Moda petrarchizanta ce s-a impus in sonetul
european din epoca Renasterii §i chiar de mai tarziu rezida intr-o ,,anume afectare sub raport
liric i o stiutd magsindrie cdt despre forma. Artificiul stilistic consta in antiteze cumulate pe
spatiu mic, in repetarea unor elemente, in cifrarea cu fenomene fizice, indeosebi climatice,
a momentelor sufletesti si in realizarea la chipul incifrat a unui tablou fizic complet, in
enumeratii, jocuri de cuvinte’. Exactitatea definitiei este ilustratd in continuare prin
lirica celui care a prilejuit aparitia unui atare fenomen artistic. Preferinta pentru antiteze,
elementele naturii imaginate ca ,,embleme ale spiritului”, cultivarea ,,fonurilor violente”,
pretiozitatea unor imagini, faptura ,putin poleita si aureolata in maniera medievala”
a Laurei, o filozofie eroticd de natura platonica, alaturarea temei erotice de ideea
zadarniciei, o viziune foarte ,.gratioasa” a peisajului, tensiunea sufleteasca izvorata din
trairi contradictorii, 0 anume ,,obscuritate a versului care aminteste simbolismul” etc., toate
aceste trasaturi de fond si de forma ale liricii lui Petrarca, amplificate de urmasii sai, sub
semnul unei false sinceritati, vor constitui continutul petrarchismului.

Ca personalitate situata intre ,,doua lumi”, poetul este ,,un caz istoric complex”; din
aceste ratiuni, modul sdu de a se manifesta nu poate fi explicat decat ,,pe baza a trei notiuni:
medievalism, Renagstere, romantism”. Felul acesta de existenta explica, dupa Calinescu,
influenta ce a avut-o opera lui Petrarca asupra liricii poetilor nostri boieri: ,,Pendularea
intre amor §i religie era caracteristicd lui Petrarca, nu in totul iesit din Evul Mediu. Asa
intelegem de ce poetii nostri, un Conachi de pilda, au devenit petrarchizanti. Cuviinta,
evlavia, inchindciunea, oftarea, acel aer de evghenie, sentimentul de plictis si de jale,
imaginea presupus maturd a eroilor i-au facut pe boierii nostri barbosi si cu anteree sa
petrarchizeze pentru cocoanele lor, ingdduindu-si «melanholii» care nu zdruncind sufletul™.
Cauzele sociale, psihologice si estetice ce au dus la aparitia unui petrarchism romanesc
pot fi Insa extinse si asupra fenomenului similar din alte literaturi. Studiul despre Petrarca
denota capacitatea criticului de a aborda un capitol al liricii italiene 1n toata complexitatea
si adancimea, incat George Calinescu reuseste sa-1 depaseasca pe insusi De Sanctis, cu al
sau Saggio critico sul Petrarca. Nu pentru ca demersul sau ar fi mai larg ori mai erudit, ci
pentru ca reuseste sa faca din Petrarca un ,,confemporan” al nostru, analogiile, nuantele

' Donabbondianismul, in ,Revista Fundatiilor Regale”, XII, serie noua, nr. 2,

octombrie 1945, p. 303-308.

2 Petrarca §i petrarchismul, in ,Revista Fundatiilor Regale”, XIII, serie noua, nr. 12,
decembrie 1946, p. 7-23.

3 Idem, p. 7.

4 Ibidem, p.23.
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surprinse, observatiile pertinente impunand valoarea lucrarii. Daca istoricul italian reusea
printr-o plasticad imagine sd ne sugereze specificul stilului, al formei petrarchesti (,,Nu-I
poti surprinde insd in haind de casa; n-o sa-ti iasa niciodata in fata altfel decat cu manusi
galbene si cu cravata alba. Cuvintele lui sunt toate cu blazon, toate numai nestemate;
versurile lui, inainte de a ajunge la suflet, staruie dulce in ureche.”"), Calinescu descopera
in sonetul lui Petraraca sonuri mallarméene (lucru nelipsit de firescul sau, de vreme ce
Mallarmé ,.este un petrarchizant emerit”); lacrimile 1l fac pe medievalul Petrarca sa
~werherizeze prematur”; n fine, criticul sintetizeaza notand ca ,,incarcatura enigmatica
a versului, tonul obscur sententios, acestea amintesc simbolismul”, intarind o afirmatie
aparent surprinzatoare facutd mai inainte: ,,Procedeele artistice ale poetuluz sunt, desi nu
in totul deosebite de ale vremii sale, mai apropiate prin nuantd de ale noastre™. In esent,
cercetarea literaturii italiene intreprinsd de Calinescu la Revista F. undatiilor Regale merita
tot interesul.

Colaborarea la saptamanalul Lumea, unde aparuse o buna parte din studiile ce au
continuat ,,impresiile” asupra literaturii spaniole, este sdraca in ceea ce priveste cercetarea
culturii italiene. Am fi putut aminti ca o noutate un articol despre Sfantul Francisc?®, daca
ideile enuntate aici n-ar fi fost cunoscute deja din contributiile de altadata la revistele Roma
si Viata literard.

Doua articole referitoare la literatura italiana a publicat G. Calinescu in gazeta
Natiunea si in Jurnalul literar. In cel dintai, criticul scrie despre modul in care Al. Manzoni
concepea romanul istoric. In linii mari, relatla dintre fictiune si istorie nu nesocoteste nici
unul din termeni, in sensul ca romanul de acest tip trebuie si fie o fictiune In marginile
adevarului istoric: ,,/n scurt, Manzoni afirmd si el verosimilitatea care insd e o formd de
existentd ideala, precedand gandirea. Sau cum am zice: nu poti nascoci din nimic un Vvis.
Inventdnd un vis ai de fapt un astfel de vis, iar atunci el fiind posibil nu mai este creatia ta.
Desi s-ar parea cd e un proces de vorbe, in ultima analiza Manzoni vrea sa atraga atentia
asupra faptului cd inventia e o sinteza liberd pe baza unor date preexistente operei de artd
ca «idee unica»™. In Jurnalul literar, revista al cirei intemeietor era Cilinescu insusi,
apare un studiu despre Marino si Gongora’®. Stabilirea temelor si a trasaturilor esentiale
ale liricii ,,abstracte” si ,artificioase” a cavalerului Marino devine, pentru Calinescu, un
prilej de inepuizabile asociatii ale poeziei examinate cu opera unor creatori mai vechi sau
mai noi, pe care 1i citdm in ordinea mentionarii in text: Claudio Achillini, Jean Paul, Luigi
Pulci, Murtola, Ronsard, Croce, Baudelaire, G. Leone Sempronio, Mallarmé, D’ Annunzio,
Girolamo Preti, Fontanella, Pictro Michiele, Tommaso Gandiosi, Bernardo Morando, Ciro
de Pers, Anton Maria Narducci, Giuseppe Artale, Paolo Zazzaroni, Antonio Galeani, Valéry,
Filipo Massini, L.F. Marsigli, Megalotti si Bartolomeo Dotti. In rezumat, ,,marinistul e un
speculativ al formei, un poet pur cum zicem azi, proclamand autotelismul artei. Experientele
sale nu sunt de viatd, ci de artda. Daca ar tine un jurnal ar fi unul de atelier”®. Comparatia
cu lirica romantica si clasicd evidentiaza In mod pregnant formalismul acestei poezii:
»Clasicul se preocupa de legile morale, romanticul exploreaza fizica §i metafizica, intdiul
are inainte un canon, al doilea un ideal, barochistul are gustul si ingeniul cu care verifica
si multiplica formele”. O expresie similara, ,,a lo culto™ are, cu un efect asemanator, ,,poezia

! Francesco de Sanctis, Forma petrarchesca, in Studii critice, traducere, cuvant inainte si
note de Stefan Crudu, Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 241.

2 G. Cilinescu, Ibidem, p. 19.

3 Sfantul Francisc, in ,,”, 11, nr. 4, 26 aprilie 1946, p. 1, 5.

* Al. Manzoni si romanul istoric, in ,,Natiunea”, II, nr. 2, 17 februarie 1947, p. 3.

5 Marino si Géngora, in , Juranalul literar”, nr. 3, 1948, p. 1-15.

¢ Ibidem.
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hermeticd” alui Gongora. Insa ,,oriunde arta pune stapanire totald, izgonind viata, se naste
bufoneria. Si Marino si Gongora sunt niste «truhanes lirici»”'. Colaborarea lui George
Cilinescu la cele trei publicatii amintite se inscrie, sub aspectul examinarii, in aria mai
vechilor preocupari ale criticului de cunoscator al literaturii italiene.

In Studii si cercetari de istorie literard si folclor vede lumina tiparului cel mai
amplu articol pe care criticul il consacra unui scriitor italian, lui Torquato Tasso”. Tratarea
monograficad debuteaza cu mentionarea faimei pe care nefericitul poet a avut-o in epoca
romanticd. Relatarea vietii lui este urmata de descrierea si caracterizarea, cu abundenta
de asociatii a principalelor opere ale Iui Tasso. Succesul tragediei I/ re Torrismondo se
datoreaza ,,atmosferei mitologice a Septentrionului, asa cum o vor dezvolta mai tdarziu
romanticii”’. Daca la toate acestea adaugam ororile si ideea de fatalitate din aceasta operd,
suntem indreptatiti s-o caracterizam ca fiind un amestec de tragedie antica si shakespeariana:
»E Sofocle, de buna seama, in idee, dar sentimentul e de a citi din Shakespeare §i din
Ossian [...] E Sofocle, insa cu barba plina de bruma, ratacit prin ceturile Londrei sau
fiorduri”. Pastorala Aminta, de fapt ,,un incdantator poem eroic”, este, in ciuda catolicismului
lui Tasso, ,,poezia cea mai pdgdand, o poezie ce reconciliazda pe un om cu natura Si-l
vindeca de speculatiile asupra cerului. E greu a demonstra cui nu stie limba italiand,
farmecul ingenuu al acestei superbe compozitii”. Cat priveste poezia erotica, atributul de
,petrarchizantd” pare si o defineasca pe deplin. Insa, spre deosebire de Dante si Petrarca,
»clasici ai amorului”, care isi ,,motivaserd inclinatia lor obiectiv’, Tasso ,,isi da seama
de imponderabilul care determina dragostea, de acel je ne sais quoi ce o starneste”.
De aceea, farmecul sau inexplicabil nu poate fi sugerat, in acceptia lui Célinescu, decét prin
comparatie cu muzica: ,,/ncerc sa gasesc o metafora spre a va sugera timbrul specific al
poemului. Voi zice: «Divina Comedie» e un cantec de trambife ingeresti, «La Gerusalemmey
o lungd sonatd pentru flaut™. In esenta, prin capacitatea de a se transpune in lumea lui
Tasso si de a o face sa reinvie pentru o clipa, la fel ca si prin siguranta verdictului critic,
studiul lui Célinescu despre autorul Amintei raiméane unul exemplar.

Activitatea lui G. Calinescu de cercetator al culturii si literaturii italiene pare sa
se incheie odata cu publicarea, in august 1957, in revista Steaua, a unui studiu consacrat
teatrului lui Carlo Goldoni*. Studiul are structurda monografica, incepand cu o notitd
biograficd; faptul ca Goldoni tatal era medic si ca fiul 1l asista in vizitele pe care le facea
bolnavilor séi, precum si ,,spectacolele” pe care le dideau dentistii ambulanti i spiterii
ciarlatani, au putut determina gustul pentru spectaculos al tanarului si crearea, mai tarziu, a
unui teatru Tn care e pus, involuntar poate, in evidenta ,,aspectul maniacal” al ,,caracterelor
abstracte din comedia clasica™. Circumstantele biografice vor influenta pe comediograful
italian in crearea teatrului sdu realist. Dupa pregatiri in domeniul juridic si un doctorat
sustinut in 1732, Goldoni e primit in corpul avocatilor din Venetia. Aici carnavalul anual
ii prilejuieste crearea unor piese si a unor scenarii pentru parade cu mult succes la vremea
lor. Din spiritul aventuros si fastuos al venetienilor ,,a iesit opera exuberantd, coloratd,
sandatos populard, plina de observatii, dar lipsita de fior metafizic” a lui Carlo Goldoni®.
Comparativ cu teatrul care I-a precedat, acea extrem de populard commedia dell arte, ce
nu permitea reprezentarea vietii in toatad complexitatea ei si nici ,,analiza caracterelor”,

! Ibidem.

2 Torquato Tasso, in ,,Studii i cercetari de istorie literara si folclor”, IV, 1955, p. 7-26.
3 Ibidem.

* Carlo Goldoni, in ,,Steaua”, VIII, nr. 8, august 1957, p. 60-74.

5 Ibidem, p. 61.

b Ibidem, p. 62.
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dramaturgia Iui Goldoni a Tnsemnat o schimbare profunda: ,,reforma lui Goldoni consta in
aceea de a fivoit sa scrie, ca si Moliere, piese realiste, zugravind natura umand, inteligibile
chiar la simpla lectura, si a le fi propus actorilor sd joace pur si simplu, obiectivandu-se
total, dispardnd indaratul personajului interpretat [...] Goldoni a avut intuitia naturilor
contradictorii sau mai bine zis a lipsei de realitate a schemelor”'. Pe de alta parte,
inlocuirea decorului conventional din comedia clasica cu unul adecvat mediului in care
traiesc personajele, preceda unul din cele mai cunoscute procedee artistice balzaciene de
caracterizare a personajelor: ,,Exista in teatrul lui Goldoni preocuparea topografica, proprie
operei lui Balzac. Caracterele ca fenomene concrete si locale se desprind din ambianta
fizica”. Goldoni ,.face teatru cu eroi de roman™?*. Ceea ce este valabil in teatrul lui Goldoni
isi are obarsia atat in capacitatea de observator al realitatii, cat si in exceptionalele insusiri
de dramaturg ale autorului: ,,/nsugirile tehnice eminente ale lui Goldoni sunt naturaletea,
vivacitatea, repeziciunea dialogului, definitia scurtd si clar@™. Dimpotriva, tendinta de
a moraliza aduce prejudicii spiritului sau critic: ,,Ceea ce anuleaza putin din valoarea de
observatie stiintifica a teatrului goldonian este intentia pedagogicd, in virtutea careia
autorul vindeca vitiile in ultimul act™. In fine, dupa ce remarci cea mai originala parte a
teatrului goldonian, cea inspirata din farsa populard, G. Calinescu incheie cu o apreciere
memorabila: ,,De la Boccaccio incoace, nimeni in Italia n-a incercat sa corecteze vitiile
oamenilor cu un ras mai cristalin si mai rational decdt al lui Goldoni’. Alaturi de articolele
critice despre Francisco d’Assisi, Petrarca si Tasso, mentionate anterior, studiul despre
Goldoni este de o valoare incontestabila.

Aruncand o privire de ansamblu asupra spatiului célinescian de cercetare, destinat
culturii si literaturii italiene, constatdm ca marele critic Incepe si sfarseste cu cate un articol
consacrat unui dramaturg, respectiv lui Pirandello si lui Goldoni, fapt ce tradeaza o anume
febrilitate si efervescenta spirituala. In acest timp, observam ca, daca in tinerete, centrul
de greutate al cercetdrii era asigurat, cu precadere, de creatia unor scriitori moderni, mai
tarziu, Calinescu este atras de opera unor creatori mai vechi, mai cu seama renascentisti.
Aderarea criticului la clasicism se manifesta, agadar, si sub acest aspect.

Totodatd, daca vom proceda la o alta structurare a acestei investigatii si vom ordona
intregul material examinat in sensul cronologiei impuse de evolutia fenomenului literar
italian (respectiv, Francisco d’Assisi, Petrarca, Benvenuto Cellini, Tasso, Giambattista
Marino, Goldoni, Ferdinando Galiani, Lorenzo Magalotti, Giacomo Leopardi, Al. Manzoni,
Adolfo de Bosis, Alfredo Panzini, Italo Svevo, Giovanni Papini, Giovanni Gentile,
D’ Annunzio, Ferdinando Paolieri, Pirandello), intentia de a fi proiectat o lucrare mai ampla
asupra acestei literaturi, aga cum s-a intdmplat in cazul celei spaniole, nu transpare nicaieri.
Articolele si studiile cu caracter monografic pe care le-am mentionat, nu pot constitui
capitole ale unei istorii literare si nici ale unei lucrari de alt tip, deoarece, pe langa faptul
ca sunt prea putine si extrem de inegale ca Intindere si valoare, lipseste liantul care sa le
confere unitate. Temele sau liniile de forta pe care evolua literatura spaniola si care faceau
ca lucrarea lui G. Calinescu Impresii asupra literaturii spaniole sa devina un intreg, nu
exista aici. Dacd 1n situatia aceasta se poate vorbi de unitate, atunci ea nu poate fi decat
aceea pe care o confera intregul partii sale, adica literatura italiana.

! Ibidem, p. 63.
2 Ibidem, p. 64-65.
3 Ibidem, p. 71.
4 Ibidem, p. 73.
5 Ibidem, p. 74.
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In linii mari, la fel ca si celelalte consideratii critice calinesciene despre scriitori,
aceste articole si studii consacrate literaturii italiene se constituie ca niste veritabile
solilocvii expuse, In fata unui spectator cult, cu o inteligenta ce impresioneaza prin
puterea asociativa si cu o artd ce farmeca prin capacitatea de a da viatd oamenilor si
epocilor revolute. Adesea un amanunt caracteristic transforma scriitorul evocat intr-un
om viu, Sfantul Francisc ,,predica pasarelelor” si ,,vorbeste pestilor”, Petrarca ,,se uita
in oglinda nemultumit ca imbdtrdaneste si-si scotea perii albi”, Tasso ,,avea ganduri
negre si halucinatii §i o agitatie nervoasd nutritd de raul fizic”, cavalerul Marino ,,avea
o mare opinie despre el insugsi”, fata lui Goldoni este iluminata de un ,,rds clar si bonom”
etc. Adaugand la aceastd constatare si placerea criticului de a-si plasa eroul (scriitorul)
intr-o ambiantd adecvata, pe care o reconstituie geografic, sociologic, moral §i chiar
gastronomic, ca §i siguranta aprecierilor, ideea potrivit careia Calinescu este departe de a
fi manifestat ,,docilitate”! fata de cercetarea strdina, dobandeste contururi definitive. ,,Nu
este nici o exagerare — scrie Adrian Marino — in afirmatia ca numai de la G. Calinescu
avem, in fond, in mod masiv si sistematic, §i nu sporadic, studii romanesti consacrate
literaturilor straine, concepute exclusiv dintr-o perspectiva proprie si deci capabile sa
intereseze si critica strdind prin coeficientul lor de personalitate [...]. Lui G. Calinescu
i se datoreste primul mare efort romdnesc, pe largi suprafete, de interpretare originala
in sens estetic, consacrat literaturilor straine”. Studiile despre Francisco d’Assisi,
Petrarca, Tasso si Goldoni, mai cu seama, indeplinesc aceastd conditie si pot fi oricand
valorificate in cercetarea de specialitate italiana.

Interesul Iui G. Calinescu pentru cultura si literatura italiana ramane constant fiind
demonstrat si de notatiile rimase in manuscrisele criticului®, de observatiile, comentariile
si dialogurile lui Cialinescu cu autorii italieni din Carnete?, dar, mai ales, din alte scrieri
calinesciene. Carnete-le cuprind, in germene, articole si studii ce nu au neaparat ca subiect
literatura italiand, nu au fost publicate in reviste ori dezvoltate in cursurile sustinute de
profesor. Intalnim aici referiri la Vincenzo Costantini si la Heinrich Wolfflin, al carui
nume apare in varianta italiana alaturi de traducerea in aceeasi limba a lucrarii lui despre
baroc, amandoi autorii urmand a fi citati in studiul Clasicism, romantism, baroc, publicat
mai tarziu. Textura celebrului articol e pregatitd de aceste carnete de lucru, in care
cercetatorul roman lua cunostinta de o lucrare, fixandu-si concomitent pozitia proprie,
delimitandu-si parerile, incadrandu-le intr-un ,,ansamblu” din care se va cristaliza opinia
de mai tarziu. Astfel, studiul lui Vincenzo Costantini, La pittura italiana del Seicento
(I-I1, Milano, Ceschina, 1930), este apreciat mai intai stilistic, reprosandu-i-se ,,o filosofare
prea entuziasta si verbioasa”, apreciindu-se nsd ca un castig continutul de ,,0bservafii
solide si atente, conduse dupa metodele criticii literare”. ,,In special acest studiu ne ajutd
sa imbratisam mentalitatea barocd in amdndoud cdmpurile, plastic si literar™. Apoi
Cilinescu puncteaza precis specificul lucrdrii si evidentiaza criteriile conform carora
Costantini ,,isi determind tipurile artistice”, anume ,.principiul divin transcendent” si
Lwprincipiul divin imanent”, dupa care urmeaza, in rezumat, descrierea motivelor picturale,

' Adrian Marino, G. Calinescu, critic al literaturii universale, prefatd la volumul
G. Cilinescu, Scriitori straini, ed. cit., p. 8.

2 Idem, p. 9.

3 Aproape de Elada. Repere pentru o posibild axiologie, selectie si comentarii de Geo Serban,
Supliment la ,,Revista de Istorie i Teorie literara”, nr. 2, 1985, p.131-225.

4 ,Carnetele” sunt caiete de lucru ale lui G. Calinescu, ramase, in mare parte in manuscris,
cuprinzand notatii, idei, recenzii etc. Cateva fragmente au fost publicate de Geo Serban in partea
a doua a cartii de mai sus.

5 Ibidem, p. 190.
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fiind mentionat si cel al ,,yuinelor”, ,,ca la romanticii veritabili”. Acesta devine argument
in esafodajul logic din Clasicism, romantism, baroc, fiindca intr-o nota de subsol citim:
JInteresanta subliniere a «romantismului» barocului in Vincenzo Costantini...”".

Studiul Novellieri minori del cinquecento (G. Parabosco — S. Erizzo, a cura di
Giuseppe Gigli e Fausto Nicolini, Bari, Laterza, 1912) prilejuieste o rapida paralela cu
Boccaccio, dar si o trimitere la Stendhal, pentru a incheia cu observarea unui citat care, el
insusi, functioneaza ca un comentariu: ,,In / Diporti de Parabosco, un conviv propune sa
se discute «della maggioranza tra ’arme e tra le lettere»’™.

Secolul al XV-lea italian este o epoca importantd pentru Calinescu; criticul
interesandu-se de imaginea pe care o avea donna 1n literatura vremii: Trattati del cinquecento
sulla donna a cura di Giuseppe Zonta (Bari, Laterza, 1913), aceasta 1i ofera momente de
amuzament; descopera aici o Raffaella, personaj din Dialogo de la bella creanza delle donne,
de lo Stordito Intronato alui Alessandro Piccolomini, 1538, care ,,e pirandelliana”; Il libro
della bella donna, composto da messer Federico Luiginni da Udine, 1554, este un fel de ghid
al doamnelor 1n privinta etaloanelor frumusetii fizice, fara a prezenta ,,prea mare interes”;
impune 1nsa atentie ,,misoginismul clamoros” al lui Michelangelo Biondo, ,,precursor al lui
Weininger”, iar 1l convivo overo del peso della moglie (1554) di messer Giovanni Battista
este ,,curios” dintr-o perspectivd asemanatoare®. Renasterea are importanta in viziunea
calinesciana, intrucat este epoca de conturare a geniului, omul suprem, capabil de ,,visio
intellectualis”, venit dinspre Plotin si Platon, prin umanisti, pentru a fi apoi teoretizat de
Schopenhauer: n Renastere, cu Giordano Bruno, cu artisti de felul lui Leonardo da Vinci
se insista asupra laturii eroice a geniului care, printr-o «furor» rationala si prin travaliul
de artifex, continud creatia™.

Estetica lui G. Parini (Prose scelte di Giuseppe Parini, con prefazione e per cura di
Pirro Aporti, Milano, Sorzogno, 1927) 1i apare lui G. Calinescu in limitele clasicismului;,
ceea ce are insd valoare este distantarea lui Parini de utilitarismul estetic in privinta poeziei
si repudierea mimetismului, caci ,,versificatorul «si diede a fare un’arte sua propria di
esprimere il pit vivamente che fosse possibile, col suono aggradevole del verso, i concetti
e, sentimenti piacevoli dell anima»™.

Despre modul in care putea fi inlaturat complexul de inferioritate in materie de arta,
care nu era numai al Italiei anilor treizeci, discutda Calinescu intr-o recenzie la /] senso della
letteratura italiana (Milano, Treves, 1931) a lui G.A. Borgese®. Eseistul italian incerca sa
raspunda unor intrebari, ce se puneau cu stringenta si in viata culturald romaneasca si carora,
de-a lungul recenziei, Calinescu le oferd un raspuns: 1. tirajul mic al cartilor valoroase;
2. preferinta lectorilor pentru romanul francez ori englez; 3. ,,problema popularitatii”;
4. aceea a specificului literaturii, al artei tarii sale. Primele trei chestiuni, aflate in
interdependenta, 1si gasesc repede explicatia si, implicit, rezolvarea in punctul de vedere
al lui G. Cilinescu; cea de-a patra, adevarata obsesie a publicisticii romane interbelice,
este analizatd atent, urmand a fi puse in evidenta remediile pe care le propunea Borgese
complexului de inferioritate culturala al Italiei. Criza se explica partial ca fenomen de
saturatie fata de literatura clasica. Cea de-a doua chestiune se explicé prin dorinta lectorilor

! Clasicism, romantism, baroc, in Pagini de esteticd, antologie, prefatd, note si bibliografie
de Doina Rodina Hanu, Bucuresti, Editura Albatros, 1990, p. 113.

2 Aproape de Elada, ed.cit., p. 196.

3 Ibidem, p. 198-199.

4 Studii §i comunicari, culegere, cuvant inainte si note de Al. Piru, Bucuresti, Editura
Tineretului, [1966], p. 179.

5 Ibidem, p. 201.

b Ibidem, p. 209.

89

BDD-A25953 © 2009 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:22:22 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2009

de a iesi din mentalitatea italiana, altfel spus, prin curiozitate sau interes. A treia problema,
a popularitatii, este o falsa problema, de vreme ce popularitatea nu este un criteriu valoric
si nu poate, dupa Calinescu, determina destinul operei valoroase.

In privinta specificului italian, Borgese crede ca este caracteristic Italiei orasul
Lwpurificat” de naturd. Calinescu are o alta parere, considerand ca ,,specificitatea trebuie
cautata altundeva, cred ca tocmai in factorul clasicizant al aulicitatii, al luciditatii
solemne™'; urmeaza o descriere exacta a goticului italian, diferit de acela german: ,,/talia
reteaza goticului toate varfurile §i interpreteaza elementele lui teritorial, in extensiune”
si, mai departe, continuand paralela cu tipul germanic, ,.,adevarul este ca barocul italian
dezvolta un corp geometric, pozitiv, fara a-i altera contururile elementar simple, in vieme
ce goticul septentrional tinde catre caligrafia extravagantd, diforma, ideologica. Gotul
exprimd §i plastic idei, latinul explica si verbal forme™. Calinescu citeaza apoi remarcile
generale: — ,,Toate definitiile [...] sunt patrunzatoare si acceptabile” — 1n incercarea lui
Borgese de a descrie specificul italian: ,,Per la letteratura francese si vuol dire: grazia,
ovvero: chiarezza, logica. Si potrebbe dire: cavalleresca lealta dell’analisi. Diremmo per
la letteratura inglese: lirismo dell’intimita; per la tedesca: audacia della liberta; per la
russa: coraggio della verita. Le parole di cui possiamo servirci per la letteratura italiana
sono quelle appunto che ci sono servite per questi ricordi visivi. maesta, magnificienza,
grandezza™. Alte ,discriminatii” face Borgese intre gotic si latin, intre romantic si clasic
sub raportul descrierii divinului. Apoi urmeaza sa concentreze specificul fiecarei literaturi
in simbolizarea geniilor nationale ,printr-un erou tipic” si o face corect din punctul de
vedere al lui G. Calinescu, de vreme ce acesta exclama: ,,Perfect just!”. Punctul in care
exagereaza Borgese este acela in care ,,inclind sd scoata in evidentd transcendenta” tipului
feminin italian, pentru ca, argumenteaza critic Calinescu, ,,unghiul de vedere propriu
Italiei, spre deosebire de orice alta viziune nuptiald, este criteriul eugenic, raffaelitic™,
un raffaelism care imagineaza femeia fecioara si mama simultan, cu trasaturi concrete,
geometric frumoase, dar de o frumusete paméanteana, nu celesta.

La inceput Calinescu nota: ,,Observatiile [lui Borgese] sunt foarte acute §i in linii
generale juste, adicd perfect acceptabile pentru o constiinta din afara peninsulei” (s. n.).
S-a vazut insa cd pentru criticul nostru ele nu sunt ,,acceptabile”, de vreme ce gaseste
argumente ce mineaza esafodajul italianului. Deci Calinescu se situeaza practic inauntrul
peninsulei, receptand eseul din interiorul culturii si civilizatiei italiene, ca un solid
cunoscator (exemplificativa in acest sens este analiza romanului lui Manzoni, / promessi
sposi, invocat aici, dar de multe ori si in alte parti; de amintit, de asemenea, considerarea
poetului Carducci ca prototip in ierarhia valorilor italiene si citarea creatiei lui ca etalon).
Luand eseul lui Borgese ca pretext, procedand el insusi la conturarea specificului italian,
Cilinescu apropie idealismul si idilismul italian de realitati germane, diferentiind Italia
de o Franta pozitivista, experimentald; ,,Germania construieste speculativ, Italia plastic”
(dar post-kantianismul se bucura de mare circulatie In peninsuld).

Ceea ce face ca literaturile franceza si engleza sa fie preferate celei italiene este,
crede G. Calinescu, faptul ca , /iteratura italiana e lipsita de «umanitate» (intelegand prin
umanitate dezanimalizarea pana la exercitarea in gol a functiunilor vitale si folosind termenii
in acceptiunea cea mai nobild). Ea e aproape exclusiv vitala si plastica, idilica si idealista,

! Ibidem, p. 218.

2 Ibidem, p. 218-219.
3 Ibidem.

4 Ibidem, p. 222.

5 Ibidem, p. 223.
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lipsita de «curiozitate», de exploratii morale, de demonic™' si, in felul acesta ajunge la o
definire — poate la fel de generala precum cea a lui Borgese — a specificului italian.

G. Calinescu, meditand ,,pe marginea datelor”, descrie indata ,tipurile specifice
romane”. Daca in literatura franceza figura preeminent masculind era Tristan §i cea
feminind doamna Bovary, iar in literatura italiana — Pantocratorul si Beatrice-Laura-Lucia,
in literatura romana tipurile sunt lon si Ana din romanul lui L. Rebreanu. Tipul feminin
romanesc este privit cu un misoginism de dubla sorginte — populara si orientald — dar acest
fapt nu Tmpiedica, precizeaza G. Calinescu, realizarea esteticd a operei, deoarece ,,unghiul
de vedere al lumii, oricare ar fi calitatea lui eticd, nu afecteazd nivelul creatiunii’* (idee
maioresciand mai veche, cu referire la I. L. Caragiale; in plus Calinescu aduce ca exemplu
aici literatura lui Mateiu Caragiale).

Ca istoricul roman avea deopotriva cunostinta de istoria vie a literaturii
italiene ne putem convinge si dintr-o conferintad ,,pe titlu dat”, Prietenele
noastre cartile, cand, 1n final, citdnd, ca ilustrare a ideii cd viata cartilor
(din carti) 1l intereseaza, personajele pe care le vede, numeroase sunt cele
apartinand lumii literare italice: ,,Vad pe Carducci, batos si fioros, facand
teorii estetice fetitei Maria care [-a intrebat ce e poezia: «Esce la poesial
O piccola Maria/ Quando melanconia/ Batte del cor la porta». Vad pe Sf. Francisc
dand mdna cu lupul din Agobio [...], pe Salvator Rosa, poet si pictor, jucdind
personajul napoletan de commedia dell’arte Piscorello Formica [...], pe Renzo din
1 promessi sposi culegand de pe jos la Milano, o pdine din cele pradate de multime
[...], pe Machiavel parasind crasma gi invesmantandu-se in haine somptuoase spre
a intra in odaia lui de lucru si a consulta clasicii. [...] pe Laura lui Petrarca cu «i
capei d’oro a I’aura sparsiy» [...], pe Beatrice trecand juvenila pe Ponte Vecchio din
Florenta si pe Dante, cel cu nasul asemeni ciocului de acvila, aplecandu-se ca in fata
unei icoane.” Astfel se perinda personaje si autori intr-o lume iubita de Calinescu, vie
in sine si suficientd siesi, intr-un sistem axiologic personal, in care ,,viata cartilor”
primeaza: ,,Dacad un autor ma plictiseste prin prezenta lui, fug de el, si indata ce am
scdpat de umbra-i, primesc cu afectiune pe adevaratul om, pe cel din carte™.

Dar cu adevarat importanta in ordinea stabilirii valorii pe care Italia o reprezenta
in sistemul de gandire cdlinescian este conferinta Spiritul literaturii italiene, sustinuta
in 1945 si publicatd fragmentar in Lumea din 13 ianuarie 1946 sub titlul Discriminatii,
cum va aparea mai tarziu si in volumul Aproape de Elada’. Era perioada cand se pregitea
pentru memorabilul curs de deschidere Sensul clasicismului. ,,Nu suntem departe, nici
documentar, nici ca altitudine intelectuald, de Domina bona” noteaza Geo Serban in
comentariile sale®.

Putem urmari ecourile pe care eseul lui Borgese le-a putut avea in aceasta conferinta,
in care G. Calinescu aratd importanta spiritului literar italian pentru literatura romana.
El porneste de la o similitudine, organica am spune, intre cele doud popoare. Urmeaza
argumentele: utilizam dialecte ale aceleiasi limbi; avem aceeasi atitudine fata de modelele
(filozofice) germane si franceze (,,Noi suntem impreund cu italienii in aceastd situatie ca
putem gusta deopotrivad si culturile latine si cele germanice’); raportul cu natura este

U Ibidem, p. 224.

% Ibidem, p. 225.

3 Ibidem, p. 47-48.
4 Ibidem, p. 46.

5 Ibidem, p. 46-65.
6 Ibidem, p. 253.

" Ibidem, p. 50.
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similar (,,[n totalitatea ei, literatura italiand are acest lucru comun cu cea romdnd cd nu este
interioara” — si explica: ,,Numesc interioard o literatura in care materia poeticd scapa ca
un fum din stransoarea cuvintelor, iar in prozd se cultivd jurnalul, problema’™); si, in sfarsit,
simpatia fatd de om (cu aplicatie la roman: ,,/talienii intr-anume inteles n-au aptitudine
criticd [...], malitie” pentru ca ,,spiritul italian e formal, constructiv’?, si din aceasta cauza
~romanul italian nu iese peste graniti”, neputand concura romanul francez analitic si cel
rus, capabil a zugravi realitatea.) Dar, in acest punct, incep a aparea divergentele.

In ce ne priveste, ,,concetateni ai lui Caragiale, suntem mai incisivi, mai greci”, dar
nu avem nici un ascendent asupra literaturii italiene, de vreme ce ,,scriitorul romdn arata
simpatie pentru animalul din om, pentru vietate”, iar ,,scriitorul italian, pentru omul in
actiune inteligenta™.

Existd o diferenta de Weltanschauung intre spiritul roman si cel italian, pentru ca
romanii, transeaza Calinescu, ,,sunt insensibili la poezia dantesca”, pentru ca ,ltalienii cu
Dante in frunte, sunt aristotelici, pun adica divinitatea (si prin ea pe om) in afara lumii,
care doar emanad de la Dumnezeu, noi romanii suntem platonicieni, intrucdat gandim pe
Dumnezeu exprimat in lume” si este adus ca exemplu paradisul eminescian (din Sarmanul
Dionis) si cel dantesc (unde apare viziunea arhitectonica, ordonata, artificioasa, deci umana).
Dante nu este inteles si, odata cu el, nici i/ dolce stil nuovo, cu imaginea caracteristica
a feminitatii, care, la noi, lipseste. Tipul feminin eminescian, noteaza Calinescu, este acela
celto-gotic —, fata a aerului, fantomatica”; tipul dantesc este idealizare a feminitatii, caci,
in esenta, ,,poezia lui este [ ...] sublimat erotica™. In felul acesta se explica si petrarchismul
poetilor nostri (despre petrarchismul Vacarestilor si al lui Asachi sunt date amanunte in
Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent), caci Petrarca descrie ,femeia
pdgand, tnsd pagand in chipul medieval, cu par de aur §i cu vesminte brodate: «Erano
i capei d’oro a 'aura sparsi/ Che 'n mille dolci nodi li avvolgea», existind in opera lui
romanfiozitafi ce puteau fi receptate de noi”.

In sirul autorilor neintelesi la noi inscrie G. Calinescu pe Boccaccio (,,Caragiale
singur, stilistic a intuit boccaccismul™®), pe Ariosto, care este ,,un exponent al geniului
literar italic”” (Asachi a incercat o nuvela in stilul lui Ariosto, dar neavand talent,
»h-a inteles nimeni ce voia”), Machiavelli (care e receptat numai din perspectiva
machiaverldcului caragialian).

Dupa scurta enumerare a similitudinilor, putine totusi, ingiruirea discriminatiilor il
face pe autor sa expuna pe larg specificul italian (Borgese 1i era util, dar, din nou, ca punct
de plecare si disociere). Ceea ce caracterizeaza Italia este, reia sub altd formulare Calinescu,
clasicismul viu, in sensul ca ,,esenta Iltaliei este, fata de alte culturi, tocmai de a fi severd,
pldsmuire a ochiului corectat de ratiune’, ea nu este nici romantica, nici exotica, nici
baroca in sens germanic ori hispanic: ,,Frumusetea Italiei [...] e de a fi un teritoriu sustras
timpului curent”. Spre deosebire de egipteni care au preluat doar niste obiecte, italienii
Lpdstreazd monumente mereu vii §i creeazd mai departe in spiritul lor™.

Textul célinescian are, in germene, deschidere spre Clasicism, romantism, baroc,

! Ibidem, p. 54.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 55.

4 Ibidem, p. 56-57.
5 Ibidem, p. 58, 59.
¢ Ibidem, p. 60.

7 Ibidem, p. 61.

8 Ibidem.

? Ibidem, p. 62.
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printr-o fraza sintetica: ,,;omanticul pune problema, clasicul caracterizeaza, barochistul
fuge si de idei i de cunoasterea schematica si-si pune probleme tehnice, facand arta pentru
arta, fiind artistul de atelier”. Pentru italian ,,barocul nu e o retorica, ci o forta creatoare
dusa pdna la ultimele consecinte permise de limitele Frumosului”'. De asemenea, sunt
anticipate teoriile din Sensul clasicismului, intr-o forma invaluita, abia ghicita, pertinenta
totusi: ,,Roma, eminamente barocad, e grandioasd, pontificald, severd. Arta barocd e aceea
care Isi ia asupra sa inldturarea naturii §i inlocuirea acesteia prin elemente geometrice™.
Finalul, abrupt, propune modele pentru mentalitatea romaneasca; fiind, in concizie, analogic
celui din cursul de deschidere. Prin urmare, ceea ce am avea noi de invétat de la Italia
este, intr-o formula plastica, ,.a inlocui copacii cu coloane”, ,,a ridica basilici”, ,,a face
din lon un Dante, capabil a se inchina femeii |[...] vdazutd mai serafic”, in fine, a lepada
wrousseauismul”. Entuziasmul avantat al criticului este explicabil, daca alaturam aici o
fraza dintr-un articol cu titlul /zalia, publicat in 1944 in Tribuna poporului: ,Italia n-a fost
invinsd. A fost invins fascismul, s-a naruit un regim politic. Dar Italia eterna, tara marilor
ganduri i a superbelor forme, aceea a ramas in fruntea umanitatii. Italia a pierdut poate
un imperiu terestru, dar a pastrat impdaratia spirituala. A pierdut Mussolini, dar Giovanni
Pisano, Giotto, Beato Angelico, Botticelli, Cellini, Donatello, Verocchio, Michelangelo,
Raffaello, Tiziano, Paolo Veronese si atdtia alti din aceastd armatd au ramas in veci gloriogi.
Nu poate fi biruit Dante Alighieri. De ar face Italia prin oamenii ei zilnici greselile cele
mai funeste, de ar pacatui de sapte ori, Italia ramdne Italia, mdndrie a umanitatii, pamdnt
sfant al civilizatiei §i al culturii. [...] lubesc Italia cu aprindere, Italia este in ordinea
spiritului intdia mea tard” (s. n.)’. Aceasta iubire spirituala pentru Italia este demonstrata
si de numeroasele trimiteri la cultura acestei tari, cultura in care G. Calinescu ,,a crescut”,
sub atenta si prieteneasca indrumare a lui Ramiro Ortiz, a carui personalitate i-a marcat,
cum notam la Tnceputul studiului, evolutia. Oglinda comparatistului de la el o imprumuta,
iar iTn modalitatea de structurare a operei lui de debut, Viata lui Mihai Eminescu, recunoaste
efectul catalizator al profesorului italian: ,,Paralelismul trasat de Ortiz” desteapta atitea
afinitdti cu evolutia comportamentului calinescian, cu etapele marcate pana la cristalizarea
optiunilor viitorului mare critic, incat slujeste de cheie pentru a-i identifica ,,profilul distinct
de la primii pagi in arena literelor™.

Trimiterile la cultura italiand sunt frecvente in studiile calinesciene referitoare la
alte literaturi decat cea italica, dar spiritul italian e prezent si In opera artistica a lui George
Cilinescu, preocupadrile criticului fiind secondate (ori poate anticipate) de virtutile si
afinitatile creatorului.

! Ibidem, p. 63.

2 Ibidem, p. 63-64.

3 Italia, in ,,Tribuna poporului”, anul I, nr. 38, 1944,
4 G. Cilinescu, Aproape de Elada, ed. cit., p. 5.
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