SEMANTICA LIMBII

DUMITRUIRIMIA DIRECTII DE SEMNIFICARE ALE SEMNU-
Universitatea LAl I. Cuza” | LUI POETIC AER IN CREATIA POETICA
(Iasi, Romania) EMINESCIANA

Dezvoltarea planului semantic al unui termen lexical depinde de modul de generare
a sensurilor, 1n functie de tipul de cunoastere si comunicare.

In sistemul limbii actualizat n comunicarea lingvistica neutra, sursa sensului lexical
este raportul dintre cuvint si obiect, 1n interiorul cunoasterii empirice, ceea ce Inseamna
cunoasterea lumii fenomenale, adica a stratului de suprafata al Fiintei lumii, accesibil fiintei
umane. In limbaje specializate, sursa sensului poate fi cunoasterea stiintifica a (obiectului)
lumii, ca in stilul stiintific, sau un proces de conventionalizare, implicita sau explicita, ca
in stilul juridico-administrativ.

Integrat in discurs, in planul sintagmatic al textului, sfera semantica a termenului
se poate amplifica, nuanta, prin diverse conotatii in comunicarea empirica, dar se impune
a-si pastra identitatea din planul paradigmatic al limbii in comunicarea stiintifica si in cea
institutionald, juridico-administrativa.

Spre deosebire de comunicarea non-artistica in diversele ei variante, in discursul
poetic sfera semantica a cuvintului-termen lingvistic dezvoltd o identitate specifica in
functie de modul in care a fost convertit in semn poetic, ceea ce implicd un raport intim
cu principiul poetic al creatorului.

Cu Eminescu incepe directia noud in poezia romdnd, in termenii lui Titu
Maiorescu. Mutatia fundamentala pe care o produce creatia sa priveste modul de
situare a Poetului deopotriva fata cu Fiinta lumii si fata cu Fiinta limbii. In amindoua
planurile, Eminescu identifica doud nivele de existenta: in primul plan, un nivel al lumii
fenomenale si un altul al esentei lumii; face aceasta revelatie, In poemul Demonism,
un inger, prin cintecul sau:

»Nu credeti cum cd luna-i lunda. Este
Fereastra carei ziua-i zicem soare” (O.1V, p. 87),

in cel de al doilea plan, un nivel al limbii fenomenale si unul al limbii esentiale; In
poemul Imbatrinit e sufletul din mine, poetul isi exprima neincrederea in capacitatea
limbajului, a oricarui limbaj, in conditia sa fenomenala, de a incifra sensurile din
Cartea lumii:

WAh, ce-i cuvintul, ce-i coloare, sunet

Marmura ce-i pentru ce noi simtim?

Un semn abia ce poate, ce distaind

Din chinul nostru vorbe ce arat?

Neputincioase sint semnele orcare. ..

Ce-arata fata marei ce-i in mare?” (O.1V, p. 490).
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Percepind Fiinta lumii la doud nivele, poezia nu mai poate fi doar imaginea
»poetizata” a unei lumi preexistente, ca in creatiile anterioare, ci instituie spatiul sacru al
unei alte lumi, o lume semantica intemeiata prin limbaj poetic ca limba esentiald. Aceasta

alta lume este lumea revelata de dincolo de stratul de suprafata al Fiintei lumii:

,»Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat”
(Epigonii; O.L, p. 35).

Revelarea esentei Fiintei lumii este posibila prin reorganizarea limbajului in sensul
convertirii limbii fenomenale in limbaj esential, cu functie ontologica. Definirea poeziei
in acelasi poem reveleaza si aceasta alta natura a limbii, de limbaj sacru, mitic:

,,Ce e poezia ? Inger palid cu priviri curate,
Voluptos joc cu icoane si cu glasuri tremurate,
Strai de purpura si aur peste tarina cea grea.” (Idem, p. 36)

Prin limbaj poetic in functie intemeietoare, Poetul recreeaza lumea ca lume semantica
in care sint ,,incifrate” sensurile semnelor din Cartea lumei, intr-un proces de ,,descifrare”,
prin transcenderea lumii fenomenaleﬁ. Aceasta alta lume, in sublinierea lui Eminescu, este
recreatd In perspectiva mitica/sacra. In poemul Icoand i privaz sint aduse in opozitie cele
doua tipuri de lumi, concomitent cu opozitia de limbaje, definite metaforic prin plumb —
limbajul descriptiv si aur — limbajul de esenta mitica:

n capetele noastre de semne-s multe sume,
Din mii de mii de vorbe consist-a noastra lume,
Aceeasi lume strimba, uritd, intr-un chip

Cu fraze-mpestritata, suflatd din nisip.

Nu-i acea alti lume, a geniului rod,

Careia lumea noastra e numai un izvod. ..
Frumoasa, ea cuprinde pamint, ocean, cer

In ochi la Calidasa, pe buza lui Omer.

O, salahori ai penei, cu rime si descrieri

Noi abuzam sarmanii de mina-ne de crieri...
Caci plumbu-n veci nu-i aur...” (O.1V, p. 289).

Se poate recunoaste aici aceeasi opozitie instituitd in poemul Epigonii intre
doua poetici:

,,Voi pierduti in ginduri sinte, convorbeati cu idealuri;
Noi cirpim cerul cu stele, noi minjim marea cu valuri’
~Ramineti dara cu bine, sinte firi vizionare,

Ce faceati valul sd cinte, ce puneati steaua sd zboare,
Ce creati o alta lume pe-asta lume de noroi.”

Prin functia ontologica a limbajului poetic, creatia reveleaza esenta lumii in armonia
relatiilor dintre elementele primordiale: ,,Frumoasd, ea cuprinde pamint, ocean, cer”,
armonie intemeiatd pe armonia muzicalad in care se integreaza creativitatea Poetului: ,,Si
cint...//.../| Din aer si din mare cintului meu raspunde,/ Cintec nascut din ceruri si-al marii
crunt abis.” (Povestea magului calator in stele; O.1V, p. 172). In crearea de lumi semantice
prin poeticad vizionara, Eminescu se reveleaza poet al elementelor primordiale dublat de
poetul orfic; interrelatia elementelor primordiale este Intemeiatad prin creativitate orfica,
pe fondul tensiunii existentiale armonie-tragism: ,,Blestem migcarii prime, al vietii primul
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colt./ Deasupra-i se-ndoira a cerurilor bolti,/ lar de atunci prin chaos o muzica de sfere,/
A carei haina-i farmec, cuprinsul e durere.” (Ca o faclie; O.1V, p. 387).

Ne-am oprit la termenul AER, in contextul unui proiect mai amplu, in desfasurare
la Tasi, de interpretare a creatiei eminesciene din perspectiva lexicografiei si semanticii
poetice, din care proiect s-au realizat si publicat pind acum doua volume: Dictionarul
limbajului poetic eminescian. Semne si sensuri poetice. 1. Arte, lasi, 2005, I1. Elemente
primordiale, Iasi, 2007.

Convertit in semn poetic, termenul aer genereaza in creatia poeticd eminesciana
diferite directii de semnificare in functie de tensiunea dintre cele doud ipostaze ale limbii,
in corespondenta cu cele doud nivele de situare a fiintei umane in raport cu Fiinta lumii:

— ca limba fenomenala, limba romana istorica, in care este semantizata cunoasterea
empirica a lumii fenomenale;

—ca limba esentiala — limbajul poetic, prin care se semantizeaza dupa reguli specifice
intrebari, cu sau fara ipostaze de raspuns, privind Fiinta lumii in esenta ei de dincolo de
stratul de suprafata.

Starea de tensiune dintre cele doud nivele este generatoare de sensuri poetice in
functie de raportul dintre sensul lingvistic si imaginea artistica (literara, plastica, muzicald)
instituita sau 1n proces de instituire in/prin poemul in care semnul poetic se integreaza.

L. Prin convertirea sensului lingvistic de la primul nivel de percepere si semantizare
a lumii ca lume fenomenala, semnul aer dezvolta sensuri poetice in mod direct prin trasaturi
constitutive ale semanticii sale: *ascensionalitatea’, *transparenta’ etc. sau indirect, prin
structurile sintactice 1n care se integreaza.

1.1. Absolutizarea dimensiunii ’ascensionalitate’

Aerul este semn al ’ascensionalului’, in atmosfera fantastic-magica din poemul Strigoii,
chiar in domul din adincul muntilor: ,,Fantastic pare-a creste batrinul alb si blind;/ In aer isi
ridica a farmecelor vargal Si o suflare rece prin dom atunci alearga”, (0.1, p. 94). Intr-un context
marcat de semne ale Tnaltarii si magiei: a creste, a ridica, a farmecelor vargd, fantastic, imaginea
instituie starea de asteptare a lui Arald, 1n care tensiunea se acutizeaza printr-un dinamism pe
verticald: sus-jos: ,,Batrinul cu-a lui cirja sus genele-i ridica, /. ../ Din tronu-i se coboard, cu
mina semn ii face/ Ca-n sus sd il urmeze pe-a codrilor poticd.// In poarta préibusiti ce duce-n
fund de munte,/ Cu cirja lui cea vechie el bate de trei ori)/ ...// In dom de marmur negru ei
intra linigtiti/ Si portile in urmd in vechi fitini s-arunca. O candela batrinul aprinde — para
lunga/ Se-nalta-n sus, albastra, de flacare o dunga,/ .../| Fantastic pare-a creste batrinul alb
si blind”; (Idem, p. 93-94).

Aceeasi absolutizare a trasaturii semantice ’ascensionalitate’, in desfasurarea
aceleiasi dinamici sus-jos, inalt-adinc, defineste atmosfera tensionata de trairea tragica
a sentimentului iubirii Intr-un spatiu dimensionat de moarte, in poemul Gemenii: ,,Pe ochi
tiind o mina facliile-si intind,/ La sfintul foc din mijloc cu toti si le-aprind./ Prin arcurile
nalte trecu un jalnic vaier,/ lar bratele ridica facliile in aer./ lar preotul smunceste c-o
mina pinza find/ Ce-acopere statua de marmurad senindl Si tesdatura neagrd de-un fin si
gingas tort/ Lasind sa cada-n flacari, sopteste-adinc: «E mort!»” (0.1V, p. 415), ,,Din
tainitd adincd parea c-aud un vaier./ Deasupra ei Brigbelu, dltind ficlia-n aer,/ i zise:
«O iubito, din nou fi se nazare».” (Idem, p. 416).

In aceeasi dinamica adinc-inalt, magul din Feciorul de imparat fara stea pregateste
in chip magic intilnirea cu Somnul, care va deschide Feciorului de imparat cai de initiere in
misterele lumii: ,,E/ zice s-alene coboara la vale,/ La porti uriase ce duc in spelunci./ De
stinci prabusite gigantici portale/ Descuie si intrd in mindrele hale/ De marmura neagra,
intinse si lungi./ /.../] Si razele-albastre prin sala alearga./ Fantastic batrinul s-ardica si
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blind/ In aer inaltd puternica-i varga./ Pe-oglinda cea neagrd, profunda si largdl Incet-
incet pare o umbra de-argint.” (O.1V, p. 165).

Prin aceeasi percepere a aerului ca absolutizare a inaltului, se desfasoara la dimensiuni
cosmice imaginarul mitic al rizboaielor daco-romane in Memento mori: ,,Rasculatu-s-a —
Universul contra globului din aer?/ Stelele-n ostiri se misca? Imparatii sori se-ncaier?/
Moare lumea? Cade Roma? Surpa cerul pe pamint?” (O.1V, p. 134).

Din aceasta perspectiva, in viziunea lui Traian, strabatind lumea cu visul cuceririi,
cetatea Daciei se Tnaltd unind adincul Pamintului cu tnaltul Cerului: ,,Pe un virf de munte
negru rari in lund stau stejarii,/ lar Traian pare ca vede rasarind prin ei Cezarii,/ Salutind
a Romei semne cu-a lor mort, adinc suris;/ Si incet €i trec prin aer privind lung cetatea
daca,/ Binecuvintind ostirea spre Apus ei iaragi pleaca,/ A lor siruri luminoase implu aerul
de vis./| Inraddcinatd-n munte cu trunchi lungi de neagrd stincd,/ Rapeziti nalt in aer din
prapastia adinca,/ Sarmisegetusa-ajunge norii cu-a murilor colti;” (Idem, p. 138).

1.2. Spatiu de situare a unor lumi in irealitatea iluziei — Fata morgana.

In sfera semantica a semnului poetic aer se intilnesc iniltarea orgolioasd a omului:
wDar puternica lui urd era secol de urgie;/ Ce-i lipsea lui oare chiar ca Dumnezeu sa

fie?] Ar fi fost Dumnezeu insusi, dacd — daca nu murea.” (Memento mori; O.1V, p. 112) si
decaderea civilizatiei umane, Intemeiatd pe absolutizarea inaltului doar in realitatea lui fizica,
reprezentatd de arhitectura babiloniana: ,,4sia-n placeri molateci e-mbatatd, somnoroasa./
Boltile-s tinute-n aer de columne luminoase/ Si la mese-n veci intinse e culcat Sardanapal;”
(Ibidem). In curgerea timpului, pe/ in locul civilizatiei babiloniene, se mai poate percepe,
printr-un joc aer-lumind, doar imaginarul unei irealitati-Fata morgana: ,,4zi? Vei rataci
degeaba in cimpia nisipoasa:/ Numai aerul se-ncheagd in tablouri mincinoase,/ Numai
muntii garzi de piatra stau §i azi in a lor post;/ Ca o umbra asiatul prin pustiu calu-si
alunga,/ De-l intrebi: Unde-i Ninive? el ridica mina-i lunga,/ Unde este? nu stiu — zice —
mai nu stiu nici unde-a fost.” (Ib. Ibidem).

O imagine similara situeaza sub semnul iluziei capacitatea fiintei umane de a afla
raspuns la Intrebarile despre esenta Divinitatii: ,,Oamenii au facut chipuri ce ziceau ca-ti
seaman tie,/ Te-au sapat in munti de piatrd, te-au sculptat intr-o cutie,/ Ici erai zidit din
stince, colo-n aschii de lemn sfint;/ S-apoi vrurd ca din chipu-ti sa explice toate. Mutda/ La
rugare §i la hula idola de ei facuta/ Raminea!... Un gind puternic, dar nimic — decit un
gind /] In zadar trimit prin secoli de-ntrebari o vijeliel Sa te cate-n hieroglife din Arabia
pustie/ Unde Samum isi zideste vise-n aer din nisip./ Ele trec pustiul mindru s-apoi se
coboara-n mare,/ Unde mitele cu-albastre valuri lungi, stralucitoare,/ Inecind a mele
ginduri de lungi maluri le risip.” (Idem, p. 147).

2. Prin relatii sintactice — atributive, predicative, circumstantiale — in care intra ca
regent, semnul poetic aer se constituie In centru al unui proces de semantizare, printr-un
raport de consubstantialitate cu determinantul, raport situat intre semantizarea unor trasaturi
implicite si incompatibilitate semantica.

2.1. Intr-o lume mitici in care ,.Sufletele mari viteze ale-eroilor Dacieil Dupd
moarte vin in giruri luminoase ce invie —/ Vin prin poarta rasaritd care-i poarta de la rai.”
(Memento mori; O.1V, p. 133), aerul este rdcoros, are puritatea diminetilor de primavara:
JAsta-i raiul Daciei veche, — a zeilor Impdrdtie:/ Intr-un loc e zi eternd — sara-n altu-n
vecinicie,/ lar in altul zori eterne cu-aer rdacoros de Mai;” (Ibidem). Transparenta absoluta
a aerului lasa sa se vada in cele mai mici detalii chipul zeilor dacilor: ,,Si ca zugraviti stau
zeii in lumina cea de soare./ Parul lor cel alb luceste, barba-n briu li curge mare,/ Cretii
buzei lor sa numeri poti in aerul cel clar;” (Ib. Ibidem).
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2.2. In lumea Daciei mitice, in spatio-temporalitatea guvernati de impartia soarelui,
in care caldura si lumina sint consubstantiale, elementele se suprapun intr-un imaginar
predominant baroc. Dimensiunile vizuala, auditiv-muzicala, tactila, olfactivd coexista
sinestezic: ,,Luna inspre ea indreaptd pasuri luminoase-ncete,/ Diadem de topiti astri
arde-n blondele ei plete,/ Incalzind aerul serei, Stralucindu-i fruntea ei;// Stelele in cirduri
blonde pe regind o urmeazad,/ Aerul, in unde-albastre, pe-a lor cale scinteiazal Si ramin
Intunecate nalte-a cerurilor bolti;/ /...// Aeru-i varatic, moale, stele izvordsc pe ceruri,/
Florile-izvorasc pe plaiuri a lor viata de misteruri,/ Vintu-ngreunind cu miros, cu lumini
aerul cald;” (Idem, p. 126), ,,...Umbra verde claroscura/ Si mirositorul aer, fluvii ce
sclipinde curd/ In adincile dumbrave printre tiarmii plini de flori = (Idem, p. 129), ,,Soarele,
copil de aur al albastrei sfintei mari,/ Vine ostenit de drumuri si la masd se aseaza,/ Aerul
se aureste de-a lui fata luminoasa,/ Sala verde din pddure straluceste in cintari.” (Idem,
p. 130) iar elementele isi schimba firea: ,,...Aeru-i de diamant,/ El pluteste-n unde grele
de miroase-mbatdatoare/ Peste vdile ca riuri desfasurate sub soare,/ Pe dumbravi cu rodii
de-aur, peste fluvii de briliant./ /.../| A-mparatului de soare bolti albastre si cu stele/ Se
ridica-n caturi nalte tot castele pe castele /.../ Printre mindrele coloane o cintare blind
murmurd — E un vint cu suflet dulce intr-un aer de briliant.” (Idem, p. 131).

Prin dezvoltarea unui imaginar asemanator, este salvata in mit Grecia antica, in
tablouri feerice: ,,Nimfe albe ca zapada scutur-ap-albastra, calda, /.../ /...// Albe trec in
bolta neagra prin a trestiei verdeatd./ De o cracd pe-ape-ntinsd una-§i spinzur-a ei brate,/
Miscd-n aer peste unde fructul marii de omat;/ Altele pe spate-ntinse cu o mind-noatd
numa,/ Cu cealalta rupind nuferi, plini de-o luminoasd spumad,/ Pun in par i ca-necate
linistit plutesc si-ncet.” (Memento mori; O.1V, p. 118); la caderea serii peste Grecia mitica,
acvaticul si uranianul se afla intr-o armonie absolutd, prin care se reveld nemarginirea
Fiintei lumii: ,,/nsereazd si apune greul soare-n vii de mite. /...] Marea aerului calda,
stelele ce-ntirzii line,/ Limba riurilor blinda, ale codrilor suspine,/ Glasul lumei, glasul
marei se-mpreund-n infinit.” (Idem, p. 119).

Acelasi imaginar baroc semantizeaza lumea mitica a Valhalei: ,,Si prin aerul cel
moale, cald si clar, prin dulci lumine/ Vezi plutind copile albe ca i florile vergine,/
Imbrdicate-n haine-albastre, blonde ca-auritul fir.” (Idem, p. 143), deschide perspectiva
mitica de percepere a Egiptului: ,,Flori, giuvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare”, (0.1V,
p. 112), instituie atmosfera onirica din visul de cucerire al sultanului: ,,Pulbere de diamante
cade fina ca o bura/ Scinteind plutea prin aer si pe toate din natura.” (Scrisoarea 111,
O.L., p. 142) sau propune viziunea ironicd din Mitologicale: ,,Soarele-a apus iar luna,
o closca rotunda si grasa,/ Merge pe-a cerului aer moale s-albastru si lasa/ Urmele de-aur
a labelor ei stralucinde ca stele.” (O.1V, p. 199).

2.3. Aerul are sacralitatea aurului Tn momentul, sacru, al reintrarii fiintei umane
in curgerea nesfirsita a timpului cosmic: ,,0 raza te-naltd, un cintec te duce,/ Cu bratele
albe pe piept puse cruce,/ Cind torsul s-aude I-al vrajilor caier/ Argint e pe ape si aur
in aer.” (Mortua est!...; O.1., p. 37), dar si in imaginarul lumii Demiurgului cel rau din
Demonism, unde aerul se substantializeaza in aur lichid, fara a-si pierde transparenta:
,»O racla mare-i lumea. Stele-s cuie/ Batute-n ea si soarele-i fereastral/ La temnita vietii.
Prin el trece/ Lumina frinta numai dintr-o lume/ Unde-n loc de aer e un aur,/ Topit si
transparent, mirositor/ Si cald. Cimpii albastre se intind,/ A cerurilor cimpuri potolind/
Vinata lor dulceata sub suflarea/ Acelui aer aurit./ Acolo sta la masa lungd, alba,/ Batrinul
zeu cu barba de ninsoare /.../ Si colturoasa-i rosie coroandl De fulger impietrit, luceste-n
aer/ Salbatec. lar un inger...” (O.1V, p. 87).
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2.4. In relatie cu epitetul bolnav, semnul poetic aer semnifici stiri de criza: starea
de criza a fiintei umane, revoltatd impotriva asezarii sociale nedrepte: ,,Pe un pat sarac
asuda intr-o lunga agonie/ Tinarul. O lampad-ntinde limba-avara si subtire,/ Sfiriind in
aer bolnav. — Nimeni nu-i stie de stire/ Nimeni soarta-i n-o-mblinzeste, nimeni fruntea
nu-i mingiie.” (Inger si demon; O 1, p. 52), starea de criza a umanititii, anterior venirii lui
Isus: ,,Cartii vechi, roase de molii, cu paretii afumati,/ I-am deschis unsele pagini, cu-a
lor litere batrine,/ Strimbe ca gindirea oarba unor secole strain,/ Triste ca aerul bolnav
de sub murii afundati.” (Dumnezeu si om; O.1V, p. 191).

In Intunecimea spatiului in care il poarta magul pe Feciorul de imparat fara stea,
inscris intr-un traseu de initiere in sensurile lumii, aerul e negru: ,,Batrinul in urmd-i el
poarta o-nchide./ Adinc intuneric i-nconjur atunci —/ Pe masa cea mare incet el aprinde/
Potirul albastrui viorelei cei blinde,/ Ea-arunca-n negru aer raze, vinete dungi.” (O.1V,
p. 165).

Intr-un imaginar marcat de tensionarea fiintei umane, incércata de iubire, intre
deschiderea asteptarii: ,,Pe fruntea fugoasa a undelor marii/ Resplenda o stea/ Prin aerul
luciu de vraja visarii/ O raza de nea.// Un cintec fantastic pamintul razbate/ Un cintec de
dor/ Se pare ca vintul in aer se zbate/ Se fringe de-amor.” i integrarea durerii neimplinirii
in manifestarea plinsului cosmic, aerul de fier instituie dominarea profanului peste fiinta
lumii: ,,S7 aerul luciu al lunei se stinge/ S-un aer de fier/ S-aseaza pe cimpuri, pe marea
ce plinge/ Pe muntii ce gem.” (Fragment, O.1, p. 495).

In tabloul revolutiei franceze, din Impadrat si proletar, intr-o dinamica dimensionata
de relatia alb-negru, aerul, expresie a violentei, fond dominant, e rosu: ,,Pe stradele-ncrusite
de flacari orbitoare. /...// Ca marmura de albe, ca ea nepdasdtoare,/ Prin aerul cel rosu,
femei trec cu arme-n brat,/ Cu par bogat si negru ce pe-umeri se coboaral Si sinii lor
acopdr — e urd si turbare/ In ochii lor cei negri, adinci si disperati.” (0.1, p. 62).

I1. La cel de al doilea nivel, semnul poetic aer, numind unul din cele patru elemente
primordiale, are ,,sarcina mitica” in Tnsusi nucleul sau semantic.

1.1. Sensurile pe care le genereaza rezulta din corespondenta intima cu un imaginar
uranian si din intrarea in corelatie cu alt element primordial: acvaticul; aerul, apa si
lumina se constituie in principii ale genezei lumii: aerul si acvaticul sint consubstantiale
in temporalitatea genezei cosmice, prin geniul luminii: ,,Si-nainte, inainte/ Zboara geniul
de lumind./ Indardtu-i, printre neguri/ A ramas un fluviu clar/ De albastru senin aer./
In dungi supte, in cordele/ De argint, ele suspenddl Fluturdri si crefi in caleal Riului
de-aer albastru,/ Ce de cale ii serveste/ Mindrului geniu si nalt/ Al luminei.” (Intr-o
lume de neguri; O.1V, p. 488).

1.2. Aerul, focul, si apa, elemente primordiale in trecerea haosului in cosmos, isi
reveleaza prezenta in intruparea Luceafarului in ipostazd umana, semn al esentei sale,
congenera Fiintei lumii: ,,/n aer rumene vapdil Se-ntind pe lumea-ntreagd/ Si din a chaosului
vai/ Un mindru chip se-ncheaga.” (Luceafarul; O.1., p 171), ,,Din foc, din aer si vapdai/
El sta sa se culeagal Coboard-a haosului vai/ Luminad lumea-ntreagd” (Luceafarul, var.,
O.11, p. 379), ,,El sta din aer si vapdi/ Fiinta s-o culeaga/ Coboard-a chaosului vai si umple
lumea-ntreaga - (Idem, p. 396), ,,Din aer rumene vapdi/ Si mari si lumea-ntreagal Si din
a vinturilor vai/ Un tinar se incheaga” (Idem, p. 425).

1.3. Lumina si focul, reprezentate stihial prin fulger, si acvaticul, anulindu-si
esenta — viata, intrd intr-un imaginar escatologic — din inchipuirea-vointa/blestem
apoetului —in care aerul insusi, conditie a genezei si fiintarii lumii e mort: ,,Marea valur’le
sa-gi miste si sd tremure murindd,/ Norii, vulturii mariumbrii, a lor aripi sa-si aprinda,/
Fulgeri rataciti s-alerge spintecind aerul mort;,” (Memento mori; O.1V, p. 149).
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III. In poetica eminesciana creativitatea poetici este consubstantiald creativitatii
divine, consubstantialitate prezentd in nucleul semantic al semnului poetic lumind si
manifestatd in semantica relatiilor in care intra, in diferite moduri, semnul poetic aer cu
sarcina mitica.

1.1. Poezia Intr-o lume de neguri este, in interpretarea Ioanei Em. Petrescu,
,,0 Imagine, voit ambigua, a rasaritului de soare si a rasaritului lumilor, caci geneza nu e
decit un rasarit al gindirii din adincul regiunilor albe.” (1994: p. 27). Aceeasi creatie poate
fi receptatd, totodata, si ca o imagine semnificind geneza lumilor semantice. Argumenteaza
in acest sens nucleul esential al poeticii eminesciene, manifestat in aceasta poezie prin insesi
relatiile semantico sintactice dintre sintagma geniul luminii si riul de aer albastru; aerul
— semn al libertatii i lumina — semn al creativitatii sint coparticipante la genezia lumii si
la geneza lumii poetice, printr-un imaginar in care converg la instituirea aceluiasi sens, n
doua ipostaze, semne desemnind alte elemente primordiale, in primul rind acvaticul: ,,...
ele suspendal Fluturari si creti in calea/ Riului de aer albastru,/ Ce de cale ii serveste/
Mindrului geniu si nalt/ Al luminei.” (O.1V, p. 488). Aerul si lumina sint, de altfel, intr-o
insemnare-manuscris, elemente principale n recunoasterea identitétii fiintei creatoare: ,,/n
genere, orice cap omenesc samand c-o odaie, numai e-ntrebarea ce fel de odaie, ce aer si
ce lumind e in ea §i ce societate gasesti.” (Despre cultura si arta, p. 41). Fraza este parte
dintr-un fragment mai amplu in Ms. 2287, in care imaginarul creativitatii, dominat de
lumina, are ca nucleu semantic esential dialogul dintre Lumea exterioara si Lumea interioara
a Poetului/ Artistului, dialog intemeiat pe principiul mimesisului creator; locul oglinzii,
marginind reflectarea, este luat aici de un complex de oglinzi, prin care lumea reflectata si
subiectivitatea reflectanta se intrepatrund: ,,Capul unui om de talent e ca o sald iluminata
cu parefi de oglinzi. De afara vin ideile intr-adevar reci si indiferente.— dar ce societate,
ce petrecere gasesc! In lumina cea mai vie ele-gi gdsesc pe cele ce s-asaman, pe cele ce le
contrariazd, disputd — concesii i ideele cele mari ies infratite; toate cunoscindu-se, toate
stiind clar in ce relatiune stau sau pot sta — si astfel se comunica si auditoriului §i el se
simte in fata unei lumi armonice, care-1 atrage.” (Ibidem).

1.2. In temeiul principiului armoniei lumii si a raportului fiintei umane cu Fiinta
lumii — ,,Timpul care bate-n stele/ Bate pulsul si in tine” (Glossa, var.; O.I11, p. 109) —
aerul, conditie a creativitatii prin Insasi apartenenta la primordialitate, este integrat Intr-un
imaginar in care, prin relatii semantico-sintactice cu semne poetice din cimpul semantic al
muzicii, se reveleaza raportul de continuitate creator-creatie, specific gindirii Antichitatii:
»Tu esti aerul, eu harpa/ Care tremura in vint/ Tu te misti, eu ma cutremur/ Cu tot sufletul
in vint./| Eu sint trubadurul. Lira/ Este sufletul din tine,/ Am sa cint din al tau suflet/ Sa
fac lumea sa suspine.” (Catrene; O.1V, p. 514), ,,Tu esti un rege, eu sint regind/ Eu sint un
chaos, tu o lumina,/ Eu sint o arpd muiata-n vint/ Tu esti un cint.” (Replici; O.1V, p. 49).

1.3. Desfasurarea raportului creator-creatie poate insemna existenta virtuala a sursei
de poezie in lumea insasi, adica sacrul din Fiinta lumii, existent ca atare prin insusi faptul
creatiei dintli si care se cere a fi revelat. Poetul nu creeaza ex nihilo, el reveleaza esenta
lumii prin actul sdu creator, intemeiat pe un dialog cu esenta ascunsa de stratul fenomenal
al lumii. Este aceasta modalitatea prin care intrd iIn comunicare cu Fiinta lumii Feciorul de
imparat fara stea, calugarul-ipostaza a poetului orfic din Povestea magului calator in stele:
»~Eu de pe stilpul negru iau arfa de arama,/ .../ Si cint...Din valuri iese cite o raza frinta/
Si pietrele din tarmuri imi par a suspina./ Din nori strabate-o raza molateca si blinda,/
O raza diamanta cu-albeata ei de nea.// Si raza ma iubeste, mingiie a mea frunte/ Cu-a
ei lumina blinda — o muzica de vis/ Din aer si din mare cintului meu rdaspunde,/ Cintec
ndscut din ceruri si-al mdrii crunt abis.” (O.1V, p. 172). Intrarea in comunicare inseamna,

59

BDD-A25929 © 2009 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:45:40 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 1-2, 2009

in esentd, re/constituirea unitatii creatie-creator-creatie in dinamica ei specifica: ,,Cintind
pe-a mea arfd salbateca, vibrinda,/ Am pus in ea o parte a sufletului meu./ E partea cea mai
buna, mai pura si mai sfinta/ Ce intr-o noapte alba, pe-o raza tremurinda/ Parasi lemnul
putred, zburind la Dumnezeu./! Cind noaptea insa-i calda, molateca si bruna,/ Atunci
o chem din mare, atunci o chem din luna/ Pe-acea parte iubita a sufletului meu/ Si ea venind
prin noaptel.../ /...] E o faptur-aievea, cu gind din gindul meu/ Dintr-un noian de raze
am intrupat-o eu /.../ Si sufletul din mine e si sufletul siu.// Tot ce-am gindit mai tinar,
tot ce-am cintat mai dulce,/ Tot ce a fost in cintu-mi mai pur §i mai copil/ S-a-mpreunat
in marea aerului steril/ Cu razele a lunei ce-n nori sta sa se culcel/ Si a format un inger
frumos i juvenil.” (Idem, p. 173). Unitatea, coeziunea internd a creatiei (chip, inger) este
data si sustinuta de primordialitatea aerului: ,,la una cite una icoanele palite,/ la una cite
una o und’, o stea de foc/ Si toate sint nimica...cind toate la un loc/ Pot in tine visarea §i
cintul sa-1 escite,/ Mintea sa-ti strice poate al razelor blind joc,/ Ce se-mpreund-n aer, care
se sparg in nori,/ Care rasfring in valuri spuminzi si gemdtori.” (Ibidem).

Integrat in desfagurarea unui imaginar similar, aerul e spatiul in care se poate ivi, in
poemul dramatic Muresanu, chipul-creatie, rezultind tot din dialogul poetului cu Fiinta
lumii: ,,Dar vezi...nu vezi tu colo...apare-un chip d-omdt./ Cu glasu-i ea te cheama
incet...tot mai incet.../ Auzi! Vintu-n ruine i undele se vaier,/ De mine diafane nu vezi
duse prin aer/ Colo faclii de smoala, lumini de rogii tortii/ Ce noaptea o pdteaza in trist
lacasul mortii? /... Acum, acum ea iardsi prin tremurinde facle/ Coboara scari de piatra
a uriagsei racle.../| CALUGARUL (in extaz): E albd...-n intuneric vid chipul ei lucind/
Ca pe o tabla neagra o umbra de argint. /.../ CHIPUL: Vin! eu vin/ Sufletu-mi in vecia-i
atras de-a ta chemare,/ Din noaptea nefiintei infiorat apare... /.../ Si am urmat cintarii. ..
fiinta mea apare/ Si-arunca umbra-i tristd pe fruntea ta cea mare, ” (0O.1V, p. 311-312), iar
chipul se recunoaste parte integranta, in desfasurare dinamica, in unitatea creator-creatie:
»Gindirile-ti marete in gindul meu cuprind,/ La sufletu-ti de flacari eu sufletu-mi aprind...”
(Idem, p. 312).

1.4. In poemul Povestea magului calator in stele, in traseul initiatic al Fiului de
imparat, intr-una din etape, aerul instituie spatiul in care se reveleaza tensiunea interioard
a fiintei umane intre profan si sacru. In batalia pe care o da cu sine Fiul de imparat, care
si-a asumat ascetismul minastirii pentru a se smulge lumii profanului, aerului semnificind
’tnaltul’, dar lipsit de sacralitate: ,,Dar vai! g-acolo-l urma visarile-i amare/ Caci lumea cu-a
ei visuri gindirea i-au supus./ Aici insd visarea-i e adin-omoritoare/ Caci in chip de femeie
s-aratda-n aer sus./ Lumesti ginduri intr-alt chip impleau sufletul sau./ El cugeta la toate, ci
nu la Dumnezeu.” (O.1V, p. 176) 1i ia locul aerul diminetii, semnificind deschiderea fiintei
spre lumea sacrului si spre creativitate: ,,Pe noaptea-i sufleteasca, tainica, rece, stinsd,/
Cazu ploaie de raze cu cer senin §i dalb/ Si sufletu-i se imple iar cu icoane-aprinse,/
O aurora-l imple cu aeru-i roz-alb./ Din cer cade alene o dulce stea desprinsal Si se
preface-n inger, plins de iubire, alb,/ Si-n inimd-i aude un dulce glas de-argint/ Ca
sunetu-unui clopot prin noapte aiurind.// Magul isi razgindeste-a calugarului soarte!/
«E-aievea-acea fiinta, visele-ti nu te mint/ Dar nu-i aci in lume...»” (Ibidem).

In blestemul aruncat de Anul 1848 — in ipostaza distructiva, in poemul Muresanu,
asupra poetului: ,,De viata ta mizera moartea sa nu se-atingda/ Dar mintea ta senind
s-o-ntunece, s-o stingd,/ Sa intre-o noapte vand cu aer amortit/ In inima ta stearpd, in
capu-ti pustiit.” (O.IV, p. 473), imaginea aer amortit semnifica suspendarea fortei
creatoare a poetului care traieste starea de crizd a timpului istoric ce a luat in stapinire
fiinta neamului sau si propria fiinta: ,,Ci prin al noptii aer intunecos si des/ Abia patrunde
galben lumina-n raze rare/ Precum se fur sperante in inime amare./ Cind somnul frate-al
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mortii pe lume falnic zace /.../ Ce ochi vegheaza umed? ...Ce singe se framinta?/ Ce
suflet tipa-n doliu? ...ce lird jalnic cinta?/ Sint eu!...Privesc trecutul...” (Idem, p. 470).
Reinstituirea raportului intim cu dimensiunea sacra a Fiintei lumii conduce la depasirea
starii de criza si, o data cu iesirea din noapte, Poetului i se reveld conditia de Profet al
luminii: ,,0, muntii cu-a lor frunte gindinda-n nouri creti,/ Cind se-ncunun cu raze, ai
zilei sint profeti,/ Si capete de geniu cind ard, cind se inspira,/ Arderea lor arata, la
lumea ce-i admira,/ Ca ziua e aproape.../ Si palizii poeti/ Profeti-s plini de vise ai albei
diminefi.” (Idem, p. 474-475).

2.0. In dezvoltarea acestei a treia directii de semnificare, in cimpul semantic AER sint
atrasi sau isi reveleaza prezenta si functia simbolicd, pe de o parte, semnele vint, uragan,
furtund, dezvoltind, ca stihii, voci ale Fiintei lumii (G. Bachelard), pe de alta, semnele
poetice zbor/ a zbura, pasare, aripd, avind ca nucleu semantic transcenderea limitelor,
prin creatie si absolutizarea trasaturii semantice ’libertate’ a aerului.

2.1. Intr-o simfonie de amplitudine si fortd wagneriand, semnul poetic uragan
instituie imaginea de dimensiuni cosmice a poetului si a bataliei intre zeii Daciei si zeii
romanilor, pe care o interpreteaza: ,,Cintdret e uraganul pentru lupta care arde./ Bolta
lirei lui e cerul, stilpi de nori sint a lui coarde./ Vinturind stelele rogii prin argintul
neguros,/ Ele luneca frumoase prin imflarea sintda-a strunii,/ Ginduri d-aur presarate
in cintarile furtunii,/ Codri-antici de vint se-ndoaie si raspund intunecos.” (Memento
mori;, O.1V, p. 136), prin dezvoltarea unui dialog intre terestru, reprezentat de codru,
marcat cu semnul Absolutului cosmic, in opozitie, la Eminescu, cu pddure, purtind marca
temporalitatii relative, si uranian, reprezentat de stihii-voci ale Fiintei (furtuna, vintul)
si de stele, semne ale transcendentei.

2.2. In imaginarul semnificind, in poezia Intr-o lume de neguri, geneza lumii
si, totodatd, Intemeierea lumii poetice, semnul poetic zbor isi reveleaza trasatura
‘creativitate’ 1n corelatia semantico-sintacticd in care intrd cu semnul poetic aer,
purtind marcile *nemadrginirii’ prin imaginea fluviului/riului $i prin cromatica (albastru),
imagine a creatiei realizate: ,,Si-nainte, inainte/ Zboara geniul de lumind./ Indardatu-i
printre neguri/ A ramas un fluviu clar/ De albastru senin aer.” §i imagine a creatiei in
desfasurare infinita: ,,...ele suspendad/ Fluturari si creti in calea/ Riului de-aer albastru,/
Ce de cale ii serveste/ Mindrului geniu si nalt/ Al luminei.” (O.1V, p. 488).

2.3. Zborul, pasdrea si aripa, cu trasatura semantica-nucleu comun: dezmarginirea/
nemarginireal/ ’transcenderea’ intra definitoriu in imaginarul Poetului, in creatia de
tinerete Numai poetul: ,,Numai poetul,/ Ca pasdri ce zhoard/ Deasupra valurilor/ Trece
peste nemarginirea timpului:” (O.1V, p. 459) si in poemul de initiere Povestea magului
calator in stele.

In momentul in care ia hotarirea sa plece in calatoria initiatica, ,,Sa vada-n cartea
lumii un inteles deschis,/ Caci altfel viata-i umbra si zilele sint vis.” (O.1V, p. 154). Feciorul
de imparat e congtient ca trebuie sa-si dezmargineasca gindirea; conditia este urcarea pe jos
a muntelui sacru, semnificind esenta ascensionala a calatoriei, tentind Absolutul: ,,4tunci
eu md voi duce, pe calul pag calare,/ M-oi duce pin-la poala a muntelui Pion/ S-apoi pe
jos de-acolo eu muntele-am sa sui/ Ca gindurilor mele aripe sa le pui.” (Idem, p. 155).
Aripa, ca semn al dezmarginirii gindirii, este totodata semnul smulgerii de sub marginirea
lumii fenomenale: ,,Aripe, ca sa stie ce e desertdaciunea:/ Sd treaca ale lumii curs mizer §i
meschin /.../ Sa n-ascult decit glasu-adevarului senin;” (Ibidem). Feciorul de imparat se
elibereaza din lumea fenomenala, incepindu-si zborul — sfatuit de mag — cu aripa Somnului:
»«Bea — zice — atunci somnul din muri se coboaral Si ochi-ti sarutd cu dulce suris;/ Atunci
tu grumazu-i cu bratu-nconjoara,/ El aripa lui si-o ridica si zhoara,/ Te duce cu dinsul in
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lumea de vis».” (Idem, p. 166) si trece pragul lumii transcendentului prin revelatia aripii
de inger: ,,Pe umerii umbrei el fruntea si-o lasa/ Si-aude suflarea-i cea calda batind/ Si
dus el se simte in lumi luminoase,/ In corure sfinte, prin stele-auroase/ Aude cum sund
aripa de-argint./| El ochi-si deschide, deasupra lui vede/ Doi ochi mari albastri, adinci
visatori./...l| E beat de a visului lungd magie,/ In brate-i pe inger mai tare-a cuprins/ Si
umbra suride, cu-aripa-l mingiie” (Idem, p. 166-167).

2.4. Rezultat al creativitatii desfaguratda sub semnul sacrului, consubstantiala
creativitatii divine, creatia poetica este accesibila fiintei umane in conditiile inocentei,
conotatd de semnul aripa: ,,Da, la voi se-ndreapta cartea-mi,/ La voi inimi cu aripe./
Ah! lasati ca sa va ducadl Pe-altd lume-n doua clipe.” (Aducind cintari multime;
O.1V, p. 501).

Inaccesibild fiintei umane ramasa prizoniera in marginile lumii profane, creatia
poetica este recunoscuta in atributul sacralitatii si eternitatii ei si asumata de Fiinta lumii,
reprezentatd in poemul Dintre sute de catarge de elementele primordiale aer si apd prin
vinturi §i valuri: ,,Ne-nteles ramine gindul/ Ce-ti strabate cinturile,/ Zboard vecinic
inginindu-I/ Valurile, vinturile.” (O.1V, p. 396); construieste acest sens structura semantico-
sintactica in care sint integrate imaginarului dominat de cele doud elemente primordiale,
semnele poetice a zhura si a ingina.
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