JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

JUCARII PENTRU LILY - A PLEADING FOR THE METAPHOR

Livia-Elena Neagoe

PhD., University of Bucharest

Abstract: This work contains material which treats the manner how metaphor represented the vision of
the writer lonel Teodoreanu about the sensitive section of the world. His perspective was controled by
this concept and he explored every function of the metaphorical language. This study follow the steps
by that a figure of speech it has become the autor’s signature despite the animosity of the critics.
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Aceasta ineditd colectie de exercitii literare ale lui Ionel Teodoreanu dezvaluie
inlocuirea contemplarii pasive cu verbalizarea extaticd a animadrii spirituale, cristalizdnd o
sensibilitate artistica idealizantd (nu idilicd) prin intermediul metaforei, aparatul receptor al
scriitorului, caci aceasta devine unicul instrument capabil sd reproduca autentic perceptia sa
asupra lumii: ,In tot acest timp, concomitent cu o febrila activitate exclusiv metaforistica, care
devenise mijlocul meu cel mai simplu, cel mai direct de exprimare, incepeam sa inregistrez
toate realitatile din jurul meu, in legatura mai ales cu viata omeneasca, purtand asupra lor
judeciti mai degrabd amare, decat optimiste™..

Dar inainte de a aprofunda implicatiile acestui act de limbaj menit sd surprinda esenta
viziunii auctoriale — emotia omniprezenta, consider ca este necesara o incursiune in cercetarea
semnificatiei sale generale.

Astfel, in Mica enciclopedie a figurilor de stil, conceptul de metafora este definit drept
o0 ,,figura de stil care consta in denumirea <<obiectului>> (lucru, fiinta, actiune), cu un cuvant
impropriu, si anume cu numele altui <<obiect>> asemanator, folosit nu ca notiune (sinonim),
ci ca imagine care si evoce obiectul aseminat (comparat)?.

Aceastd figurda a ambiguitdtii constituie o noud metodd de a investiga atit lumea
inteligibila concreta, cat si ordinea abstractd, avand o natura preponderent subiectiva.

Henri Bergson sustine ca in descrierea aspectelor dependente de vibratiile interioare,
calea cea mai sigurd este exprimarea in imagini, in metafore, in scheme, evitand includerea lor
intr-0 singura metafora: ,,sa le multiplicam, imprumutandu-le domeniilor celor mai diverse, ba
chiar opuse, in asa fel incat, prin convergenta actiunii lor, sa poata mana constiinta la punctul
precis unde o anume cunoastere poate fi sesizata. Alegand imagini cat mai disparate,
impiedicdm ca vreuna dintre ele sa fie goniti de alte rivale. In schimb, ficandu-le pe toate s
reclame de la mintea noastra acelasi fel de atentie si oarecum acelasi grad de tensiune, vom

LA, P. Samson, Cu dl. Ionel Teodoreanu , despre el si altii, in Rampa, 1V, nr. 3599, 22 ian., 1930, p. 1.
2 Gh. N. Dragomirescu, Micd enciclopedie a figurilor de stil, Editura stiintificd si enciclopedici, Bucuresti, 1975,
p. 156.
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obisnui treptat constiinta la o dispozitie bine determinata, la o atitudine care i permite sa ajunga
de la sine la cunoasterea urmarita”>.

De asemenea, s-au realizat analogii ale termenului cu notiunile de poveste, pilda, basm,
in masura in care s-a considerat ca ,,esenta metaforei rezida in intelegerea si experimentarea
unui lucru in termenii altui lucru”*, mai familiar, lirgind continuturile semantice ale unui aspect.
In viziunea lui Aristotel, metafora apare sub forma unei enigme, intrucét reuseste fuziunea
realului cu imaginatia. Cicero pune aparitia metaforei pe seama penuriei existente in limba, iar
teoreticianul animismului, Giambatista Vico o percepe drept o podoaba, ce corespunde unei
,»faze poetice” a spiritului si civilizatiei umane.

In acceptia lui Ion Dafinoiu®, acest comunicator prolix poate indeplini o serie de functii:
relevarea semnificatiilor ocultate, inaccesibile rationalizarii si explicatiilor, comunicarea
realitatii psihologice, strict individuale, reprezentarea abstractului si restructurarea modului de
a gandi si a interpreta lumea, seducand si emotionand in egalda masura.

Tudor Vianu merge mai departe si mentioneaza si alte functii, dincolo de cea
lingvistica si magica (remarcabila in plan etnologic, unde are legatura cu tabuizarea unor nume
si procese de sorginte primitivd °). Astfel, o prima functie amintitd este cea filozofici care
vizeazad ,afirmarea rolului pe care imaginea metaforica il joaca in opera gandirii sau a
comunicirii ei”’, urmati de cea psihologici si de cea esteticd, axati pe stimularea sensibilititii,
pe amplificarea impresiei si pe exploatarea atitudinilor disimulate ale eului. O ultima functie
este cea unificatoare, aceasta avand scopul ,,de a sublinia unitatea dintre feluritele date ale
sensibilitatii. Dincolo de deosebirile dintre lucruri sesizam unitatea lor mai profunda si aceasta
descoperire, care face din metafora un adevarat instrument de cunoastere, ne incinta ca orice
descoperire a spiritului”®.

In epoca romantici, Jean-Paul Richter in Introducere in esteticd leagi originea
metaforei de consecintele instrainarii omului de natura si de necesitatea de a descira sensurile
lumii, folosind termenii conditiei sale, iar pentru estetica romanticda, metafora este o forta
capabili s reveleze universul imaginar, o punte intre expresie si reprezentare. In lucrarea sa,
Prelegeri despre beletristica si artda, A. W. Schlegel vede in metaford un ornament al stilului
poetic, iar simbolistii isi propun sd descopere prin intermediul acestei figuri o lume invizibila,
necunoscuta.

Polivalenta acestui artificiu creativ este confirmata de multiplele sale clasificari. Ortega
y Gasset® distinge intre metafora constiintei-tabli care implici o singurd semnificatie si
metafora constiintei-vas, ce intrd in stransa legatura cu sensul figurat, conotativ. Tudor Vianu
vorbeste despre metafora cosmologica: ,,S-ar putea compara metafora cosmologica cu acele
armonii proprii unora din panzele Renasterii, in care un chip omenesc este pictat pe un fond de
vaste peisaje, consunand cu el in chip misterios”’®, metafora personificatoare ,prin care
aparenta umana nu mai este extinsa, ci infatisarile cosmice sint interiorizate, facute deopotriva

3 Henri Bergson, Introducere in metafizicd, Editura Institutul European, lasi, 1998, p. 7.

4 George Lakoff, Mark Johnson, Methaphors we live by, Chicago University Press, 2003, p. 3.

® lon Dafinoiu, Elemente de psihoterapie integrativd, Editura Polirom, lasi, 2001, p. 149.

6 ,Metafora posedd anume darul de a ardta obiectul, fird a face parte din aura si substanta lui magicd. Omul stipanit
de mentalitatea magica recurge la metafore, din instinct de autoconservare, din interesul securitatii personale si
colective. Pentru mentalitatea magica, metafora nu mai este asadar simpla metafora, ci arma de aparare si un reflex
preventiv.”(Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Editura Fundatia pentru Literatura si Arta Regele
Carol II, Bucuresti, 1937, pp. 38-39).

" Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti,
1957, p. 43.

8 Ibidem, p. 78.

9 Ortega y Gasset, José, Las dos grandes metdforas, en Obras Completas, Madrid, Revista de Occidente, vol. 2,
pp. 387-400.

10 Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd, Editura de Stat Pentru Literaturd si Artd, Bucuresti,
1957, p. 86.
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cu omul. O unitate este sesizata si de data aceasta si anume aceea dintre aspectele naturii si viata
interioard a omului”!!, metafora sinestezicd, metafora simbolici ce ,,implici o comparatie...
care se face intre o impresie data si una ramasa vaga si, ca atare, cu neputinta de formulat printr-
un termen univoc si precis”? si apoi identificd o serie de specii metaforice: metonimia,
sinecdoca, antomasia, alegoria, fabula, parabola si ghicitoarea. Tot Vianu este cel care il citeaza
pe Alfred Biese sustinand urmatoarele: ,,Limba este prin excelentd metaforica... ea incorporeaza
sufletescul si spiritualizeaza corporalul; ea este o imagine rezumativa si analogica a intregii
vieti, intemeiatd pe actiunea reciproci si contopirea intima a sufletului cu trupul”3.

In studiul siu, Geneza metaforei, Lucian Blaga delimiteazi
metaforele plasticizante de cele revelatorii. ,,Metaforele plasticizante se produc in cadrul
limbajului prin apropierea unui fapt de altul, mai mult sau mai putin asemanator, ambele fapte
fiind de domeniul lumii date, inchipuite, traite sau gandite [...] Metaforele acestea sunt destinate
sa redea cat mai mult carnatia concreta a unui fapt, pe care cuvintele pur descriptive, totdeauna
mai mult sau mai putin abstracte, nu-l pot cuprinde in Intregime. Metaforele revelatorii sunt
destinate sd scoatd la iveald ceva ascuns, chiar despre faptele pe care le vizeaza. Metaforele
revelatorii incearca intr-un fel revelarea unui <<mister>>, prin mijloace pe care ni le pune la
indemani lumea concreti, experienta sensibild si lumea imaginard”“.

Importanta majora a metaforei este punctata de Lucian Blaga: ,,Omul, privit structural
si existential, se gaseste intr-o situatie de doua ori precara. El traieste de o parte intr-o lume
concretd, pe care cu mijloacele structural disponibile nu o poate exprima; si el traieste de alta
parte in orizontul misterului, pe care insa nu 1l poate revela. Metafora se declara ca un moment
ontologic complementar, prin care se incearca corectura acestei situatii de doua ori precari |...]
Metafora nu poate fi deci numai obiectul de cercetare si de analiza al <<poeticei>> sau al
<<stilisticei>>, ce figureaza in programele scolare; importanta ei se proiecteazd imensa pe
zarile meditatiei. Metafora este a doua emisfera prin care se rotunjeste destinul uman, si ca atare
ea soliciti toate eforturile contemplative ale antropologiei si ale metafizicei”*®.

Pe langa faptul ci este metoda prin care isi descoperd chemarea citre literatura'®, in
cazul lui Ionel Teodoreanu, metafora sustine puternic psihologia personalitatii sale artistice si-
1 impregneaza stilul, indicAnd un grad inalt al fortei de a abstractiza, de a percepe metafizic, cu
toate ca folosirea ei uneori in mod abuziv a dus la devalorizarea sa prin reprosurile venite din
partea exegetilor care considera ca literatura acestuia este contaminata de surplus stilistic, ce
conduce catre manierism. Fie ea simpla, complexa, simpatetica, extrema, aceasta metafora a lui
Ionel Teodoreanu nu este o anomalie, un cliseu, ci un crez somat in permanenta de undele unei
sensibilitati conservatoare, supuse unei reale ,,religii a simturilor”. Ea este un mijloc de a
sublima continutul latent, de a picturaliza o atitudine, fie ca este vorba de dispret, ironie, umor,
gravitate sau naivitate.

Ionel Teodoreanu are imaginatie metaforica, in ciuda faptului ca aceasta
forta stilistica functioneaza uneori ca un mecanism al epatarii, ceea ce conduce catre gratuitatea
sa si poate si lipsa unui ecou la nivelul platformei sensibilitatii receptoare il impinge catre zona

1 Ibidem, p.88.

12 Ibidem, p. 117.

13 Apud Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd, Editura de Stat Pentru Literaturd si Arta,
Bucuresti, 1957, p. 15.

141 ucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Editura Fundatia Pentru Literaturd si Artd ,,Regele Carol 117,
Bucuresti, 1937, pp. 35-40.

15 Ibidem, p. 56.

16 Tnca de cand era elevul lui Calistrat Hogas, Teodoreanu demonstreazi ci metafora este o cale naturald de
exprimare fireascad pentru a reproduce impresii atunci cand la teza i se cere sa descrie marea, orientandu-se dupa
opera lui Flammarion si include in doud pagini 80-100 de metafore care-1 conduc pe profesorul sau catre gandul
unui plagiat. Tot in acest sens, un alt argument il constituie umplerea unui sac intreg cu caiete pline de metafore-
marturii ale unui limbaj prolific, rod al lecturilor frenetice.
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sentimentald, sentimentalista (caci nu orice mesaj sensibil are capacitatea de a emotiona), care-
1 deserveste asemenea cerbiciei cu care se opune sugestiilor: ,,Unii scriitori si critici mi-au
reprosat abuzul de imagini (metafore) si m-au indemnat sd urmez simplicitatea marilor
predecesori, pe care, evident au numit-o: clasicism. Trebuie sa facem o distinctiune: daca un
om care are numai o haind umbla rapanos, si altul se imbraca, trebuie sa-1 dam ca exemplu pe
cel dintai? De ce atunci bogatia metaforelor mele sa fie un cusur? Peste cativa ani, cand tumultul
din mine se va aseza, prin efectul varstei si al evolutiei literare, voi ajunge si eu la o formula de
simplicitate, proprie fiintei mele”!’.

Acesta ,,promisiune” nu se materializeaza insa si metafora isi multiplica substanta la
nivelul intregii creatii, conducand opinia criticd spre speculatia unui act patologic. Interesul
studiului nu este de a se pronunta daca acest procedeu artistic reprezinta un cusur sau un merit,
ci de a revela functia ei reprezentativa, fideld stilului scriitorului care gandeste, creeaza si
comunica prin intermediul acestui limbaj definitoriu, compatibil cu firea sa contemplativa,
ancoratd parcd in vecinatatea unui vis.

Realizand o paralela intre vis si metafora, Tudor Vianu observa: ,,Metafora poetica este
o unealtd a luciditatii; o putere a treziei [...] Visdm pentru a putea dormi; construim sau
contemplam 1nsa imagini poetice pentru a intelege mai mult si pentru a trai sentimental mai
puternic. Visul ne Inchide in nesimtirea somnului. Metafora degajeaza insa in noi un fior si ne
conduce catre o potentd superioara a vietii. Asimilarea dintre vis si metafora poetica ni se pare
din toate aceste pricini nedreptatita. S-a spus totusi ca intre vis si creatia poetica ar exista cel
putin o functiune psihologicd comund, functiunea eliberatoare sau catarctica. Visul ca si
imaginile poetice ar elibera afecte comprimate de constiinti.”8

Particula esentiala a creatiei lui Ionel Teodoreanu, metafora este un fapt de limbaj, ce
devine in acest sens punte de legaturd intre realitate si subiectivitate, iar pentru a urmari
valentele manifestarii sale este indicata concentrarea atentiei asupra volumului de debut Jucarii
pentru Lily, un adevarat inventar de metafore, care construiesc o atmosfera capabila sa eclipseze
materia.

Aceasta lume la baza careia std metafora este o reprezentare axatd pe o spaima
metamorfozata in beatitudine, pe o angoasa devenita melancolie, ce urmareste doar pulsatiile
sufletului a caror imortalizare o vizeaza: ,,Si spun sufletului meu: nu-ti risipi clipele vietii,
stinghere. Aduna-le in cird mereu crescind si indruma-le unite inspre sfarsit. Ca atunci cand
cea de pe urma clipa a anilor batrani se va mistui in moarte, cirdul clipelor tinere sa fluture inca
deasupra vietii, ca doua aripi rasunatoare de tot ce-ai iubit, de tot ce-ai cintat, de tot ce-ai slavit,
de tot ce-ai suferit”?®,

In sfera creatoare a lui Ionel Teodoreanu, metafora exhibeaza stiri sau exploreazi
domeniile unei lumi exterioare prin prisma unui filtru dirijat de impulsurile interioare, ea devine
o marca stilistica, Insasi esenta literaturii sale: ,,metaforele mele erau o incercare de apropiere
citre realitatea pe care ciutam s-0 absorb prin toti porii”?°, iar contactul cu aceastd metodi
artistica se produce inca din vremea in care nepotul incepe sa locuiasca la bunici: ,,Era intr-un
inceput de primavara. In casa bunicilor, aceeasi ticere blajind — pe care o stiam de mic copil-
imbatranita parca. Ei jucau carti: o concina. Eu, aplecat, asupra caietului, cu parul involburat,
cu creionul i1n mana, ma tot gdndeam la hulubii albi si scriam: <<Corabioare de hartie/ Cu cate-

17 1onel Teodoreanu, Opere alese. De vorba cu I Valerian, Debutul meu. G. ibrdileanu. Cuierul ,,Vietii
Romdnesti”. Imagismul. Noul roman, Editura Minerva, Bucuresti, p. 409.

8 Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd, Editura de Stat Pentru Literaturd si Artd, Bucuresti,
1957, p. 56.

19 1onel Teodoreanu, Opere alese, Jucdrii pentru Lily, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 36.

20 Jonel teodoreanu, Opere alese. De vorbd cu I. Valerian. Debutul meu. G. Ibrdileanu. Cuierul ,, Vietii
Romdnesti”. Imagismul. Noul roman, Editura Minerva, Bucuresti, 409.
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un alb si fin catarg,/ Pe care vantul le rastoarna;/ Cescute mici de portelan/ Ce cad de sus si nu
se sparg>>"21,

Metaforele declama suprasensibilitatea scriitorului, caci acesta vede 1n ele apoteoza
spiritului amplificat, un organ firesc al expresiei vitalizate: ,,M-am ridicat drept in sus, cu
crestetul in soare. Trufasa se Tnalta faptura mea asupra pamantului, ca-i amfora plina deasupra
fantanii pe care a secdtuit-o. Vino tu, Insetata pribeaga, vino tu si ma soarbe; te astept. Cu toata
primavara in tine, sa fii rodul meu, nu al pamantului. Atunci, scheletele padurilor vlaguite ma
vor fulgera cu inmiitul blestem al crengilor uscate, pe mine, talharul primaverii lor... lar eu,
ingenunchind, imi voi pleca fruntea la pamant si ma voi inchina tie, icoana suflata cu sufletul
meu, Icoana Belsugului”?.

Formad de meditatie, ce transcende viata, metafora lui Ionel Teodoreanu are rol
integrator, cdci lumea are acces in cadrul operei sale, doar prin botezul ei. Astfel, in volumul
Jucarii pentru Lily, lonel Teodoreanu incearca o apologie a universului natural, ce are ca
protagonisti hulubii, ciorile, vrabiile, gandacul, cocosul, closca, ariciul, curcanul, cainele,
omida, fluturii, furnicile, caradasca, tantarul, licuricii, broastele, privighetorile, sarpele, musca
sau veverita, iar metaforele capata iradiatie simbolica, bucolicad In nevoia continud de a calatori,
de a cunoaste investigand imagistic.

In spirit romantic, Ionel Teodoreanu radiografiaza viata si opereaza reducerea existentei
subiectului si a lumii insesi la dimensiunea artificiului, a iluziei, a mastii: ,,Plopii infrunziti sint
0 iedera cataratid pe lumina. S-a innoptat. Prin tremurul lor umbrit zaresc o buna-dimineata
deplin infloritd: luna”? sau ,Ninsoarea era un balet de fulgi; rotunde picituri de roud, in
crinoline albe, menuetand gratios, din cer pani-n pamant”?,

Emanatii ale unei inclinatii poetice, metaforele dau impresia de spontaneitate, de notatie
ingenua, iar cele mai multe dintre ele sunt de facturd plasticizantd, in praesentia, animand
puternic elementele descrise: ,,In manastirea clarului de lun, ciocanitorile au batut toaca. Acum
privighetorile suna vecernia crangului. Ascultati susurul ce porneste de pe crengi spre icoana
lumii; frunzele se inchina”?.

Atat in acest volum, cat si in celelalte opere, sunt cultivate mai multe tipuri de metafora.
Astfel, foarte sugestive sunt cele de natura ludica, metaforele-ghicitori, de tip cimilitura, care
primeaza si abunda, surprinzand un cumul de secvente: ,,Campia e acoperita cu o risipa uriasa
de boabe de cafea, arse de prijite ce-s. Pe-alocurea, copacii rasnesc croncanit”(ciorile)?®,
,,Penita uriasd a plopului a improscat pagina albd a cAmpiei cu stropi de cerneald”(ciorile)?’,
,,Numai in scrumelnita unei flori poti gisi scrumul intreg al unei tigiri”(omida)?, ,,Pe o garoaf3,
doua petale fac sluj!”?(fluturi), ,,S-a intunecat de-a binelea. Firele de iarbi au ajuns lanterne
mici si forfotesc fosnind, In cautarea siragului picaturilor de roud, risipite pe
campie”(licuricii)®.

Metaforele-aforism au o carnatie aparte, ele fiind capabile sa dea relief cunoasterii
senzoriale, unei intuitii poetice a esentelor varietdtii de aspecte: ,,Pamant! Esti o corabie urgisita

2 Jonel Teodoreanu, Ulita copildariei, Ed. Garamond, Bucuresti, 2004, p. 23.

22 Jonel Teodoreanu, Opere alese, Jucdrii pentru Lily, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 54.
2 Jonel Teodoreanu, Opere alese, Jucarii pentru Lily, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 19.
2 |bidem, p. 23.

% |bidem, p. 39.

% |bidem, p. 4.

27 1dem.

2 |bidem, p. 6.

2 1dem.

%0 lonel Teodoreanu, Opere alese, Jucarii pentru Lily, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 8.
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raticind prin haos, de mult!”3! sau ,»S1 noaptea toatd e doina muta a unui dor neimplinit, a unei
mahniri nealintate”2,

O alta categorie o reprezintd metafora-incantatie, care prin tonul imprecativ pare sa
subordoneze universul invocat viziunii artistului, permitand astfel exercitarea unei subiectivari
a intregului: ,,Prefa-te, cer, cu-n spasm nebun, din nor albastru de senin in vast soare boltit si
despleteste-te in tumultoase holde de raze, sd-nvestmanti pamantul in fulgeratoarea lor beteala,
sa-nvestmanti o fericire care-1 cuprinde tot... Tresariti aripi albe ale ghetarilor si zburati cu
fosnitoare falfairi, albind vazduhul, sa fiti fluturi prin florile fericirii mele. Prefaceti-va, claruri
de luni, in jocuri tainice de sursuri, si vi presar pe fericirea mea”,

Apartindnd aproape organic fiintei creatoare, metafora Incorporeaza principiul
»,minciunii estetice” ridicate la rang de voluptate. Pentru Teodoreanu, trairea capata cote
paroxistice prin intermediul cuvantului, iar pentru a integra intreaga lume intr-o capsula a
salvarii prin transgresie artistica, potentarea expresiei trebuie sa mearga pana la idealizare, chiar
daca aceasta implica si procesul denaturarii sau al excesului. Cu o ingenuitate aparenta, Ionel
Teodoreanu face asocieri neobisnuite, aducand un omagiu fanteziei: ,,zmeie mititele, felurit
colorate, care zburau fara vant si se carmuiau fara de sfoara: fluturi [...] matanii de os
intortocheat, care se insirau singure-melci [...] umbre prin vazduh: ciori [...] primavara ¢ o
Duminici a pimantului”®. Valorificat literar, in romanul La Medeleni,
modelul metaforelor-naratiuni sau al metaforelor-poeme in proza din volumul Jucarii pentru
Lily devine expresia primului demers artistic al lui Danut, Alunele veveritei: ,,Scrisul pentru el
era un refugiu, o scapare de propriul sau suflet, un fel de fetisism in care metaforele erau
icoanele. Cum fugi de umbra stranie a unui cimitir...-asa fugea de sufletul sau, refugiindu-se in
metafore. Si fiindca sufletul era brazdat de spaime, metaforele izbucneau impetuoase spre viata,
ca hergheliile de cai sirepi, fugind de cercurile de foc ale furtunilor... Adora concretul spre a se
izbavi, prin el de teroarea abstractului. faicea metafore cum 1isi astupa femeile ochii si urechile,
cand le e fricd prea tare”®. Apare aici si o functie magica, terapeutica a metaforei ca
apanaj al sustragerii din rigorile unei realitati inacceptabile sau in care spiritul nu se poate
adapta. Pentru Danut, metafora este amuleta care asigura echilibrul in fata vietii, dar si o
contestarea a acesteia, prin apelul la principiul lanternei cehe, care, printr-o abordare
diversificata, infatiseaza un adevarat balet mental, fara sa neglijeze niciun unghi: ,,Aceste notatii
disparate, unele gratioase, altele glumete, altele triste, 1i micsorau sufletul, dandu-i
dimensiunile trupesti si sufletesti ale copilariei. Scria cum un copil isi cladeste casute pe covor
din carti de joc, serios cum numai un copil poate fi. Simtea in el intimitatea unui spatiu restrans.
Se bucura scriind, cum se bucuri un copil la lanterna magici...”*®.

Pe langa consemnarea tribulatiilor sufletesti, metafora joacd un rol important si in
construirea portretelor si a decorului de sorginte fantastica din romanul-poveste cu accente
gotice Turnul Milenei, iar capacitatea acesteia de a crea atmosfera, forta ei inventiva este
definitorie pentru proza lui Ionel Teodoreanu: ,,Gealatul trandafirilor, Milena, avea in trup
nebun, trilul privighetorilor. Din glezne pana-n ceafa, trupul pornea in tril... Avea in suflet munti
de brad, furtuni, povesti si trandafiri, si gdnduri ce veneau din munti ca veveritele, ca ploile si
ca buhaii paclelor, sau ca albinele, din trandafiri, ori din povesti”®’, iar cadrul idilei dintre
protagonisti urmareste linia retetei romantice: ,,...Mergeau tindndu-se de mana, Milena il

3L Ibidem, p. 17.

32 |bidem, p. 51.

33 lonel Teodoreanu, Opere alese, Jucdrii pentru Lily, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981, p. 55.
34 lonel Teodoreanu, Ulita copildriei, Ed. Garamond, Bucuresti, 2004, pp. 27-28.

% lonel Teodoreanu, La Medeleni, Drumuri, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2001, p. 207.
3 |dem.

37 lonel Teodoreanu, Turnul Milenei, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 52.
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cilduzea. In jurul lor, suflarile erau de frig, venite ca din pesteri, lumina, verde-nvaluita, soarele
in eclipsa bradului, si dimineata ca o veghe amortit intr-un miez de noapte”38.

Uneori metaforele recurg la o simplitate infuzata cu naivitate, vrand parca sa constituie
o mirturie a candorii spiritului: ,,Coada cainelui nu e podoabi de prisos: e coada inimei lui”*°.
Altadata e calea de patrundere in sferele comuniunii depline cu natura al carei farmec cautd sa-
1 absoarba prin toti porii creatiei, iar ceea ce surprinde este faptul ca vitalitatea imaginilor devine
evanescentd, Intrucat asupra autorului actioneazd des presiunea melancoliei mai ales prin
intermediul metaforei personificatoare: ,,Copacii sint pajii soarelui. Cind apune, ei ii poarta pe
crengi trena de lumini crepusculare si, cu un fosnet grav, padurea pare ca urmeaza evlavioasa
soarele care coboari orbitor treptele haotice ale intunericului”® sau ,,Via a virsat atitea lacrimi,
incit pleoapele frunzelor sint rosii de plins™*.

In scrierile gotice, metafora este o unealtd in vederea intensificarii senzatiilor stranii,
infricosatoare: ,,Totul era mort in el. Roseata goliesca a parului si dungile miriapode ale ochilor
abea intredeschisi in fata verzui-galbena, dadeau sensatia unei stranii putrefactii — cu viermi
rosi si gAndaci negri — stipaniti inci de vointa lui”*2,

Astfel, Tonel Teodoreanu gaseste in bogdtia ,,florei metaforice” gradul necesar de
complexitate pentru a radiografia emotii, pentru a divulga acordurile simfoniei dintre spirit,
opera si viatd, asumandu-si riscul etichetelor necrutatoare: ,,Metaforele suprima obiectul
descris, asa cum ambalajul tinde sa se substituie produsului. Impresia rea provine din
vaporozitate. In spuma frazelor pier, ca intr-un Maelsfrom delicat, analiza psihologici
(<<Miros de ars in suflet si gandurile stranse si strivite ca lanuri peste care au trecut navalitori
calari cu o mireasa rapita>>), senzualitatea (<<si cand simtea profunda bataie de aripi a pasarii
de prada care sfasie adanc viata trupului>>), detaliul portretistic (<<o adorabila fetita a carei
gurd buda ca o cireasa>>), descrierea de naturd (<<O zi de august, aromata si toropita ca o
femeie goald, intinsd pe plajd la soare, cu ochii negri ai umbrelor subt parul intunecat al
livezilor>>) si asa mai departe. Romanescul lui Ionel Teodoreanu e impregnat de kitschul
epocii™®. In aceastd maniera, Ionel Teodoreanu rimane un estet destituit pe
baza opulentei stilistice de natura baroca, ce-i aduce stigmatul de colorist facil, umbrind faptul
ca metaforismul sau nu ar trebuie interpretat ca act manierist, ci mai degraba ca o nevoie de vis,
ca o ancorare fragila intr-o multitudine de nuante, mai ales ca apelul la acest mijloc se face
atunci cand scriitorul trebuie sa redea tesatura delicata a unui conflict interior sau sa analizeze
inefabilul vietii: ,,Mi se parea ca explozia plastica a metaforei ¢ modul cel mai eficient de a
creatiunii literare, care nu poate fi proclamativa, i demonstrativa. Nu aspiram atunci si nici
acum sa evoc <<frumosul>> prin metafora, ci, dimpotriva, sa divulg eliptic caracteristicul,
specificul, savoarea tipica. Aveam de pe atunci certitudinea ca daca un scriitor afirma <<Luna
rasarise>>, luna n-a rasarit in ochii lectorului, chiar daca scriitorul care afirmi asa ceva e

Sadoveanu. Simturile noastre nu acordi credit niménui. Ele vor plati plasticd efectiva™,
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