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Abstract: Hortensia Papadat- Bengescu is the author of the analysis of a soul, and no action in her
novels. She discovers the female character in itself femininity heroines a unique observation field, at
any age. For our research and author description feminine typology is also an adventure full of suspense
and mystery. It draws attention to the permanent traits of femininity. It could be a child, a young or an
old lady, Femininity takes shape in their descriptions that you do in novels. Feelings that they have,
from an early age to adulthood are highlighted with a masterly art worthy style is curious. Feelings of
love and affection offered those around sometimes unjustified, responsible and devotion to family,
delicacy, diligence, honesty, sensitivity, on such sentiments focus is making a contrast with the need for
tenderness, whims on characters women possess with trends toward their frivolity, of being desired by
men, neuroses and dramatizing the suffering experienced by these statements. On the other hand, in
relation to the woman's partner, is a complete analysis of the strengths and weaknesses thereof, for its
ability to self-delusion when you compare it to other men or you simply start out war against the "first

sex .
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Hortensia Papadat- Bengescu este o autoarea a analizei sufletului, si nu a actiunii in
romanele sale. Ea descopera in personajul feminin, in Insasi feminitatea eroinelor ei un camp
de observatie inedit, la orice varsta. Pentru autoarea noastra cercetarea si descrierea tipologiei
feminine este asemenea unei aventuri pline de suspans si mister.

Atrage atentia asupra trasaturilor permanente ale feminitatii. Poate sa fie o copila, o
tanard sau o doamna in varstd, feminitatea lor prinde contur in descrierile pe care le face in
romane. Sentimentele pe care acestea le detin, incd de la o varstd frageda pana la maturitate
sunt reliefate cu o artd maiastra demna de stilul scormonitor. Sentimente de dragoste si afectiune
oferitd celor din jur, uneori nejustificata, responsabiliate si devotament fatd de familie,
delicatete, harnicie, onestitate, sensibilitate, pe astfel de sentimente se pune accent facandu-se
o antitezd cu nevoia de tandrete, cu capriciile pe care personajele feminine le poseda, cu anumite
tendinte spre frivolitate a acestora, de a fi dorite de catre barbati, nevrozele de care sufera si
dramatizarea situatiilor prin care trec acestea. Pe de alta parte, in relatia femeii cu partenerul,
se face o analizd complete a calitatilor si defectelor acestuia, pentru capacitatea ei de
autoiluzionare in momentul cand il compara cu ceilalti barbati sau cand pur si simplu porneste
un razboi total impotriva ,,primului sex”. Mai ales, constientizind asupra faptului ca suferinta
ei va fi mai profunda decat cea a ,,inamicului”.

Asa cum spuneam, indiferent de varsta, personajele feminine sunt bine reprezentate. Mai
mult de atdt, autoarea ne prezintd personajele feminine la toate varstele si manifestarile
feminitatii- un ciclu complet, de la nastere pana la moarte. Inca un aspect important si demn de
remarcat este tema strdmosilor, aceasta este prezentd in proza bengesciana.

Realizarea portretisticd a femeilor -la orice varsta- capata valente diferite, datoritd
actiunilor fatd de traditie pe care acestea le indeplinesc, fata de stramosi ce diferd in funtie de
contextual socio-cultural caruia personajele feminine 1i apartin, mentalitatii specific acestuia.
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La Hortensia Papadat-Bengescu chiar apare romanul numit ,,Radacini”, ce face parte din ciclul
Hallipa, astfel sa sublinieze faptul ca personajele feminine ale autoarei neaga ,,radacinile” lor,
datorita trufiei si statutului pe care acestea si-1 doreau in societate.

Ipostazele feminine sunt multiple: copila, adolescenta, femeia tanara, femeia la maturitate
si femeia in varsta. O astfel de tipologie gasim la Hortensia Papadat-Bengescu o avem ca
personaj- copila pe Sia, din romanul ,,Concert din muzica de Bach”, fata lui Lica Trubadurul si
a bunei Lina, care inca de la nastere, lasata in grija altcuiva, este hranita cu ,,0 bucata de carpa
muiatd 1n lapte cu paine si zahar”. ( Bengescu, Concert). Abandonata de Lina, copila va fi lipsita
de tandrete in toata copildria, fapt ce se cunoaste mai tarziu cind va ajunge la o relatie
incestuoasa cu propriul tatd, iar ea nu va avea parte decat de o viatd nomada, calatoare prin
casele altora, ea se inchide in sine, se indspreste. De mica oricum i se dezvoltd un fel de simg
animalic, mai degraba de femeld decat de femeie fata de tatal ei, de Licd, ajungand si la crize
de gelozie fata de acesta ulterior.

Sia, numele ei fiind Anastasia, o viziteaza pe mama ei la varsta de zece ani si aici se vede

clar relatia de instrainare dintre cele doud, fapt dovedit ca fata nu-i va spune niciodatd mama
Linei. Copilul Sia, despre care am facut o analiza scurta, reprezintd pentru Lina un motiv de
rusine sau un motiv de plata pe care i-o pusese Lica, astfel cd Lina intreaba de copild, dar nu
vrea sd o vada. Nici Sia, neprimind afectiune, nu va fi capabild sa ofere dragoste la randul ei:
»este ursuza, tacutd, rautacioasa, cu mintea fard ganduri”. ( Bengescu, Concert).
Pe de alta parte, Lina, mama Siei, Tn mod paradoxal atrage privirile cititorului asupra copilului
altora, un copil frumos, reusit, opus propriei fiice. Coca-Aimee, a doua fiica a Lenorei si a lui
Doru Hallipa, este la varsta copilariei cea mai luminoasa figura din familia Hallipa. Lina o
admira si este invidioasa pe Lenora ca are cea mai frumoasa fatd din Bucuresti, tocmai cd pentru
aceste femei statutul si bogatia erau mai presus decat familia.

Un alt personaj-copil controversat este Mika-Le, prima fata a Lenorei Hallipa, conceputa
dupd o scurtd aventurd cu un zugrav italian, ea este o fire rauticioasd, chiar perversa, nu are
scrupule atunci cand isi doreste ceva, totul trebuie sa fie asa cum spune ea. O uraste pe sora ei
mai mare, Elena, fiindcd era frumoasa si mandra, tot ea o va face sa renunte mai tarziu la
logodna cu printul Maxentiu.

in romanele Hortensiei Papadat-Bengescu ne confruntim cu un statut ilegitim, nedorit,
abandonat, dat spre adoptie chiar ( de exemplu : Sia, Mika-Le, Nory Baldovin). Despre ultimul
personaj pomenit aflam detalii tocmai in ultimul roman din ciclu, ,,Radacini”. Nory, Eleonora
Baldovin, fiica boierului Dinu din relatia cu Cornelia, fiica administratorului mosiei Garlele
Baldovinesti, devine personaj principal, ce va vorbi de copildria ei cu o oarecare distantare de
parca ar dialoga cu altcineva, ceea ce sugereazd o perioadd pierdutd si regasitd abia la
maturitate: ,, Niciodatd incd, copila Norica nu se amestecase in gandurile lui Nory Baldovin,
inainte de a se fi asezat aci, pe Izvor cu sora ei Dia Baldovin”. ( Bengescu, Radacini). Amintirile
sunt legate de tatal ei si de ITnmormantarea acestuia cand ,,fata independenta pana atunci, pe
care, acum, fire subtiri de la radacind o prindeau in plasa lor de paianjen”, isi vede si pentru
prima oara sora vitrega, intoarsa din Elvetia. Altad sursd a frustrarilor ei de copila este conacul
unde nu i se permitea accesul si atunci ,,fetita razboinica” ,,gonea cat o tineau picioarele pana
la marginea curtei imprejmuitd doar de un gard marunt de liliac”. ( Bengescu, Radacini). Firea
ei rebela, nonconformista ulterior este descrisa in termeni specifici strategiei militare, se
realizeaza un contrast intre atitudinea colerica si fragilitatea fizica: ,,avea saboti, care atdrnau
greu de picioarele subtiri ca fusele si se infingeau adanc”. ( Bengescu, Radacini)

In trasaturile fizice o descrie ca pe un copil nu tocmai frumos, nici mai tarziu nu devine
vreo frumusete, ,,se vedea insa pe ochii ascutiti ca va fi desteaptd”. ( Bengescu, Radacini). De
mica reuseste sd-si ascunda ceea ce considera ea ca fiind slabiciune tipic feminine, simtind, mai
degraba decat constientizand, faptul ca destinul ei cere altceva decat slabiciune, gingasie, rasfat.
Ei i erau necesare vointa, taria de character, curaj, iar acestea nu se potriveau cu dezmierdarile.
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Feminitatea ei nu tine de exterior, ci de sensibilitatea de care da dovada: suferinta la moartea
Tréanei si a Tranului, cei care au avut grija de ea 1n locul parintilor, grija de céte un strat de flori
la care il trage de méaneca pe mos Petru, reprosandu-i ca ,,era sa arunce flori bune”, melancolia
in timpul plimbarilor cu Trana, la cimitir, ,,care 1i pare o gradina cu flori libere”, locul in care
erau inmormantati cei doi gemeni din familia lui Baldovin, de a céror soarta se induiosase.
Determinarea ei si capacitatea de a-si impune vointa au o primd manifestare in copildrie, in
relatia cu mama ei, Cornelia, care, fara consideratie pentru momentul Inmormantarii Tranei,
pentru a nu cheltui bani, ii leaga fetei la gat o fasie de crep negru, in semn de doliu, Copila,
insd, insist sd fie imbracata cu sortul negru de la scoald. Aceasta este prima victorie asupra
,conitei Cornelia”, care arata lipsa de respect pentru parinti si lipsd a simtului maternitatii. Vor
urma multe alte victorii asupra mamei care, nascuta parca pentru a fi supusa si umilita, va indura
aversiunea amestecata cu milad sau cu duiosie a fiicei. Caci aversiunea Norei fata de femei si
barbati deopotriva I se datora si ei, Corneliei, pentru atitudinea egoist din copildria fetei, nu
numai boierului Dinu cel plin de prejudecati.

Trecem acum la alta varsta, adolescenta. La autoarea noastra adolescenta reprezinta trasdturile
definitorii ale feminitdtii mature diferitd de a exprima puritatea si tineretea vitald, ea le
portretizeaza nu ca pe niste fiinte angelice, elevate, ci lipisite de farmec, de gratie si de caracter
( Lenora, Sia, Mika-Le).

In romanul ,,Fecioarele despletite” apare Lenora in fotografii din adolescentd si din
tinerete: ,,Mini se uitd inca o data la fotografia Lenorei. Isi aminti ca Lina ii spusese ca verisoara
la 17 ani, inalta, subtire, cu un cap de inger, era un tablou. Atunci o cunoscuse Lina intai, fiindca
Lenora locuia la Mizil, cu tatal ei divortat, si venea numai rareori la Tecuci, la mama-sa, care
sta cu baiatul, cu acel Lica Trubadurul”. ( Bengescu, Fecioarele) Din fotografii, Lina ,,era o fata
putintica, negricioasa, uratica si amarata de pe atunci. Lina nu fusese frumoasa nici la tinerete”.
( Bengescu, Fecioarele)

Pe de alta parte, Sia, fata Linei si a lui Licd, fiind adolescentd ajunge la sentimente
puternice de pasiune feminina si are o admiratie stranie fata de cel care i-a dat viatd. Anton
Holban spunea: ,,Ea e un bloc inform, un monstru fara contur, pastrand amprenta haosului...”.
Sia se leagd de tatal ei in ciuda faptului ¢ acesta nu avea grija de ea. In ,,Concert din muzica
de Bach” gasim un portret al ei la adolecenta: Sia, cu parul mai castaniu, strans intr-un conci
mare la ceafa, cu fata lata, cu obrajii grasi plini de o pasta fara culoare caci, daca recreatiile le
avusese 1n plin aer, apoi restul timpului stase inchisa prin locuinte insalubre pand cand sa ajunga
in casa Riminilor. Sia avea ochi negri, mici, dar nu vioi ca ai lui Lica, gura lasata putin in jos la
colturi ca pentru o sild permanenta. Inalta cat si el, trunchioasa, oabla, de la umeri la solduri, cu
maini si picioare mari de care se jena, nici nu prea tanara, desi avea numai 19 ani”. ( Bengescu,
Concert).

In cazul adolescentei Mika-Le, soiul riu se face simtit la fiecare aparitie si doar
slabiciunea printului Maxentiu si parsivenia ei pot face ce acesta sd prefere avansurile unei
,jigarate, cu un breton lasat pe ochii galbeni, vestiti pentru enigma lor suspecta”, frumusetii
statuare a Elenei. Acest portret fizic al Mikai-Le este graitor pentru firea ascunsa, calculate a
acesteia. Mama ei, Lenora, se simte vinovata de aparitia ei in familie, iar suferinta cauzata de
Mika-Le Elenei, sora ei vitrega, este una dintre cauzele depresiei si, ulterior, a agravarii starii
generale a Lenorei. Mika-Le este viciul absolut care ataca familia Hallipa- distruge relatiile
celor care tin unii la altii. Maxentiu si-o aminteste astfel: ,.fetita aceea perverse, sora fostei lui
logodnice, care fusese pricina rupturii casitoriei. Ii plicu raul pe care il pricinuise surorii ei,
numai din vitiu sufletesc, fara amor pentru el”. ( Bengescu, Concert). Ca dovada, in ultimul
roman din ciclu, in ,,Radacini”, Mika-Le este un exemplu abdominabil de viciu si predilectie
catre incest ( dupa ce scapd de o sarcind nedoritd si o combinatie cu un gazetar monden, se
apucad de picture si vrea sa-l cucereasca pe pictorul Greg, dupa ce da gres, o convinge pe Tana
Draganescu, fata batrana care mai tine la aparentele de membra a unei familii cu o moralitate
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ireprosabild, sa-1 oblige pe Licd Trubadurul, propriul unchi pe linie materna, sa se casatoreasca
Ccu ea.).

O alta adolescenta din ,,Concert din muzica de Bach” este frumoasa Coca-Aimee, fiica

Lenorei si a lui Doru Hallipa. La aceasta varsta, fosta copila inocenta a devenit o femeiusca pe
cat de frumoasa ,,ca un portelan de Nurenberg”, pe atat de sireata si ipocrita.
Mini Persu este cea care ii face portretul fizic , privind o fotografie. Firea distanta, extrem de
controlatd a Cocai- Aimee ne sugereaza totul: Lina aduse un carton imens cu fotografia Cocai-
Aimee. Era o adevaratad ,,poza”. Coca-Aimee adolescenta avea ochii mari, probabil albastri,
ochi de papusa, o gurd mica, prea mica, parul blond, buclat, rasfirat scurt pand la umeri.”. (
Bengescu, Concert).

in ,,.Drumul ascuns”, doctorul Walter o cheama pe adolescenta Coca-Aimee de la Viena
ca ,,derivat pentru neurastenia mamei”, doar ca adolescenta se dovedeste repede a fi in stare sa
1a locul mamei intru totul. Fiind o frumusete perfectd, aceasta e comparatd cu estetul doctor
Walter cu ,,0 papusd fard de caracter nici expresie In frumusete, dar perfectd si mai ales
deosebita prin materialul intrebuintat de natura- matase, culoare, totul de prima calitate, niciun
fel de defect de tesaturd.” ( Bengescu, Drumul) Fatda de mama ei, Coca- Aimee este glaciala,
auto-idolatra, ,,prea frumoasd si prea mandrda pentru a-si pleca privirea asupra simplilor
muritori”. ( Bengescu, Drumul). Profita de toata lumea din jur si stie sa obtind mai mult decat
mama ei pentru satisfacerea orgoliului de a fi admirata pentru frumusetea ei. Alt aspect de o
defineste este determinarea de a raméne cu statutul pe care crede ca-1 merita, astfel ca usor, usor
devine adolescenta-stapana a palatului Barodin, pentru asta obtindnd toate concesiile de la
Walter. De asemenea, Coca este precum Mika-Le, ,,un soi rau”, dar cu staif. Niciuna dintre
aceste prezente adolescentine nu are momente de etalare a feminitatii care sa nu fie rodul unui
joc ascuns.

Urmatoarea etapa a varstei, femeia tanara este vazuta din perspectiva lui Mihai Ralea,
referitor la romanul ,,Concert din muzica de Bach™: ,, femeile, afara de figurile episodice, care
sunt si personalitati puternice si de relief ale romanului, sunt fete de fainari ori de arendasi
imbogatiti. Psihologia lor, ca a tuturor primitivilor puternici, oscileaza intre senzualitate si
ambitie. Cerebrale, fard sentimentalitate, orgolioase cu raceald , asa cum se cuvine arivistilor in
curs de parvenire. Mai misuna in aceasta lume, ca figuri secundare, o fata abrutizata si cateva
intrigante fara specificitate... Nu existd nici un personaj simpatic in acest roman. Atmosfera e
inabusitoare si deprimanta. Interesul material ( zgarcenia ori setea de castig) si cel sexual mana
orbeste pe fiecare personaj”.!

Intr-adevar asa este, si totusi, Elena Draganescu- Hallipa, Mini Persu sau Nory Baldovin
atrag simpatia cititorilor. De exemplu, Elena, tAnara frumoasa, fata cea mare a Lenorei si Doru
Hallipa, femeia pe care fostul logodnic, printul Maxentiu o caracterizeaza: ,,aceea Elena
cuminte, care il iubise”, refuzase, demna, casatoria cu el dupa escapade printului cu Mika-Le.
Elena este pasionatd de muzica, o buna pianista ea insasi, ,,clientd deosebitd a casei Stuart” si
invita in salonul casei ei din Bucuresti interpreti profesionisti, virtuozi renumiti; Elena se
imbraca totdeauna elegant, dar corect, fara ostentatie, iar el ,,ca un fiu prin-nascut, rdiscumparase
mosia vanduta de tatil ei”. ( Bengescu, Concert). Pe Elena nu o intereseaza din punct de vedere
material sau sexual, ci respectul pentru sot si admiratia pentru artistul Victor Marcian.

Una din fiicele savantului Persu, Mineta, nu e deloc dezagreabila, ci dimpotriva, placut-
amuzanta. Intlnirea ei, la coafor, cu ,,feminista” Nory este una memorabild, o discutie plina de
talcuri, cu aluzii biblice justificate de situatie, precum si talentul de a gési porecle adecvate
personajelor antipatizate le fac pe cele doua sa fie extreme de simpatice. Pe de alta parte, Mini,
personajul din ,,Concert din muzica de Bach”, vede ceea ce se intAmpla cu adevarat in jurul ei.

! Mihai Ralea, Perspective, Editura Casei Scoalelor, 1928, pp. 74-82, apud Viola Vancea, Hortensia Papadat-
Bengescu, interpretata de...p. 140.

511

BDD-A25684 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:51:15 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

Primul pe care 1l portretizeaza este doctorul Rim: ,,Mini credea ca recunoaste la el simptomele
bolnavului Inchipuit, ce se amageste si pe sine si pe altii”. ,, [ se parea ca este acolo un caz de
constiintd. Cine stie la ce forme suparatoare ajunge Rim facand pe bolnavul cu tot dinadinsul!”
( Bengescu, Concert).

Feminitatea Minettei Persu este definite prin curiozitate, o curiozitate maladiva: Ceea ce
mai ales vroia sa intrebe pe Nory era ce crede despre Rimi si despre casa lor cea noud, despre
viata si nepoata lor cea noud.” ( Bengescu, Fecioarele). De asemenea principala forma prin care
feminitatea ei se manifestd ar fi interesul si indiscretia de a se baga in treburile altora,
curiozitatea ei fiind dublata de luciditate, de analizare a situatiei celorlalti: ,,Mini privea cu
melancolie avera imobiliara care defila de-a lungul bulevardului pe doua randuri”. ( Bengescu,
Fecioarele). Mai ales atunci cand observa relatiile care se desfasoara dintre sotii Rim: ,,Mini
simti cd rabdarea-i oboseste fatd de dispretul neobosit cu care Rim coplesea pe Lina”. (
Bengescu, Concert).

Dupa cum stim, analiza Hortensiei Papadat-Bengescu se concentreaza pe suflet, ,,suflet
pur”, ,trup sufletesc”, o analiza a strafundului din ceea ce suntem noi facuti, astfel prin
personajul-reflector cum ar fi Mini, dezvolta aceasta teorie, echivalentul inefabil al trupului ,,de
carne”, trupul tulburat ce determina dezechilibrul atat psihologic, cat si pe cel fiziologic.
tinerele femei din romanele Hortensiei au portrete cu trasaturi mai ferme decat celelalte, care
par mai ,,vii”, mai putin spiritualizate.

Sia -ca tanara femeie- ne atrage atentia ca nici in aceasta etapa nu are nimic feminin, desi
are o experienta sensorial-sexuala cu gemenii Hallipa, chiar si cu Rim. De aici, ea nu isi poate
gasi propria identitate, nu isi cunoaste ,,raddcinile”, este dezarticulata, nu stie sa fie feminine
nici 1n gesture, nici in exprimarea verbala: ,,Sia raspunde monosilabic, aproape intotdeauna” si
,»hu e deloc gratioasa in repaus”. ( Bengescu, Concert) Ea va sta in casa Rimilor, iar rostul ei
acolo pare a fi Acela de a-i tine de urat celui pe care il numeste ,,neamtul” sau ,,mosul” in functie
de toane. Panad si la moartea ei nu se face valva, ci din contrd toatd lumea pare a fi usurata si
fiecare 1si vede de propria existentd. La funeralii, singurul lucru spiritual este ,,Coralul” de
Bach. Muzica ia locul fiintelor umane ce ar fi trebuit sa o deplanga.

Femeia la maturitate in conceptia autoarei noastre este lipsita de gandul meditatiei si de
gestul suprem de a renunta la sine pentru binele familiei, mai ales al copiilor. Totusi singura
femeie care ar intruni calitati de mama si sotie iubitoare in aceeasi masura este Eftodia, mama
Diei Baldovin, un personaj absent, amintitd de catre Nory in romanul ,,Radacini”. Sentimentul
catre meditatie profunda exista, dar nu la femeile mature si cu familie, 1l gasim la Elena
Draganescu, la Nory sau la Dia Baldovin. Buna Lina este o femeie frustrata, nefericita, nu se
va ierta niciodata pentru pacatul capital pe care 1-a desavarsit cu Lica Trubadurul, varul ei,
avand-o pe Sia. Dupa ce o naste, o abandoneaza. Pacatul o va urmari toatd viata, orice va face
pentru ceilalti, buna Lina plateste pentru incapacitatea de a lua decizii pentru propriul destin si
pentru propriul copil. Lenora, personajul care apare in ,,Fecioarele despletite”, in ,,Concert din
muzicd de Bach” si ,,Drumul ascuns”, este opusd Linei, reprezinta frumosul, eleganta si
senzualitate, in opinia lui Eugen Lovinescu: ,,dupa o tinerete mediocre si cam zbuciumata la
Mizil, castelana adorati si adoratoare de la Prundeni, languroasi dupi amorul barbatului ei.”?
Este personajul feminin prin care romaciera face o incursiune in lumea fiziologiei in plina
descompunere si n acelasi timp al analizei psihologice. Ne ddm seama ca boala ei, de ordin
sufletesc are doua motive, pe de o parte moral, pe de alta parte fizic. Din punct de vedere moral,
este macinata pe interior datorita secretului pe care il are in privinta Mikai-Le, ce intr-un final
o va aduce in pragul mortii, iar din punct de vedere fizic, intreaga ei existentd se bazeaza pe
instinctul sexual si pe functiile vitale. Nimic din ceea ce face ea nu se vede, totul este ascuns,

2 Nicolae Manolescu, Arca Iui Noe. Eseu despre romanul roménesc, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, pp. 23-30.
% George Cilinescu, Hortensia Papadat-Bengescu, apud Viola Vancea, Hortensia Papadat-Bengescu, interpretati
de..., Editura Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 232.
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fara lumina, in semiobscuritatea salonului de spital. Sexul, unica sursa de viata, odata disparut,
va lasa loc descompunerii fiziologice. Pe de alta parte, fiica cea mare a familiei Hallipa este
senind si severa in acelasi timp, spre deosebire de mama ei. Nu poate accepta un compromis,
de aceea rupe logodna cu printul Maxentiu, acesta fiind si el vinovat la randul lui ca nu a pus
capat atitudinii echivoce a Mikai-Le. Casatoria cu Draganescu esueaza, fiindcd in peisaj apare
violonistul Marcian, iar Elena avea o pasiune pentru acesta si pentru muzica, de aici si concertul
pe care il organizeaza la ea in salon cu toatd lumea mondend din capitala. Se desparte de
Draganescu, pleaca cu Marcian in Elvetia, dar la varsta maturitatii se dovedeste a fi o femeie a
datoriei si se va intoarce in tara, unde isi ingrijeste sotul bolnav si il va duce in Elvetia, evitand
intalnirile cu Marcian, asta va dovedi o delicatete pe care Draganescu o va lua drept afectiune
din partea acesteia. Romanul ,,Rddacini” o aduce din nou pe Elena in tara preluand afacerile
familiei lui Driganescu, impreund cu Tana, cumnata sa. Incercarea de al readuce pe Ghighi,
copilul ei cu Draganescu la Prundeni, precum si pe Marcian de la Geneva, o va transforma in
victima altei tragedii, sinuciderea baiatului. In finalul romanului, Elena pariseste Prundenii
pentru totdeauna si 1l insoteste pe Marcian in Elvetia.

Ultima etapad de viatd, la batranete, pot sd spun cd mi-a atras atentia batrana Tana din
»Radacini”. Tana Dagdnescu, sora lui Daganescu, caracterizatd mai mereu bolnava si mai
ursuza de cand a murit fratele ei, 1si canalizeaza toate fortele asupra lui Ghighi, baiatul cumnatei
sale, iubindu-1 mai mult decat orice pe lume, ea fiind singura care il incurajeaza cu adevarat.
Elena Draganescu are un mare respect pentru Tana, pentru sacrificiul de o viata al acesteia, o
considerd o mucenica prin taria care nu o lasa prada deznadejdii: ,,Mucenicia Tanei primea cu
deopotriva resemnare si raul si binele. La moartea lui Ghighi, ,,printisorul tatei Tana”, cum era
alintat baiatul, batrana sta ,, doua zile in sir in casele mari, inchinandu-se la iconostasuri.” (
Bengescu, Radacini). Tana pare sa fie singurul personaj cu echilibru interior, o femeie celibatara
si Tmpdcata cu Dumnezeu.

Cu atat mai mult, romanciera noastrd s-a autodepasit, ridicdnd bariera traditionalului cétre
modern, personajele feminine din romanele sale completeaza prin starile lor un intreg registru
emotional, prin reprezentarile inedite ofera cititorului un spectacol al mintii subliniind subtil
unele trasaturi, specifice gandirii feminine.

Daca am analizat diferite etape ale vietii la personajele feminine, asta pentru ca autoarea
descrie detaliat in romanele ei ceea ce inseamna o femeie, cum se comporta aceasta in societate,
cine este si incercarile grele la care este supusa de-a lungul timpului. Din tot ce am descoperit,
cel mai mult mi-a placut la Hortensia Papadat-Bengescu faptul ca se raporteaza la propria
persoana atunci cand isi asterne gindurile pe foaie, iar proza analiticd este de inegalat 1n
literatura romana.
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