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Abstract : Our interest in this article is to look for the literary filiation between lonescu's Roumanian
first works and his dramatic work, by reflecting the influence these first writings had on his theatre.
These filiations are to be found in his dramatic and plastic essays published in roumanian between
1932-1934 in the magazines of that period. The anticipations of lonescu's dramatic work could be found
in these chronicles: the treatment of several literary motives that we find in his theatre: the image of the
light, a deep sensibility, the power of the plastic image and the emotion caused by this plastic image.
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Interesul nostru in cercetarea de fatd este acela de a cauta anticiparile operei importante
a lui Tonescu, atit cea dramatica, cat si cea autobiografica, desi aceasta opera a fost scrisa intr-
o alta limba decat cea a debutului sdu literar. In capitolul anterior am urmarit si am Incercat sa
explicam atitudinile tdnarului scriitor fatd de literaturd, obsesiile, disperarile si framantarile
sale legate de problematica conditiei umane, asa cum apar ele exprimate in cronicile de tinerete,
pentru ca in aceste atitudini si frimantari existentiale il vom regasi pe autorul lui Regele moare
sau din Jurnal in fardme. Prin prisma unei priviri retrospective asupra activitatii literare a lui
Ionescu din perioada roméaneascd, am putea observa ca iIntreaga sa creatie sta sub semnul
incercarilor, de multe ori neconcludente, care 1dsau prea putin sa se Intrezareasca activitatea sa
literard din perioada franceza. E vorba, mai degraba, de un parcurs al omului, dar si al literatului,
parcurs jalonat de cautari, de contestari care, toate, constituie portretul unei personalitati aflata
intr-o febrild cautare, marcata de incertitudini si de obsesii tulburdtoare. Mai mult decat in
incercarile literare vom gasi in atitudinile sale, in revolta sa, In non-conformismul sdu pe
dramaturgul stralucit care avea sa marcheze a doua jumatate a secolului al XX-lea printr-o
productie literara de dimensiune mondiala.

Chiar daca nu explicite, vom gasi in scrierile de tinerete prefigurari si anticipari ale
operei majore a scriitorului sau preocupari care aveau sa il anunte pe dramaturgul de mai tarziu.
Observam ca pana la aparitia piesei Englezeste fara profesor, lonescu nu acordase o atentie
speciald genului gramatic, problema teatrului aparand foarte rar in publicistica autorului din
acel ani. Ba mai mult, este surprinzator faptul ca in aceste cronici dramatice tanarul gazetar nu
face nicio o insemnare referitoare la teatrul lui Caragiale sau al lui Camil Petrescu, cu care, de
altfel, a fost prieten. Totusi, in ciuda putinelor referinte in articolele sale din anii '30 privind
teatrul, descoperim céateva Insemndri ale cdror elemente comune sunt negatia, paradoxul si
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spiritul de revolta. In articolul Despre melodramd aparut in revista Zodiac?, foarte aproape de
debutul in publicisticd, lonescu pune in discutie statutul melodramei. Apar aici doi termeni
cheie si anume miracol si oroare, tandrul critic definind miracolul prin intamplare si
coincidentd, melodrama fiind, dupa parerea sa, singura care poate sa realizeze o adevarata
esteticd a coincidentelor, coincidente care stau la baza oricdrei actiuni sau intrigi. Criticul
incearcad sd justifice supravietuirea genului melodramatic ca fiind singurul gen literar prin care
miracolul se poate salva si el crede cd melodrama va continua s existe tocmai pentru cd omul
are nevoie de neprevazut si de oroare, altfel spus de miracol ca rezultat al coincidentei. lonescu
adaugd si un element important la demonstratia sa si anume ,,melodramatismul interior” care,
dupd pérerea sa reprezinta nevoia spiritului de a trai o stringentd violentd si o exacerbare a
trairilor : ,,Existd un melodramatism interior. O melodramatica a stdrilor sufletesti: organica,
primara. O stridentd necesard. O exacerbare. O violentd si o exagerare (un patologic) a
atitudinilor. Prin libera dospire a sentimentelor neprevazutului si groazei: prin libera imaginare
a neprevazutului si a groazei si viata miracolului-sa se cristalizeze intruchipdrile lor scenice.
Stridenta, tipat - iar nu elocventa. Ilogic al concidentelor - nu motivatie rationald a acestora.
Nemaiincercand o regizare mecanica a miracolului-melodrama (adevaratd) va creste libera,
deplini. Si printr-o impermeabilitate a celor doui realititi. Coincidenta si redevini mister”?,

Asadar, pentru Ionescu, supravietuirea melodramei e posibila nu prin elocventa ci prin
stridentd si prin estetica coincidentelor. Eugen Simion® retine din aceasti teorie interesul lui
Ionescu pentru acest gen aflat intr-o discrepanta evidentd cu un public al epocii modernitatii
precum si pledoaria lui pentru necesitatea miracolului intr-o epoca in care stiinta cucereste tot
mai multe domenii. Tanarul critic procedeaza la o redefinire a miracolului ca fiind o suma de
coincidente care reusesc sd exprime imprevizibilul din viata de zi cu zi, precum si definitia
miracolului ca produs al exageririi, al patologiei realului. In aceasta incercare de teoretizare
putem regasi si tentativa de a restitui melodramei un loc pe care in mod evident 1-a pierdut, un
gen in care negativitatile, ilogicul si stridentele sunt elemente pe care mai tarziu Ionesco le va
valorifica in farsele sale tragice. Acest studiu anuntd, de asemenea, ceva ce va defini Eugen
Ionescu in primele sale scrieri teoretice din 1950, prin ,.teatrul insolitului”, adica un teatru unde
misterul sa apara pe scend ,,prin anormalul circumstantelor exterioare, circumstante care pot
declansa tragismul interior™*. , Expresiei de absurd o prefer pe aceea de insolit sau de sentiment
al insolitului™®, ii marturisea Ionescu lui Claude Bonnefoy. Martin Esslin considera, de
asemenea, ci ,,insolitul” este un ,,primum movens™® ce sta la baza intregii creatii ionesciene.
Acest tip de teatru conceput de criticul Tonescu 1n acest articol reprezintd o incercare de
renastere a tragediei, o tragedie in care groaza si neprevazutul intrd in scena pentru a dezvalui
faptura noastrd intima, iar ilogicul va transforma coincidenta in mister, determinand
melodrama, mai exact teatrul, sd renasca. Eseistul motiveaza existenta melodramei prin nevoia
de miracol a omului modern, dar nu este convins asupra virtutii teatrului de a-si depasi
conventiile.

Cu totul ocazional se intalnesc in publicistica ionesciand a anilor '30 insemnari despre
teatru, aceste cronici contin aceleasi note acide, criticul ardtdndu-se nemultumit de productiile
teatrale, de interpretarea actorilor, deci de teatru, in general. Bundoara, intr-0 recenzie pentru
volumul Cruciada copiilor de Lucian Blaga, afirmand ca poezia este prezenta si elocventa in

! Eugen lonescu, Despre melodrama in revista ,,Zodiac”, an I, nr.6, martie, 1931.

2 Eugen lonescu, op. Cit.,pp.54-55.

3 Eugen Simion, Téndrul Eugen Ionescu, Editie noud, Editura Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 2009, p. 307.
4 Gelu lonescu, Anatomia unei negafii Scrierile lui Eugen lonescu in limba romana (1927-1940), Col. Universitas,
Ed. Minerva, Bucuresti ,1991, p. 123.

SEugeéne lonesco, Intre viata si vis — Convorbiri cu Claude Bonnefoy, Traducere din francezd de Simona
Cioculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p.120.

& Martin Esslin, lonesco and the Fairytale Tradition in ,,The Dream and the Play: Ionesco’s Theatrical Quest”,
Moshe Lazar, Undena Publications, Malibu, California, 1982, p. 30.
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piesa dar cd reprezentarea ei pe scena este slaba. Viitorul dramaturg ia atitudine in fata unui
teatru 1n care ideea, filozofia si miticul sunt estompate din cauza unei tehnici dramatice
ilustrative: ,,Criciada lui Blaga traieste prin ideea tragicd, nu prin realizarea ei scenica. Ideea
tragica — de o rara elevatie poetici- se banalizeazi in teatru. Se vulgarizeaza”’. Tanirul gazetar
accepta chinul metafizic al piesei, dar nu conventionalizarea lui, crezadnd ca ar fi necesare
mijloacele teatrului antic, mai ales corul, pentru a exprima acest chin metafizic si ca, ,,tehnica
dramatici modernd a redus sensul tragic, metafizic al Cruciadei”®. Criticul isi exprimi
nemultumirea de a fi vazut cum gandirea mitica a lui Blaga a fost indepartata din spectacol si o
data cu ea, s-a pierdut tragicul interior, misterul, poezia si metafizicul. Apare si aici notiunea
de mister care este definit ca elementul poetic esential ce determind frumusetea acestei piese.
Criticul apreciaza calitatile potice ale operei blagiene dar observa, in acelasi timp, dificultatea
reprezentarii scenice a unei dramaturgii a sugestiei, intrucat reprezentarea fizica pe scena este
greu de Tmbinat cu atmosfera ambigua a discursului liric. De altfel, lonescu, adept al unei arte
care sd exprime viata Intr-o forma autenticd, nu putea vadi, la acea data, un anume interes
pentru genul dramatic, cel mai conventional dintre toate. Asa putem explica tdcerea lui in ceea
ce priveste teatrul, din primele sale scrieri critice: ,,Asadar, literatura nu contine viata. Nici nu
este vis de viata. Ci purd tehnica, mecanica, exterioara. Inteligibila numai in inldntuirea unei
traditii™®.

In articolul Un teatru nou aparut in 1932, Ionescu deplange falimetul teatrului si al
gustului pentru teatru in societatea romaneasca. El exprima din nou indoiala estetica asupra
genului dramatic : ,,Daca mi s-a intamplat vreodata sa ma indoiesc de calitatea estetica a
teatrului, vina o poarta, este sigur, mediocritatea, submediocritatea, nulitatea teatrului romanesc
— sau, mai degrabi, a teatrului jucat pe scene romanesti”?. Criticul doreste un stil nou, mai
multi originalitate si vrea si vada poezia si metafizicul ficandu-si aparitia pe scena. In articolul
Treisprezece si unu, Eugen lonescu vorbeste despre lipsa de interes a presei legata de
problemele cu care se confrunta teatrul romanesc, afirmand ca ,,0 campanie in presa este utila
pentru acest teatru, desigur, dar utila mai ales pentru propasirea teatrului romanesc, asa cum e,
cu insuficientele, cu erorile, cu inegalititile lui”*L,

Mai tirziu, in 1934, Eugen lonescu isi precizeaza pozitia fata de teatru intr-un articol din
ziarul Nationalul, intitulat Contra teatrului, articol care incepe cu o afirmatie socanta si anume :
,Teatrul este o formuld de artd vulgard”!2. Autorul isi explica afirmatia prin faptul ci teatrul
este o arta pentru gloatd, care foloseste prea multe trucuri vizibile si, fiind o artd a conventiilor,
ucide esteticul : ,,Este stiut ca teatrul este o arta de conventii. Dar conventiile mecanizeaza, ucid
viata estetici”!3. Dupia pirerea criticului, teatrul nu mai este capabil si creeze o adevirati
atmosfera spirituald si nu poate exprima decat ceea ce este prea facil in fiinta umana, cu alte
cuvinte nu poate transpune decat conflicte grosolane si prea evidente. Ionescu este de-a dreptul
enervat de mecanicismul conventiilor teatrale, contestand artificialul, conventionalul si ceea ce
este inesential din existentd : ,,Nu stiu ce lipsd de libertate imi reprezinta aceste lucruri ; cu cita
tristete Tmi pare ca fictiunea este oprimatd de realitatea contingentd, trasd indarat. Poezia
sugereaza. Teatrul prezintd bucati diforme, impure, dintr-o realitatea periferica [...] Teatrul nu

" Eugen lonescu, Note critice, in ,,Licariri”, anul II, nr.8-9, februarie, 1931, p.12, vezi Rdzboi cu toatd lumea, editie
ingrijita si bibliografie de MarianaVartic si Aurel Sasu, vol. I-II, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992 vol.Il, p.145.
8 Eugen lonescu, op.cit.,,p.145.

9 Eugen lonescu, Contra literaturii, in revista ,,Facla”, anul X, nr. 426, 12 octombrie 1931,p. 3, Razboi cu toata
lumea, vol. I, p. 26.

10 Eugen lonescu, Un teatru nou, convorbire cu d. George Mihail Zamfirescu, in ,,Romania literard”, anul I, nr.
44, 17 decembrie, 1932, p. 4, vezi Razboi cu toatd lumea, vol 1l., p. 147.

1 Eugen lonescu, Treisprezece si unu, in ,,Romania literard”, anul I, nr. 47, 7 ianuarie, 1933, p.1, vezi Rdizboi cu
toatd lumea, vol. 11, p. 149,

12 Eugen lonescu, Contra teatrului, in ,,Nationalul”, nr.37, 24 iunie, 1934, apud Gelu Ionescu, op.cit.,p.124.

13 Eugen lonescu, op.cit., p.124.
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madreste just proportiile : teatrul diformeaza, ingreuiaza. Teatrul nu poate crea atmosfera.
Atmosfera este spirituald, abstracta, si teatrul nu are la indemana decat decoruri materiale sau
gesturi care sfarma armonia oriciror stiri”,

Remarcam ca numitorul comun al acestor articole este exprimarea nemultumirii fatd de
lipsa de vigoare a spectacolului teatral, a teatrului in general, a lipsei lui de subtilitate, acesta
fiind o arti a ,,atelor albe™*®, a trucurilor accentuate. Putem considera acest text ca o anticipare
, pentru ca 1n scrierile ionesciene de mai tarziu, acesta pleaca tocmai de la critica adusa teatrului
traditional, asa cum o facea in 1934. Tocmai ingrosarea ,atelor”, a efectelor determina
redescoperirea si Inviorarea teatralitatii: ,,Conventia noud pe care avea sa o propund Eugen
Ionescu dupa 1950 se va intemeia nu pe eliminarea celei vechi, ci pe exagerarea ei paroxistica,
pe ingrosarea ce putea produce in scend o stare de incertitudine ; numai ilogicul, insolitul,
misterul pot reimprospita forta consumati a dramaticului’*®.

Scrisorile din Paris publicate in Viata romdneasca in perioada 1938-1946 arata un lucru
important n evolutia conceptiei despre teatru a lui Ionescu si anume, cresterea interesului
acestuia fatd de genul dramatic. Acestea cuprind insemnari de spectator sau relatari cu privire
la viata teatrald de la Paris. Citind cu atentie aceste epistole, nu putem sa nu remarcam faptul
ca eseistul incepe sa analizeze, sa invetigheze conditia esteticd a teatrului, iar faptul ca vede Les
parents terribles a lui Cocteau la Theatre des Ambassadeurs, 1i da sperante in a cauta sansele
teatrului. Vede si Ondine de Giraudoux si acest fapt il determina sa chibzuiasca asupra
»prejudecatilor distinctiei genurilor” si asupra ,odioasei superficialitati [...] prozaica
mediocritate a teatrului naturalist”!’. Pentru Ionescu nu existd un teatru neuman, doar ci
umanitatea trebuie cdutatd ,in realitatile esen‘giale”18 si anume, in metafizica, ,,in lumea
fantastici pe care omul o poartd in sine”®, misiunea teatrului fiind cunoasterea, cunoasterea
acestor realitati esentiale. Astfel teatrul devine poezie, inventie, drama si adevar. Observam
aici un prim crochiu de program, o apropiere de genul dramatic prin promovarea unui ,,teatru
de inventie fantastici prin care sd fie revelatd realitatea cea mai interioard (sintem in
descendenta teoriilor suprarealismului) care sd esentializeze viata (adica sa apeleze la realtii
arhetipale) si sa pund probleme de cunoastere, adica sa interogheze si nu sd imite mai prost
viata”?. Un teatru, asadar, de cunoastere, un teatru care si evoce ,,lupta spiritului impotriva
materiei”?!. Pentru a exista, teatrul trebuie si acorde un loc important metafizicului si si il
aduca in fata spectatorului, sa renunte la conventii si la teatralitate, in schimb, s exprime si
ceea ce este invizibil, adica ilogicul coincidentelor, irationalul, groaza. Dar ca toate acestea sa
fie realizate, este nevoie de o schimbare a scenariului si a regulilor conventiilor in teatru, lucru
pe care Ionescu il va incepe in 1943, scriind prima sa anti-piesa Englezeste fara profesor, care
mai tarziu va deveni Cdntareata cheala, in care nu vom intélni nici conflict vizibil, nici intriga
inchegata, nici personaje bine definite, nici unitate de timp, de spatiu, ci un amalgam de
automatisme verbale si de banalititi. Am insistat in capitolul anterior asupra talentului de
dramaturg a lui Ionescu, manifestat incd din scrierile romanesti, asupra indemandrii lui de a
regiza situatii traite sau inventate. O astfel de scend este aceea in care asistim la prezentarea
urzelilor pldsmuite de romancierul Camil Petrescu cu scopul de a opri aparitia unei recenzii
negative scrise de lonescu pentru Patul lui Procust.

14 Idem, ibidem.

15 Ibidem.

16 Gelu lonescu, op.cit., p. 125.

17 Eugen lonescu, Scrisori din Paris, in ,,Viata Romaneasca”, anul XXXI, nr.6, iunie, 1939, p. 118-119, vezi Razboi
cu toata lumea, vol. 1., p. 261.

18 Eugen lonescu, op. cit.

19 |dem, Ibidem.

20 Gelu lonescu, op.cit., p. 127.

21 Eugen lonescu, Scrisori din Paris, pp. 261-262.
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Exista in partea a doua a volumului Nu, Fals itinerar critic, o intrerupere a discursului
critic la adresa criticii, prin intercalarea a trei capitole denumite Intermezzo care au,
probabil,dupa cum afirmd Mariano Martin Rodriguez, rolul interludiilor in teatru si anume,
acela de a reduce ,.tensiunea intelectuald, prin introducerea unor texte autonome, aparent mai
usoare, care sd alunge senzatia de monotonie creatd de o singura tema pe parcursul intregii carti,
demonstrand, in acelasi timp, capacitatea autorului de a cultiva si alte tipuri de proza 2
Intermezzo nr 1 (Fara legatura aparentd cu textul) este o inldntuire de jocuri de cuvinte, un fel
de monolog mimat, al cdrui subiect este uimirea in fata cuvintelor : ,,Deschid gura : «a» - si ma
mir, «risy» - si-mi vine sa rid, «to» -si pufnesc in ris, «te» - si casc ochii, si pe urma, fiindca
vreau eu: «les». Si a iesit «A-ris-to-te-les»”?®. Aceste enumeriri inconsecvente ne amintesc de
manifestele avangardiste, pe de o parte, dar si de caracterul ludic al textului Englezeste fara
profesor, regasit aici intr-o forma initiala : ,,Eu am obiceiuri ! 0-bi-ce-iuri lobicei-uri ! o-
biceiuri ! obice-iuri !?*. Cel de-al doilea intermezzo (In definitiv, Domnule dragd) pare a fi 0
confesiune existentiala, in care autorul ne vorbeste despre starea lui spirituald, despre temerile
lui, 1n special frica de moarte. Insa, consideram cd cel mai relevant pentru problematica
abordata, este cel de-al treilea intermezzo (Trifoi cu patru foi), deoarece este singura
exemplificare din opera ionesciand anterioara piesei Englezeste fara profesor si Sclipiri care
contine o idee absurda. Un fapt neinsemnat cum este acela al cantitatii trifoiului cu patru foi in
lume declanseaza crize politice, razboie, revolutii. Absurdul creste in intensitate odatd cu
executia unei batrane care se piaptana in liniste, in loc s participe, ca toatd lumea, de altfel, la
dezbatere si atinge punctul culminant cand un chinez, incercand sa lamureascd controversa
asupra procentului de trifoi cu patru foi, se cuvine a fi condamnat, pentru ca numele sau Pep-te
Ne-Le este asemanator cu pieptene. Acest intermezzo, in aparenta cu putine elemente comune
cu restul volumului Nu, nu este doar o impla sceneta antistiintifica, ci are rolul de a evidentia
ridicolul patimilor ideologice care provocau razboiul, in asa fel incat cei care nu acceptau
ideologia actuala erau condamnati, asa cum fusese arsd batrana pentru ca se pieptana. lonescu
se pronuntd aici impotriva oricarei ideologii totalitare. Unul din pionierii redescoperirii creatiei
romanesti a lui Ionescu, E.H.Van der Linden spunea, referitor la acest al treilea intermezzo :
,Dans cette petite histoire nous rencontrons le procédé de la dégradation de l'action comme
d'une mécanique brisée. lonesco y ridiculise le fait que tout est prétexte a la politique. En cela,
on peut certainement considérer cette nouvelle comme précurseur des premiéres pieces de
théatre qui exploitent ce méme procédé”?®. Efectiv, polemicile savantilor asupra naturii
trifoiului cu patru foi si statisticele referitoare la acesta amintesc de modul in care domnii Martin
si Smith, din scena a VII a piesei La Cantatrice chauve emit ipoteze referitoare la prezenta
cuiva la usd de cate ori se aude soneria sau cand doamna Smith care i raspunde sotului, care
sustine ca Intotdeauna este cineva la usd atunci cand se suna : ,,Cela est vrai en théorie. Mais
dans la pratique les choses se passent autrement”?®. Si Gelu Ionescu remarci ci este vorba

despre ,,0 situatie, un scenariu dupi care s-ar fi putut dezvolta o piesa ionesciana”?’.

22 Mariano MartinRodriguez, IONESCO inainte de La Cantatrice chauve. Opera absurddi romdneascd, versiunea
roméaneasca lulia Bobaila, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2009, p. 23.

2 Eugen lonescu, Nu, Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 139.

2 Eugen lonescu, op. cit. p. 140.

% E.H.Van der Linden, lonesco. De l'auteur roumain a l'écrivain frangais, in ,,Neophilologus”, An International
Journal of Modern and Medieval Language and Literature, Springer Netherlands, vol. LIX, iulie,1975, pp.357-
371./ in aceasta istorioara intdlnim procedeul degradarii actiunii ca si cum ar fi vorba de un mecanism stricat.
Tonesco ridiculizeaza faptul ci totul serveste drept pretext politicii. In acestd privinta, nuvela de fatd se poate
considera fard indoild o precursoare a pieselor de teatru care exploateaza acelasi procedeu./ [Traducerea noastra.]
% Eugene lonesco, Thédtre complet, edition présentée par Emmanul Jacquart, Gallimard, La Pléiade, Paris,1991,p.
25. /Aceasta ¢ adevarat in teorie. Dar in realitate lucrurile se petrec altfel/ [Traducerea noastra]

27 Gelu lonescu, op.cit., p. 130.

479

BDD-A25680 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 16:05:37 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

In continuare vom incerca sd demonstram ca intre postura de critic de arta a Iui Eugen
Ionescu si teatrul acestuia exista o evidenta legatura, cronicile plastice pe care tanarul eseist le
scria pentru diverse publicatii, fiind adevarate anticipari ale felului in care viitorul dramaturg
isi concepe, ordoneaza si realizeaza productia dramaticd. Se stie cd, incd din perioada
bucuresteand, lonescu a fost un fervent vizitator al galeriilor de arte plastice, faptul
concretizandu-se in cronici plastice dedicate fie vreunui pictor, fie vreunui eveniment artistic
de gen. Tanarul lonescu se dovedeste un fin critic si realizeaza in cronicile sale crampeie de
povesti care, pentru el, si mai apoi pentru cititorul croncilor, razbat din panzele analizate. In
cronicile sale publicate in revista Liceului ,,Sf. Sava”, viitorul dramaturg demonstreaza o
sensibilitate pentru artele plastice, este bine informat asupra picturii, emite judecdti teroretice
despre armonia culorilor, depsre lirism si emotie in picturd. Téanarul critic dovedeste reale
calitati de scenarist, am putea spune, inzestrat cu o sensibilitate acutd, realizdnd cronici
impresioniste in care panzele luate In discutie devin adevarate scene de viatd. Ne surprinde
faptul ca in cronicile plastice ale perioadei, lonescu abandoneaza sprititul critic muscétor,
lasandu-se cuprins de o bucurie marturisitd in fata unui tablou, lasandu-se ,,condus de impresii,
inlaturand din discursul sidu pseudo-critic orice alt criteriu de valoare”?®, Aceasta este dovada
optiunea sa de mai tarziu pentru teatru si pentru textul dramatic in sine.

i place Tonitza pentru ci ,,indeplineste cele doua conditii indispensabile oricarui artist :
este personal si emotioneaza. De o extraordinara sensibilitate, Tonitza reuseste sa exprime
admirabil durerea: nu o durere deznadajduita, revolutionara, ci, dimpotrivd, o profunda
induiosare, o infritire pind la identificare cu oamenii, copii, papusi, flori, lucruri?®”. O altd
cronicd dedicata picturii lui Tonitza reliefeaza sensibilitatea pictorului, iar emotia creste treptat
si este dublata de o mimica pe care cronicarul o imprumuta personajelor din tablou :,,O !durerea
sfisietoare a papusilor bolnave !papusi oameni si oameni papusi — jucdrii stupide si triste.
Surisuri jalnice, naivitate deconcertanta. Jucariile sufera si nu stiu cd suferd. Ingenuitate,
inconstientd, plins. Citeodatd uitd si nu stiu cd uitd si bucuria lor zdrobeste mai mult decit
tristetea. Si sunt mereu nedumerite : ochii, vai !ochii stranii intreaba, se mira, ar vrea sa stie si
nu stiu si nu pot stii”*°. In alt loc, cAnd pictura are ca obiect un interior sau un peisaj, criticul se
straduieste sa accentueze detaliile panzei, compunand pentru ea o adevirata atmosfer : ,,Intr-
unul din Divanurile cu perne o raza de soare pateaza in alb covorul, intr-altul o raza lumineaza
un colier de chihlimbar. Si prin aceasta grija a redarii amanuntelor, N. Grant are ceva de clasic.
Lacurile sunt redate mnunat de natural, citeva flori din parc si trandafiri agatétori, plini de viata,
sunt simtiti cu o delicioasi sensibilitate™L,

Parcurgand cu atentie insemnarile criticului din aceste cronici de tinerete, putem retine
cateva idei si notiuni importante care se vor repeta pana tarziu in scrisul sdu si anume : libertatea
spiritului sdu, preferinta pentru pictura lirica, pentru emotie in artd, respingerea retorismului
liniilor, suspiciunea fata de geometrismul artei moderne. Cat despre suprarealism, lonescu 1l
considera depdsit si i1 imputd faptul ca nu a reusit sa transforme miscarea artisticd intr-una
aplicatd, pragmatica :,,suprarealismul nu este culturd, ci neantizarea ei; nu este Insa nici
libertatea, ci automatism mecanic, determinare®?”, motiv pentru care il cearti si pe Perahim:

28 Alina Gabriela Mihalache, Eugen lonescu/Eugéne Ionesco de la Teatrul Suprarealist la teatrul postdramatic,
Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2016, p. 15.

2% Eugen lonescu, N.N Tonitza, in ,,Revista literard a liceului ,,Sf. Sava”, anul I, nr. 6, 25 octombrie, 1927, p. 8,
vezi Razboi cu toatd lumea, vol. 11., p.159.

%0 Eugen lonescu, Cronica plasticd. Grupul celor patru, in ,Revista literard a Liceului ,,Sfintul Sava”, anul IL, nr.1,
8 aprilie, 1928, pp. 14-15, vezi Razboi cu toatd lumea, vol. 11., p.164.

3L Eugen lonescu, Cronica plasticd, in ,,Revista literard a Liceului ,,Sfintul Sava”, anul I, nr. 2, 22 martie, 1927, p.
9, vezi Razboi cu toatd lumea, vol. 1., p.154.

32 Eugen lonescu, Sasa Pand: Sadismul adevirului, in Reporter,anul 1V, nr. 10-11, 4 iulie, p. 2, vezi Rdizboi cu
toatd lumea, vol. 1., p. 297.
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,Perahim este victima unui de mult, de mult depasit surrealism, aciuiat la noi printre tinerii
nostimi si inculti ( si pentru care orice maladie nu este o rusine, ci o poza si o fald) din grupul
revistei Unu. Ceea ce ne doare este faptul limpede ca dl. Perahim are un talent care nici o
indoiala nu poate ldsa ; ca are o sensibilitate, intoarsa, dar de-0 propulsivitate, de-0 energie cu
totul rara®”.

In cronicile sale plastice se prefigureazi viitorul dramaturg a carui tinti va fi construirea
unor imagini vii care sa poatd intrupa dinamica starilor emotionale ale personajelor. Ionescu
este preocupat sd compuna nu doar o redare critica care are la baza tabloul, ci tinde sa realizeze
imagini socante care sd ramand in memoria vizuala a cititorului. Tanarul critic de arta traieste
de timpuriu experienta unei transpuneri in cuvant a picturii si se poate afirma ca inca din
perioada amintitd, acesta se afla in mod inconstient in cdutarea si explorarea unui adevarat
limbaj teatral. Multe dintre trasaturile pieselor sale dramatice se prefigureaza in conceptualizari
condensate, schite, fruste ale cadrului, In grija criticului pentru descrierea si descifrarea
expresiei fetelor care se vor regasi in realizarea personajelor sale : ,,Tragedia limbajului se
intrevede deja in aceasta convertire de semne, caci Eugen lonescu este evident preocupat de a
compune nu doar o descriere critica inspirata de tablouri, ci adevarate sintagme-imagini, vignete
textuale menite si rimani imprimate pe retina cititorului”®*.

Téanarul Ionescu este fascinat de pictorul olandez Van Gogh caruia ii dedicd cateva
cronici ample, publicate in revista Vremea. El evidentiaza autenticitatea pictorului, sinceritatea
netrucata a expresiei tablourilor sale : ,,Culorile devin din ce In ce mai halucinante. Peisajul
capatd un dinamism de o violentd neomeneasca. Culorile au devenit flacari sau jar. O halucinare
creste. Face un copac ca o flacara ; brazdele unui cimp fug vertiginos, ca valurile, si se sfarima
de orizont ; acoperisurile ard ; lumea nu se mai tine — le sparge, le haotizeaza. Nebunia lui Van
Gogh creste”®. Tanirul critic este impresionat de forta pe care o emani tablourile lui Van Gogh
si considera ca aceasta putere de atractie se datoreaza curajului pictorului de a nu mistifica
realitatea si pe relatia de reciprocitate intre imagine si forma pe care aceasta o ia 1n arta : ,,Arta
nu este o constructie asemanatoare cu viata, ci expresie adanca, cuprindere de viatd, de
semnificatii de viata”®. Ceea ce il fascineazi la Van Gogh este pitrunderea fireasci a biografiei
in aceastad contopire dintre artd si existenta : ,,.De altfel, Van Gogh e pentru frust in pictura,
pentru simplu, pentru sarac, impotriva luminilor gratioase, a jocurilor dulci, echivalente ale
florilor de stil din literatura. Viata este prea grava pentru ca arta, reprezentare a lumei, sa nu fie
gravi, sobrd. Si pentru ca, mai cu seami, si o evite, si nu o exprime”®’. Aplicand date ale
analizei picturilor lui Van Gogh, lonescu va merge pana la a-si construi in teatru personaje care
sunt un fel de alter-ego si care vor incerca si trdi experientele sale sufletesti. Ideea de baza o
constituie cultivarea adevarului 1n arta teatrala, asa cum cultivarea adevarului este 1n pictura lui
Van Gogh o adevarata pledoarie incarcatd de emotie. De altfel, se stie ca In perioada romaneasca
Eugen lonescu a facut parte, cronologic vorbind, din generatia experientialistilor, tineri scriitori
care s-au dovedit preocupati printre altele de transpunerea biografiei in artd si care profesau o
adevdrata mistica a trdirii, amestecand luciditatea cu febrilitatea existentei. Exista in pictura lui
Van Gogh elemente care au starnit admiratia lui lonescu si anume : cautarea adevarului in arta,
un adevarat cult al luminii, care se va regasi, asa cum vom vedea mai tarziu si in cateva dintre
piesele de teatru, in proza sa si jurnalele sale franceze. Asa cum Van Gogh era framantat de
teama de a fi inutil, si lonescu dovedeste o cdutare a autenticului In opera sa, explicit n eseurile

33 Eugen lonesc, Rodica Maniu, Perahim, G.M. Cantacuzino, in ,,Romania literard”, anul I, nr. 11, 30 aprilie, 1932,
p.5, vezi Razboi cu toata lumea, vol. 11., p.189.

3 Alina Gabriela Mihalache, op. cit., p.17.

35 Eugen lonescu, Un oarecare Van Gogh, pictor, in revista ,,Vremea”, anul X, nr. 518, decembrie 1937, pp. 26-
27, vezi Razboi cu toatd lumea, Vol. 11., p.206.

3% Eugen lonescu, Un oarecare Van Gogh, pictor, in revista ,,Vremea”, anul X, nr. 518, decembrie 1937, pp. 26-
27, vezi Razboi cu toatd lumea, vol. 11., p.202.

37 Eugen lonescu, op. cit., p.203.
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critice din tinerete, in cronicile plastice, in jurnalele sale si mai voalat in opera sa dramatica,
toate exploatand elemente autobigrafice ce reprezinta adevarate obsesii pentru scriitor. Aceste
aspecte le vom dezvolta intr-un capitol aparte ce va fi consacrat operei dramatice, respectiv in
opera autobiografica.

Privind parcursul cronicarului, dramaturgului si al pictorului amator Ionescu, il gasim
chiar de la primele sale scrieri in ciutarea, dupd cum zicea si Alina Gabriela Mihalache®, a unei
modalitati de a reprezenta dinamica imaginii plastice, intensitatea acesteia, prin imbinarea unui
limbaj ambiguu si banal cu ultrarealitatea atisticd®®, dupa cum insusi Ionescu o va numi, adici
expresia universala pe care imaginatia o cladeste si care trebuie sd razbatd. Viitorul dramaturg
isi formeazad din timp propria teorie despre teatru si artd, cuvintele cheie inventariate fiind
realitate fantastica, ultrarealitate, adevar, respectiv realism, realitate, mentinand astfel cateva
din sabloanele care dominau scrisul sdu de la debut. Aceasta revelatie a imaginii care apare in
primele sale cronici plastice se va concretiza in timp prin optiunea scriitorului pentru textul
dramatic, devenind principiu de constructie a piesei. Aceasta vine din dorinta sa de a impune,
in creatia artistica, o altd viziune, piesele sale dand impresia cd sunt ,,micro-evenimente
declansate ad-hoc in interiorul imagnii date”*°. Prin importanta pe care imaginea o are in
intregul pieselor, lonescu accentueaza, ca si gruparea lui Breton, partea spectaculara a textului
dramatic, renuntarea la conventia teatrald traditionald, pentru a sonda noi deschideri spre
sensibilitatea spectatorului.
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