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Abstract: The inside of the palace is decorated with a series of murals paintings representative of the
Hungarian Secession designed by the artists from Gédolo colony: Koérdsfoy Kriesch Aldar, Nagy
Sandor, Thoroczkai Wigand Ede si Roth Miksa, they had combined fashionable trends from that era by
calling the Japanese art, medieval and Byzantine art resulting in an asymmetrical space full of
decorations. The main feature of these paintings is that the plans are confused and surface is
dematerialized by the 2dimension feature of the surface. In the works with human figures, the hieratism
seen in an isolated manner, creates a harmonious atmosphere that garnishes the compositions. The
inside decorations is much more complex and much richer than the one from the outside of the palace,
characterized by linear, rhythmic and repetitive forms. The mural paintings follow faithfully the
characteristics of symbolism exploring a rich and varied repertoire of vegetal and animal figures.
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Palatul Culturii reprezintd una din cele mai importante edificii istorice din centrul Targu
Muresului, datoritd valorii sale arhitecturale, a mesajului istoric si spiritual. Edificiul a fost
proiectat de catre arhitectii Jakab si Komor, fiind considerata o opera de marca a orasului din
acea perioada, reprezentativ pentru stilul secession. Acest ansamblu arhitectural uimeste prin
grandoarea elementelor de influenta stilisticd a perioadei romantice, dar in acelasi timp reflectd
conditiile momentului, adica legatura dintre forma si continut care s-a inspirat din manifestarile
artistice europene ale epocii, anume perioada Art Nouveau.® Modelul spre care a evoluat stilul
palatului se traduce prin structuri expresive si originale care definesc arhitectura
targumureseand ca una plind de personalitate §i independenta intr-o oarecare masurd de Art
Nouveau-ul din Europa.

Interiorul palatului este ornamentat cu o serie de picturi murale, reprezentative secessionului
maghiar, fiind lucrate de artistii coloniei de la Godolo: Korosfoy Kriesch Aldar, Nagy Sandor,
Thoroczkai Wigand Ede si Roth Miksa?, care combini tendintele la modi in epocd, prin apel la
arta japoneza, medievala si bizantina rezultand un spatiu asimetric si plin de decoruri.
Principala caracteristicd a acestor picturi constd In faptul cd planurile se confunda si formele
sunt dematerializate prin bidimensionalismul suprafetei. In lucririle cu figuri umane
hieratismul vazut in mod izolat creeaza o atmosfera armonioasa care insenineaza compozitiile.
Decoratia de care se bucurd interiorul este mult mai complexa si mult mai bogata decat cea
realizatd pentru exteriorul palatului, caracterizandu-se prin forme lineare, ritmice si repetitive.
Ornamentatia murald urmareste cu fidelitate caracteristicile simbolismului, mergand pe un
bogat si variat repertoriu vegetal si animalier.

! Ailincai, Airina, Influenta secesionismului in Transilvania si Banat in arhitectura si artele decorative, Tezi
doctorat, p. 10
2 Traian Dusa, Palatul Culturii din Tdrgu Mures, Editura Nico, Targu Mures, 2008, p. 14.
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Holul mare al palatului este impanzit cu decoratia tavanului si a intradosului arcadelor
transversale ce te introduce in atmosfera orientald prin gama cromatica. Pictura ornamentala a
fost conceputd de Korosfoy Kriesch Aldar si prezinta elemente stilistice din gama variata a
iconografiei Art Nouveau: motive florale si vegetale.> Aceste motive deja evoluate ale stilului
se prezinta intr-un spirit aerat din punct de vedere stilistic, cu un caracter elegant si sinuos
determinat de miscdri ondulate si flexibile. Interesul pentru plante lungi, tulpini si flori, muguri
si boboci justificd alegerea ca modele pentru frumusetea lor, cét si pentru liniile serpuitoare ce
11 se acordd o mare importanta fiind redate parca in crestere si in acelasi timp parca prelingandu-
se pe peretii cladirii. Motivele se onduleaza intr-un ritm perfect creeand un ansamblu decorativ
uimitor, ce impresioneazd de la prima privire, in stilul Art Nouveau.
Gama cromaticd este si ea foarte variatd, surprinzand prin contrastele puternice pe care se
bazeaza. Dominant este tonul de verde si auriu, dupa care se remarca albastrul si violetul. Toate
culorile acestea fiind saturate reusesc sd se impuna mult mai usor datoritd energiei pe care o
transmit. Frescele, in numar de zece se constituie ca piesa de rezistenta a decoratiei holului,
fiind realizate in tehnica fresco buono. ®Scenele se inspira din traditiile turco-orientale, culturi
de mare interes la acea epoca pentru poporul maghiar. Acest model a fost filtrat prin folclorul
local, ceea ce 11 conferd o coloraturd plasticd locald. Prin urmarea arta orientald a avut un rol
major in conceperea decoratiei prezente in cadrul palatului. Panourile murale din aripile laterale
sunt realizate de membrii scolii de la G6dol116, dupa planurile lui Kordsfoy Kriesch Aldar. Sursa
de inspiratie pentru aceste scene a fost folclorul local, astfel multe dintre acestea reprezinta
episoade din viata cotidiana transilvaneana. Prin diversificarea motivelor populare, folclorice
si etnologice aceste picturi murale aduc o atmosfera eclecticad, iar prin incarcare aduce a teama
de vid caracteristica artei tibetane, chineze si japoneze. °

Majoritatea picturilor prezintd scene pastorale, cu tarani ilustrAnd specificul popular
local. Aceste compozitii se identifica cu arta 1900 din intreaga Europa prin limbajul stilizat al
desenului, prin contrastul liniilor drepte cu cele curbe, prin bidimensionalismul suprafetei care
creazd atmosfera unei lumi ireale. La aceastd fluidizare a formelor contribuie si drapajul
vestimentatiei care formeaza cute paralele curgatoare ce pastreaza functia liniei ca datatoare de
viata.
Grupurile de personaje pastreaza linia hieratica de reprezentare, iar adancimea compozitionala
este redatd de succesiunea planurilor, perspectiva fiind ignorata. Pe langa figurile umane, apar
in scene si motive zoomorfe sau elemete arhitecturale care sa completeze peisajul natural. Nu
doar din acest punct de vedere aceste picturi sunt in nota cu Art Nouveau, ci si prin paleta
cromatica energica si expresiva, care da viata intregului grafism. Culorile fac legatura cu fondul
local prin ilustrarea portului popular intr-o bogata ornamentatie. Este evident ca accentul este
pus pe valoarea intrinseca a culorilor, dar si a liniei care contureaza forma figurilor si care

8 %%* Art Nouveau, Editura Grange Books, Rochestre, 2002, p. 14.

4 Stephen Tschudi Madsen, Art Nouveau, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p. 60.
® Traian Dusa, op. cit., p. 58.

5 Ibidem, p. 59.
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prin limbajul curbilinear apare ca potentand valorile culturale transilvanene.
De mare valoare artisticd sunt si
principalele doua panouri murale, care
flancheaza intrarea principald a Salii
de spectacol. Dimensiunile
considerabile ale celor doua fresce
permit o expunere hnarativd a
compozitiei. Scena din latura dreapta,
intitulata Jertfa (fig.1) ilustreaza
momentul unui ritual pdgan de
pregitirea a unei jetrfe. In centrul
compozitiei se afld un mag care
desavarseste ritualul, iar in jurul lui se
afla un grup de zece personaje, care la
randul lor indeplinesc o anumitad
Fig. 1. Kérosfoy Kriesch Aldar. Jertfa, holul palatului.  functie in  desfagurarea ritualului.
Grupul de personaje cuprinde atat
femei, barbati cat si copii, reprezentati
in diferite pozitii care aduc compozitiei un aer Incarcat, dar si o alternare intre forme. Scena
alegorica este inspiratd din mitologia maghiara. Aceasta scend ilustreaza un ritual pagan de
inlaturare a zeitatilor rele. Inspiratia vine din zona orientului, sugerata prin cromatica bogatd in
tonuri saturate. Albastrul prezent in mai multe nuante, are rolul de a supune spiritele, avand
calitatea de culoare sacri utilizatd in magie. "Prezenta magului ilustrat in figura batranului
accentueaza caracterul de gravitate al scenet, iar prin atributul barbii acesta exprima puterea si
integritatea. Un alt simbol prezent constd in numadarul de personaje reprezentate, anume
doudsprazece, o cifra cu incarcaturd simbolicd, ce exprimd ideea universului in miscare, faicand
legatura dintre spatiu si timp, reprezentand produsul celor patru puncte cardinale cu cele trei
niveluri ale lumii. In fundal, apare sub o plastic stilizatd un arbore, care face aluzie la arborele
vietii Tn acest context alegoric.
Simbolurile creeaza o atmosfera tensionata, una specificd desfasurarii unui ritual in care se
aduce o jertfd. Ceea ce accentueaza aceastd atmosferd severd, mistica este si ridicarea mainilor
de catre cele doud personaje feminine din spatele magului, dar acest detaliu poate fi si o
rezolvare compozitionala ce echilibreaza structura picturii.

" Florentin Popescu, Dictionar de mitologie orientald, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2005, p. 10.

423

BDD-A25672 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 09:28:11 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

A fost acordata o mare atentie
vestimentatiei personajelor prin ilustrarea
detaliatd a ornamentelor pand in cea mai
mici masurd. Intregul proces se
desfasoara in natura, intr-un peisaj deloc
incarcat.

Fig. 2. Korosfoy Kriesch Aldar, Menestrelul, holul
palatului.

In ceea ce priveste panoul mural din partea
stangd, Menestrelul (fig.2), acesta este mult mai
aerist, grupul de personaje fiind mai rasfirat decat
in panoul precedent. Centrul compozitiei este  Fig. 3. Scoala din Godallo. Arestarea Ecaterinei
dominat de un personaj masculin, asa zisul rapsod ~ V@ga. holul palatului.

popular, care tine in mainile sale o titera la care

parci interpreteazi cantece stravechi. in jurul lui, cuprinsi de evlavia muzicii sunt aliniate
celelalte figuri umane, de la copii la batrani, de la femei la barbati, iar in coltul stang al lucrarii

se afld un grup de doi ingeri reprezentati cu spatele. Intreaaga sceni se desfasoara intr-un cadru
natural, imaginat in aceasi maiera ugoara, evitandu-se incarcarea cu motive organice.

In ceea ce priveste pictura interioard, aceasta uimeste prin universul simbolic pe care il
prezintd privitorului. Temele ilustreazd balade secuiesti, maghiare chiar si romanesti printr-un
stil narativ, ce imbina in compozitie elemente folclorice cu cele mitice.

Una din picturile reprezentative pentru
poporul roman este cea care o reprezinta
pe Ecaterina Varga (fig.3). Scena redata
de artist o prezinta pe nobila maghiara in
momentul arestarii, cand cei doi
jandarmi o tin de ambele maini in fata
preotului care priveste satisfacut.
Povestea acestei eroine este ilustrativa
pentru lupta drepturilor romanilor din
Muntii  Apuseni. Ecaterina Varga
nereusind sa rezolve o problema legala
la Brasov a decis sa se adeseze Curtii
Imperiale de la Viena, care nu a aratat
disponibilitate, casdnd cazul. Astfel, ea a
Fig. 4. Scoala din Godallo, Miorita, holul palatului. decis sa tina partea iobagilor roméni in
privinta drepturilor lor, imediat dupa

1840. Ecaterina Varga a fost numitd Doamna Motilor si a 1naintat o serie de petitii si cereri
Guberniului Transilvaniei pentru a rezolva problema drepturilor roméanilor. Acuzatd de
instigare, Ecaterina Varga a fost arestatd pentru cauza romanilor si a stat in inchisoare o
perioada de timp, dupa care exilata 1n satul sdu natal. Chiar daca pictura nu abunda in simboluri
bazandu-se pe fapte reale, este de mare insemnatate pentru ceea ce simbolizeaza dreptatea si
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lupta pentru cauza poporului roman, avand nuante romantice. Valoarea lucrarii std in
semnificatia acesteia ascunsa de poveste, de destinul unei eroine tradata chiar de un alt luptator
pentru libertatile romanilor, Andrei Saguna. Tema aminteste de romantism, de exaltarea
sentimentului national pentru libertate si dreptate. Simolistica eroului consta in legatura pe care
0 face intre valorile terestre si cele ceresti avand rolul razboinicului investit cu curaj, forta si
indemanare dand dovadi de inteligentd animati de o pasiunea spirituala. ®

Un alt ciclu de fresce care ilustreaza mitul popular (fig.4), este reprezentat de un grup format
din trei picturi dezvoltand o tema pastorald, inspiratd din versiunea baladei Miorita care circula
pe Valea Gurghiului. Una dintre scene il reprezinta pe ciobanul moldovean alaturi de oile sale,
apoi scena urmatoare este cea a celorlalti ciobani: cel vrancean si cel ungurean care prin
atitudinea lor ingdnduratd demonstreaza crima infaptuita. Aceste doua picturi sunt individuale
prin compozitie, dar legate din punct de vedere al subiectului abordat.

O alta scena cu acelasi subiect folcloric, cu o puternica incarcatura simbolica pentru etnografia
ardeleneasca este pictura care ilustreaza un grup de femei Imbracate in portul popular. Alegerea
figurii feminine se datoreaza faptului ca aceasta simbolizeaza energia sustinutd de curaj, ideal
si bunitate.® Principalul simbol al femeii este cel de sursi a vietii, acestd valoare i-a fost atribuiti
inca de la primele reprezentdri ale sale fiind astfel comparata cu frumusetea divind. Personajele
fac parte din mai multe stari sociale, cum demonstreaza vestimentatia avuta, iar contextul este
unul de sarbatoare.

Fresce simbolizeaza valorile umane, calitatile sufletului si grija pentru spiritualitate a

omului. Cromatica utilizata este inspiratd din picturile lui Gustav Klimt, creeand o tensiune
vizuala prin contrastele utilizate. La aceasta se adauga influenta locala a viziunii cromatice.
Cele doua fresce Jertfa si Menestrelul se diferenteaza din acest punct de vedere, Jertfa fiind
mai greoaie, culorile realizeaza o atmosfera dramatica si apasatoare, fiind mult mai saturate
astfel contrastul mai puternic apropiindu-se de Nabism. in Menestrelul culorile sunt mai palide,
domina contrastul cald-rece, iar atmosfera rezultatd este una mistica, care induce o stare de
liniste si pace. Cu toate ca din punct de vedere tematic, cele doud opere se completeaza, din
punct de vedere compozitional, acestea dezvoltd o puternicd notd de individualizare sau
independentd. Formele si desenul pastreaza aerul secession, prin serpentinele si liniile
serpuitoare la care artistul apeleaza pentru configurarea personajelor. Ritmicitatea si simetria
este pastrata prin intermediul pozitiilor in care sunt agezate personajele, deasemenea acest lucru
este ajutat si de atitudinile si miscarile lor. Personajele sunt legate printr-0 linie imaginara, care
trece de la unul la altul creand unitate In cadrul compozitiei. Inspiratia pentru cele doua lucrari
vine din baladele populare secuiesti, astfel scenele capata alura mitologica.
Frescele se integreaza perfect in conceptia monumentului, exprimd dinamism §i senzitivitate,
justificand astfel marele renume al artistului. Ansamblul pictural din interiorul palatului aduce
0 nota orientald intregului complex, dar si una locala. Marele merit al artistilor este ca au reusit
sa transfigureze arta orientald pe fondul popular autohton, iar rezultatul a fost conceperea unei
opere eclectice la care s-au adaugat influentele curentelor europene, in special cel reprezentativ
pentru valoarea cromatica.

Dupa cum am vazut, frescele surprind elemente simbolice menite a releva o lume a
misterelor, a traditiilor populare. Art Nouveau, ca un stil sinestezic a incercat sa combine
literatura cu artele vizuale rezultand povesti expresive transpuse pe suprafete plane. Aceasta
artd a simbolului a fost preluatd si de Secessionul maghiar care a reusit sa surprinda intr-un
aranjament plastico-decorativ baladele aflate in circulatie in imperiu, in special cele din zona
Transilvaniei specifice maghiarilor, secuilor si romanilor. Pluralismul motivelor simbolice este
dovada importantei pe care ele au capatat-o in aceastd perioada in care natiunile 1si cautau o

8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Editura Polirom, 2009, pp. 376-377.
% Ibidem, p. 378.
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identitate proprie. Atat din punct de vedere compozitional, cat si estetic frescele din interiorul
Palatului sunt ilustrative pentru secessionul maghiar, care se afla la maxima sa inflorire in
perioada respectiva in Transilvania.
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