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Abstract: The present paper puts forward two analyzing models - hierarchical and cognitive ones -
applied on two narrative segments of various extent in Novalis work (Hymn to the night 1 and the novel
Heinrich von Ofterdingen) to show up the fact that the anaphoric relation study makes upon of the main
goals of the text grammar, of the textual cohesion and of the thematic progression.
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Dintr-un repertoriu de “marci” care satisfac exigenta jakobsoniana a /iteraritatii, am ales
sa tratam, in lucrarea de fata, problematica anaforei, axata pe statutul, functiile si relatiile ei cu
situatia de comunicare (contextul), dar si cu anturajul eminamente verbal (co-textul).

Asa cum cercetarile cele mai recente o demonstreaza, anafora este un fenomen lingvistic
de o complexitate cu totul speciald. Aceste cercetari din ce in ce mai numeroase dedicate
anaforei sunt stimulate de problematica deixis-ului, centrald pentru pragmalingvistica, ale carei
reverberatii in analiza conversationala, interactiune, studierea contextului etc. sunt bine
cunoscute. Ca “notiune structurala a secventei”, anafora gramaticala are calitatea unui factor de
structurare secventiala in cadrul modalitatii de inlantuire a frazelor intr-un discurs oral sau scris.
Pe baza functiei sale de stimulare a memoriei si a celei de fidelitate referentiala, anafora zero
(sau pronominald), de exemplu, serveste atat la o relationare cu mentiunile aceluiasi referent
dintr-o secventa precedenta, cat si la relansarea unei alte secvente.

Oferim, in cele ce urmeaza, doud modele - ierarhic si cognitiv - de analizd a unor
segmente narative de intindere diferitd din operele lui Novalis, Imnul catre noapte (1) si
romanul Heinrich von Ofterdingen, pentru a ilustra, pe de o parte, faptul ca studierea relatiilor
anaforice constituie unul din obiectivele majore ale gramaticii de text, ale coeziunii textuale si
ale progresiei tematice. Pe de alta parte, ne propunem sa demonstram ca poetul studiat face din
anafora un element de importanta cruciald pentru organizarea discursului sau.

Modelul ierarhic de anaforizare

Potrivit modelulului ierarhic de analiza a anaforei elaborat de Barbara Fox?, se considera
ca o secventd discursiva este deschisa atunci cind aceasta Incepe cu un grup nominal care
urmeaza sa devind tema unei conversatii sau a unei naratiuni. Reluarile prin pronume releva
faptul ca respectiva secventd nu este incd inchisa.

Ne propunem, in cele ce urmeaza, sa abordam anafora din perspectiva acestui model pe
care il vom aplica Imnului I (1, p. 4%). Primul pasaj al imnului se caracterizeazi, sub aspectul
anaforei gramaticale, printr-o remarcabila omogenitate la nivelul enuntului :

! Barabara Fox, Discourse structure and anaphora: Written and conversational Ennglish, Cambridge University
Press, 1987.

2 Cf. Novalis, Geistliche Lieder. Die Christenheit oder Europa /Céantece religioase. Crestindtatea sau Europa,
trad. de I. Constantinescu, editie bilingva, Ed. Institutul European, Iasi, 1996.
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Welcher Lebendige, welcher Sinnbegabte liebt nicht vor allen Wundererscheinungen des

verbreiteten Raums um ihn, das allerfreurliche Licht — mit seinen Farben, seinen Strahlen und
Wogen; seiner milden  Allgegenwart als weckender Tag. Wie des Lebens innerste Seele atmet es der rastlosen
Gestirne Riesenwelt, und schwimmt tanzend in seiner blauen Flut — atmet es der funkelnde, ewigruhende
Stein, die sinige, saugende Pflanze, und das wilde brennende vielgestaltete Tier — vor allen aber der
herrliche Fremdling mit den sinnvollen Augen, dem schwebenden Gange, und den zartgeschlossenen,
tonreichen Lippen. Wie ein Konig der irdischen Natur ruft es jede Kraft zu zahllosen Verwandlungen, kniipft

und lést unendliche Biindnisse, hédngt sein himmlisches Bild jedem irdischen Wesen um. — Seine Gegenwart allein
offenbart die Wunderherrlichkeit der Welt.2

Continuitatea tematica a acestui paragraf este asiguratd, Tn cea mai mare parte, de
fidelitatea utilizarii anaforice pronominale. Anafora zero sau pronumele serveste la incodarea
unui referent pe distantd scurtd, micsorand ambiguitatea referentiala. Grupul nominal, das
allerfreuliche Licht (,,Jumina atotimbucuratoare®), ce sustine tematica acestui imn, este reluat
constant, mai intéi, prin pronumele posesiv sein si apoi prin cel personal es. incepand cu primele
doua fraze, termenul Licht ocupa pozitia sintactica de complement de obiect, pentru ca in fraza
a treia rolul sau sintactic sa fie comutat de acelasi pronume €s in pozitia de subiect. Acest prim
paragraf al poemului contrariaza asteptarile cititorului prin aceea ca el este nevoit sd constate o
deviere de la ceea ce titlul anunta, anume referinta la noapte si nu la zi.

In prima frazi, pronumele (personale si posesive) ce reiau referentul expresiei initiale,
das allerfreuliche Licht, se organizeaza in serii si sunt o reflectare iconica a faptului ca secventa
in chestiune se afla in desfasurare.

Daca primul paragraf se constituie intr-o unitate tematica forte (prezentarea decorului si
a obiectului principal al discursului), facand parte dntr-o secventa de laudatio la adresa luminii,
preamarire efectuatd de o maniera indirecta si intrucatva obiectiva prin raportare la o “fiinta vie,
rationald”, dotatd insd si cu insisiri care ar face-o aptd s cada in adoratia luminii, ca “zi
trezitoare”, cel de-al doilea paragraf cuprinde enunfuri la persoana intdi, semn ca poemul e o
naratiune de facturd “autodiegeticd” in care subiectul enuntdrii se identificd cu actorul
enuntului. Acest paragraf marcheaza inceputul unei noi macropropozitii, Complicatiei (cf.

modelul Labov-Waletzky*), care contine ceea ce Goethe numea evenimentul nemaiauzit:
Abwiirts wend ich mich zu der heiligen, unaussprechlichen, geheimnisvollen Nacht.®

In mod surprinzitor, enuntitorul nu se arati adept al luminii mult-admirate, ci
dimpotriva se declard explicit de partea noptii “sfinte”, postuland o modificare de atitudine si
de viziune comparativ cu primul paragraf ce corespundea Orientarii, adica unei secvente a carei
functie este, de regula, aceea de captare a bunadvointei cititorului. Aceastd schimbare de pozitie
implica si afirmarea unei distantari la poli opusi intre acea “fiinta vie, rationald” si “eu”, intre
spatiul luminii, adica al celor padmantesti, intr-un cuvant, al vizibilului, si cel “de jos”, cel al
noptii, al invizibilului si, In final, Intre admirator si lucrul admirat. Grupul nominal sfanta,
nespusa, misterioasa noapte marcheaza o discontinuitate tematica si, in acelasi timp, faptul ca
referentul este complet nou, intemeind o relatie opozitiva intre lumina si noapte. Lumina apare
doar la sfarsitul acestui paragraf, anaforizata, nu prin pronominalizare, ci prin grupul nominal
das Licht, selectarea sa constituindu-se intr-o alta marturie a schimbdrii de statut a noii secvente
abia incepute, precum si a punctului de vedere din care cel ce spune “eu” o apreciazd. Din

3 “Care fiintd vie, inzestratd cu simfuri nu iubeste Inainte de orice fenomenele miraculoase ale vastului spatiu din
jur, lumina atotimbucuratoare — cu culorile, razele si undele ei; cu blanda-i atotprezenta ca zi trezitoare. Ca pe al
vietii cel mai adanc suflet o respird neincetat imensa lume stelara si pluteste dansand in fluxul ei albastru — o respira
stinca scanteietoare, odihnind vesnic, planta inteleapta, sorbitoare si animalul sélbatec, fierbinte, proteiform -, dar
inainte de orice, splendidul strain cu ochi adanci, pas plutitor, buze fragede si duios cantatoare. Ca un rege al naturii
pamantesti, cheama toate puterile la nenumarate metamorfoze, innoada si deznoada nesfarsite prinsori, isi lipeste
cerescu-i chip pe fiece fiintd pdmanteasca. Prezenta ei reveleaza singura minunata splendoare a lumii.”

4 Acest model este amplu explicat de J.- M. Adam in cartea Le récit, P. U. F., Paris, 1987, p. 61.

5 “In jos ma intorc la sfanta, nespusa, tainica noapte.”
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“fiinta” omniprezenta si atotimbucurdtoare, ea devine mai curand o absenta sau, in cel mai bun
caz, mai existd doar ca obiect ireal depozitat in memoria enuntatorului, dar care nu a fost data
uitdrii. Ea este acel lucru mai mult abstract, decat material, de care locutorul 1si aminteste doar
accidental si numai intr-un final, a cérei prezenta, “intoarcere” este totusi doritd, simtita ca o

lipsa, fiind asteptatd indeosebi “de copiii e1”, increzatori in inocenta acesteia.
In anderen Rdumen schlug die lustigen Gezelte das Licht auf. Sollte es nie zu seinen Kindern
wiederkommen, die mit der Unschuld Glauben seiner harren?®

Prezenta pronumelui €S in fraza urmatoare cu rol de anafora pentru das Licht, indica
faptul ca secventa in discutie nu trebuie vazuta, dupa Yan Huang, ca inchisa, ci, dimpotriva,
“aptd de a fi continuatd”.” Acest autor consideri anafora zero ca “notiune structurald a
secventei”. Avand aceasta calitate de factor de structurare secventiala, ea serveste nu atat la o
relationare cu mentiunile aceluiasi referent dintr-o secventd precedentd, cat mai curand la
relansarea unei alte secvente.

Paragraful urmator, care nu e decat o continuare a aceleiasi macropropozitii
(Complicatia), se constituie intr-o adresa mai intai catre noapte si apoi catre lumind unde
asistam la o transformare mai radicala de imagine a acesteia din urma, comparativ cu prima
secventa/macropropozitie. Reaparitia luminii intr-un context depreciativ, ce o aseaza in relatie
cu stralucirea stearsa a astrilor nocturni si cu un anumit tip de vedere, limitat, are loc sub semnul
altor calitati ale ei, cele vazute/simtite de catre enuntator. Constatam deci ca in ciuda faptului
ca luminii i se atribuise, la inceput, prin analogie (ca un rege al naturii pamantesti ea cheama
orice forta la nenumarate transformari...), un “rol tematic” ce corespunde reprezentantului
puterii laice supreme, ea raimane totusi un simplu actor, paragraful al doilea, o data cu initierea
secventei interlocutive cu intelocutor absent, distribuie lumina intr-un alt rol, asezand-o intr-0

relatie de rivalitate aproape deschisa cu noaptea:
-Also nur darum, weil die Nacht dir abwendig macht die Dienenden, sdtest du in des Raumes Weiten die
leuchtenden Kugeln, zu verkiinden deine Allmacht — deine Wiederkehr — in den Zeiten deiner Entfernung.
Himmlischer, als jene blitzenden Sterne, diinken uns die unendlichen Augen, die die Nacht in uns gedffnet.
Weiter sehen sie, als die bldssesten jener zahllosen Heere — unbediirftig des Lichts durchschauen sie die
Tiefen eines liebenden Gemiits — was einen hoheren Raum mit unsdglichen Wollust fiillt.8

Instanta care spune “eu” se adreseaza alternativ, cand luminii, cand noptii, ambele avand rolul
de destinatari ai discursului sau, in raport cu care enuntarea foloseste acelasi “tu”. Din acest
moment, lumina pare investita cu trasaturi proprii unui actant, convertit in Opozant, in timp ce
noaptea se evidentiaza ca Adjuvant.

Ultima adresd, lauda propriu-zisd ce corespunde macropropozitiei finale, numitd si
Coda sau Morala, este adusa insa unei non-persoane, in sensul lui Benveniste, unei realitati
feminine, protectoare si vestitoare a sfinteniei lumii si a “iubirii ferice” (aceasta ultima sintagma
fiind un eufemism pentru moarte in creatia novalisiand). “Regina lumii” pare a fi mandatarul
“iubitei gingase” (asimilabild, vrand-nevrand, chiar si daca nu am fi dispusi pentru un “pact
autobiografic” de lectura, cu iubita defuncta a autorului, ca fiinta a lumii si ca obiect al
enuntului). Privitd ca divinitate ziditoare de fiintda umana (du hast mich zum Menschen
gemacht), ea pare anume trimisa ca solie si mediatoare intre lumea celor pamantesti si spatiul
mai inalt, plin de inexprimabila voluptate a noptii sfinte, nespuse si tainice, un spatiu pe care

6 «“In alte spatii si-a intins lumina corturi vesele. Sd nu revina oare nicicand la copiii rimasi cu incredintarea
nevinovatiei ei?”

"Yan Huang, “Discours anaphora. Four theoretical models”, in Journal of Pragmatics, 2 februarie, 1999, p. 159.
8« _Doar pentru ci noaptea iti Instriineazi slujitorii, ai seminat in depirtirile spatiului strilucitoarele sfere, pentru
a-{i vesti atotputernicia — intoarcerea ta — in vremea departarii tale. Mai ceresti decat lucitoarele stele ne par ochii
nemarginiti pe care noaptea i-a deschis in noi. Mai departe vad ei decat cei aproape stinsi ai nesfarsitelor armate —
fara-a a avea nevoie de lumina, strapung adancimile unui suflet iubitor - ce umple cu desfatare nespusa o regiune
mai inalta.”
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poetul incepe sa-l intrezareasca. Acest ultim laudatio, care il dubleaza pe cel din debutul
poemului, nu e altceva decat un efect al contemplatiei, al unei imagini percepute cu altfel de
ochi. Ochii care nu au nevoie de lumind® sunt cei care prilejuiserd mai devreme (in text) vederea
unui “chip grav”, feminin: - ein ernstes Antlitz seh ich froh erschrocken, das sanft und
andachtsvoll sich zu mir neigt, und unter unendlich verschlungenen Locken, der Mutter liebe
Jugend zeigt?.

Acest “chip grav” conjugd divinitati desprinse parcd din mitologia greacd (Medeea) si din
religia crestind (Maria), fuzionand intr-0 simbolisitici nouda a unei varste mitice, iubitor-
juvenile, ca imagine estetizata a viitorului mult-dorit. De altfel, in paranteza fie spus, Imnul 1
nu e unic in aceastd privintd. Poezia novalisiana, in general, tinde sa reuneasca mitul care isi
aminteste de origini cu profetia care vorbeste Tn numele absolutului sprea a anunta viitorul,
sprea a revela ceea ce este inca necunoscut sau de neinteles. Acest fapt intrd, de buna seama, in
concordanta cu aspiratiile lui Novalis, care, ca si Dante, a nazuit sa atinga perfectiunea poetului
profet. Decrosajul enuntiativ - trecerea de la “noi” la “eu” - de la un locutor, care se marturiseste
ca apartinator al unei colectivitati, la un vizionar izolat, pare a sugera — asa cum se Intadmpla si
in Imnul 1V - faptul ca abia acesta este in masura sa transmita, in formula codificata “po(i)etic”
(adica in rime: erschrocken /Locken, neigt /zeigt), ceea ce “a vazut”. Asemenea lui Orfeu, el
este apt sa imblanzeasca prin limbaj monstrii care ne bantuie constiintele.

Modul de inlantuire a frazelor din adresa de final confera ultimului “tu” un statut
referential incert, intrucat acesta nu desemneaza nici “regina’ si nici “noaptea”, ci o realitate la
fel de complexd ca si “chipul grav”’ de mai 1nainte, realitate identificabild in imaginea
compozita, exprimata de liebliche Sonne der Nacht. “Dulce soare al noptii” - aceasta sintagma
cu alura oximoronica care conjuga noaptea si lumina, asezate pana nu demult intr-o opozitie ce

parea ireconciliabila, nu este decat semnul unei miraculoase.impacari:
Preis der Weltkonigin, der hohen Verkiindigerin heiliger Welten, der Pflegerin seliger Liebe — sie sendet
mir dich — zarte Geliebte — liebliche Sonne der Nacht -, nun wach ich — denn ich bin Dein und Mein - du
hast die Nacht mir zum Leben verkiindet — mich zum Menschen gemacht — zehre mit Geisterglut meinen
Leib, daf3 ich luftig mit dir inniger mich mische und dann ewig die Brautnacht wéihrt!!

Alegerea femininului Sonne se justifica prin faptul ca acest metonim al zilei apare acum ca
simptom al reintoarcerii luminii pe aceeasi pozitie suprema de la inceput, dar numai dupa ce a
suferit o schimbare fundamentald de natura: din putere (masculind) fascinanta, dar despotica (a
celui ce “leaga si dezleagda”, dupa bunul plac, toate fortele), ea devine o entitate (feminina)
sacra, iubitoare de pace si armonie®?. In acest caz, cele doud fenomene cosmice inceteazi de a
mai fi simple unitdfi discrete de masurare a timpului activitatii umane, pentru a se dizolva in

9 Aceastd expresie sintetizeazd un segment din textul novalisian care este, in fond, o interesanti dezvoltare
metaforica, o expansiune a contrario a unui morfem, avand, la rindul ei, un sens figurat, preluat din fondul lexical
al limbii (germane), Augenlicht (“lumina ochilor”), care serveste naratorului drept baza (lingvistica) de plecare si
echivaleaza cu ceea ce Riffaterre (1983: 25) a desemnat prin termenul de hipogram al unei secvente. Un astfel de
procedeu nu este decat o (altd) marturie a faptului ca discursul poetic este “limbaj in limbaj”, asa cum 1-a definit
Paul Valéry, care, ca si Novalis, a fost nu doar un mare poet, ci si un fondator de arta poetica.

10 ¢ - un chip grav vid vesel inspdimantat, ce bland si pios spre mine se inclind si de sub paru-i nesfarsit buclat,
imi arata a mamei tinerete senina.”

11 “Slava reginei lumii, inaltei vestitoare a lumilor sfinte, protectoare a dulcii iubiri — Ea mi te-a trimis — iubita
duioasi - soare drag al noptii — acum veghez - céci eu sunt al Tau si al Meu — tu mi-ai vestit noaptea in viata - m-
ai facut om — mistuie cu torta spiritului trupul meu, ca eteric $i mai intim sd ma contopesc cu tine, iar noaptea
nuntii sd dainuie vesnic.”

12 Licht ist die Aktion des Weltalls — das Auge, der vorzeichnende Sinn fiir das Weltall oder Weltseele — Weltaktion
(Novalis, 11, 436/96) — “Lumina este actiune a universului — ochiul, simtul prescriptiv pentru univers sau sufletul
lumii — actiune universala.”
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eternitatea in care Om si Natura se unesc de-a pururi (ewig) intr-un mariaj secret pe fondul unui
act sacrificial (sacrificiul de sine fiind efectul paradoxal al unei vitalititi extreme®®).
“Conglomeratul” lexical, care cuprinde trimiterea simultana la noapte si la lumina, Sonne der
Nacht, ambele determinate de lieblich (“drag”, “iubitor”), serveste ca modalitate de intelegere
a faptului ca prin el sunt convocate si intretinute toate mentiunile recente ale referentilor, in
speta cei doi “protagonisti”, si, in acelasi timp, ca “unitatea” narativa, in sens formal si semantic,
Imnul 1, este acum inchisa.

In concluzie, meritul cel mai important al modelului ierarhic consti in faptul ci
distributia anaforicd poate fi explicatd nu doar Intr-o maniera lineara, ci si structurald si, mai
mult, poate fi apreciatd ca unul dintre mijloacele de realizare a coeziunii la nivel de unitate
discursiva/ textuala (paragraful, de exemplu), dar si al coerentei globale a unui discurs.

Efectele modelului ierarhic sunt adesea manifestarea superficiala, structurala a unor
constrangeri mai importante, legate de capacitatea limitata a resurselor cognitive umane. Din
acest punct de vedere, anafora poate servi ca parte a strategiilor de Inldnfuire a unor subunitati
intr-un text, literar, de mai mare intindere, cum este romanul. in sintaxa romanului novalisian
Heinrich von Ofterdingen — o naratiune de factura heterodiegetica, cu un singur protagonist -,
anafora desemneaza intrebuintarea lui “el” si a altor pronume non-deictice. Acestea trimit la
elemente deja mentionate in text, in timp ce catafora anticipeaza mentiunea lor.

Cele doua caracterisitici esentiale ale lui “el”, care fac din anafora un obiect de mare
interes pentru studiul coeziunii textuale, sunt absenta din sfera discursului si capacitatea de a
predica despre lucruri. Distinctia eu/el, aplicata textului literar, are consecinte importante asupra
definirii specificitatii unui gen literar si a pactului de lectura pe care o opera il impune.

Discursul (liric sau poetic) la persoana intai se deosebeste de naratiunea la persoana a
treia prin aceea ca primul este, dupa Benveniste, un pronume deictic, autoreferential, a carui
functie constd in a furniza informatii asupra actului si subiectului enuntarii. In unele poezii
novalisiene versificate sau In Imnul catre noapte 3, singurul text (in proza) scris in intregime la
persoana intai, discursul se organizeazi pornind de la un “eu-origine” (Ich-Origo)** care isi
imprima in lantul enuntiativ propriul sdu punct de vedere. In acest caz, nu anafora sau catafora
asigurd coeziunea textuald, ci tocmai cel care spune de fiecare data “eu” devine reper esential
al descrierii unui text/gen distinct, cum ar fi autobiografia.

Demn de mentionat este faptul ca distributia anaforica in discurs este un fenomen
deosebit de complex, incluzind, dincolo de alte aspecte, factori de ordin structural, cognitiv si
pragmatic care interactioneazi unul cu celilalt. Intr-o naratiune, obiectul topic este
protagonistul, adica personajul 1a care se face referire cel mai frecvent, acesta fiind agentul, sau
personajul cel mai implicat in cauzarea unor evenimente ce constituie acfiunea romanesca; ca
numar de aparitii, el depdseste o singura scend, sau decor si are deseori o functie de prim rang,
in termeni de atingere a unui scop.

Modelul cognitiv de analiza a anaforei

Potrivit descrierii din lucrarea deja citatd a lui Yan Huang, modelul cognitiv se
intemeiaza tot pe anafora, privitd ca factor ce indeplineste functia de a stimula atentia si
memoria, n special, pe termen lung, a cititorului. Aceasta functie este una extrem de importanta
in naratiune.

Ca referent topic, numele protagonistului este, de obicei, introdus in secventa initiala a
unui roman determindnd, bundoara, preferinta in alegerea unui anume tip de expresie anaforica
in defavoarea altora; recurenta ei in discursul literar are, cum spuneam o functie mnemotehnica,
dar si una de atenuare a ambiguitatii referentiale in raport cu un referent non-topic (adesea
nemarcat).

13T, Ribot, Logica sentimentelor, IRI, 1996, p 111.
14 Kite Hamburger, Logik der Dichtung, Ernst Klett, Stuttgart, 1968, p. 112.
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In cazul romanului Heinrich von Ofterdingen, observiam o incilcare a acestui pattern.
In ciuda faptului ca numele protagonistului da titlul romanului, capitolul I trece acest nume sub
tacere. Predicatul generic “tanarul”, prezentat ca un visator, este singurul care apare in referinta
la erou, producind un fel de sincopi anaforici'®. Numele siu este dezviluit in capitolul al II-
lea, dar inca nu complet, rezumandu-se doar la patronimul Heinrich; acest lucru se intampla
abia In momentul in care eroul se pregateste sa porneascd intr-o cdldtorie cu destinatia
Augsburg, naratorul vrand parca sa sugereze ca adevaratul Heinrich este “in realitate” un
calator.

Pe parcursul naratiunii, numele initial al eroului se completeaza prin adaugare si prin
segmentare. Dupa ce a fost “vazut” de cititor meditand, visand, discutand si pornind la drum in
cautarea “florii albastre” (cf. cap. I si prima parte a cap. al II-lea), Heinrich se caracterizeaza
printr-o absenta totala din spatiul textual, adica din naratiunea primara care va ceda ulterior
locul naratiunii secundare, o data cu instalarea unei alte voci, aceea a personajului colectiv —
negustorii. Este vorba despre spatiul care acopera ultima parte a capitolului al doilea si intreg
capitolul al treilea, care contin doud povestiri incadrate, relatate de negustorii care il vor insoti
pe erou in timpul calatoriei. Protagonistul isi face, din nou, aparitia in capitolul al IV-lea, cand
este semnalat prin desemnatorul “tanatul Ofterdingen”, unde epitetul il infatiseaza, in
continuare, in dimensiunea sa femporala. Interesant pentru noi este faptul ca noua desemnare
este introdusd intr-un episod ce nareazd, nu calatoria propriu-zisa, ci, in mod paradoxal,
stationarea - primul popas la castelul populat de o0 multime de doamne si de cavaleri cruciati.
Selectarea acestei expresii anaforice Intrerupe continuitatea folosirii prenumelui eroului cu care
cititorul se obisnuise deja. Acest procedeu este un indiciu al intentiei naratorului de a aseza in
opozitie descrierile “tanarul Ofterdingen” si “Ofterdingen, tatdl” de la Inceputul capitolului al
Il-lea. Cele doua desemnari sunt situate la limita dintre episoade, capitole, mai precis, in debutul
fiecaruia dintre ele. Sintagma “tanarul Ofterdingen” nu este intdmplatoare. Ea reactiveaza in
memoria receptorului acel segment de conversatie cuprinzand confruntarea tata-fiu din
capitolul I pe tema semnificatiei viselor, pe de o parte, si reintroduce distinctiile parinte/fiu,
respectiv tanar/batran, pe de alta parte. Aceste doua serii de trasaturi vor corespunde distributiei
maestru/discipol, implicand relatia de initiere, si vor contribui, de acum incolo, la structurarea
discursului romanesc.

In debutul capitolului al II-lea, “Ofterdingen tatil” introducea o dubla referinta, parintele
protagonistului si, in acelasi timp, deplasarea acestuia de la Roma in aceeasi directie — Augsburg
- spre care avea sa se indrepte si fiul, in cautarea iubirii, ca urmare a unui vis premonitoriu, de
al carui mesaj cel dintai a tinut seama doar partial si momentan.

Diferenta in privinta modului de percepere a viselor de catre cele doud personaje este
modulata pe relatia adevar/iluzie. Ea isi are importanta ei in “istorie”, intrucat pare sa fi stat la
baza alegerii drumului propriu in viata, alegere dictata de o “chemare” lautrica (deseori
mentionatd in roman) - aceasta fiind intim legata cu inzestrarea naturald si inclinatia fiecarui
personaj 1n parte.

Procesul anaforizarii are un rol important in articularea unor trasaturi distinctive, pe baza
carora se organizeaza o serie de episoade narative pe deasupra cronologiei romanesti. Opozitia
fire practicd/fire contemplativa este initiatd de replica-proverb a batranului Ofterdingen la
inceputul unei conversatii (cf. partea a doua a capitolului I) cu fiul sau, ce are loc imediat dupa
trezirea brusca a acestuia din urma dintr-un un lung vis, al carui final ii va ramane cu desavarsire
necunoscut. Replica-proverb Trdume sind Schiume (“visele sunt amagiri”), spusa de tatal este
destinatd sa-1 defineasca pe acesta ca o fire practica, situdndu-l de partea rationalismului.
Aceeasi opozitie va deveni suport al unui alt subiect de disputd, amiabild, intre Heinrich si
negustori (prieteni ai tatdlui sau) chiar la inceputul calatoriei (cf. episodul din deschiderea partii

15 Yves Reuter, Introduction a [’analyse du roman, Bordas, Paris, 1991, p. 142.
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a celui de al 1l-lea capitol), pentru a fi reluata si clarificata de narator in capitolul al VI-lea.
Dupa scurtul expozeu din debutul acestui capitol, in care natura umana este impartita in doua
tipologii dupa doua moduri de manifestare distincte: rationalist/idealist, naratorul, a carui
preferintd si simpatie pare a se indrepta catre cea de a doua categorie, va aduce si prezenta ca o
consecinta necesara, informatia hotaratoare, anume ca Heinrich este un contemplativ. Aceasta
informatie reiese limpede din enuntul: “prin firea lucrurilor, Heinrich era nascut sa fie poet”.
Ea vine sa confirme intuitia negustorilor cu privire la firea poetica a lui Heinrich, justificand
totodata a posteriori, post factum prezenta in economia naratiunii a celor doua povestiri ale
negustorilor, povestiri care, ambele, au ca tema destinul poetului in lume. Citatul de mai sus
coincide semnificativ cu anuntarea atingerii de catre protagonist a {intei calatoriei sale — orasul
Augsburg, un spatiu dominat de statura impunatoare a poetului Klingsohr - ca si cum intreaga
istorie a romanului (pand In acest moment narativ) ar fi servit deopotriva, drept pre-text si
pretext pentru a demonstra ca aceastda caldtorie nu a fost o deplasare in adevaratul sens al
cuvantului, ci o incursiune a protagonistului in propriile sale nazuinte...

Modul de anaforizare prin indicarea numelui personajului serveste la semnalarea
importantei, la ancorajul descrierii, favorizand totodata memorizarea sa. Acest fapt e cu atat
mai important, cu cat numele si schimbarile vor ritma ascensiunea acestui erou cu cel pufin
doua etape esentiale: ca persoana ancorata alternativ in domeniul familial si n social (in partea
intdi a romanului - “Asteptarea”), si in cel religios. Adevaratul salt in destinul eroului este
semnalat in partea a doua a romanului, intitulatd “Implinirea”; descrierea definiti “tanarul
pelerin” aplicatd unui necunoscut semnifica, in fond, o altd variantd/ipostaza a calatorului. In
acest mod, personajul, spatiul si timpul, obiectele si evenimentele povestite sunt scoase din
sfera laicului spre a fi cu totul transferate sub semnul spiritualitatii mereu conjugata, la Novalis,
cu iubirea si poezia. Daca partea intai pastra in buna masura aparenta de real, partea a doua
proiecteaza cititorul intr-o lume a fantasmelor, guvernata de “puterea universala a spiritului
poetic”®. Acest aspect este strins legat de crezul estetic al autorului, potrivit ciruia romanul
trebuie sd aibd aparenta basmului, a visului. Ceea ce parea o indicatie introductivd pentru
intrarea in scend a unui personaj nou - un pelerin - nu se confirma; asteptarile cititorului sunt
ingelate, Intrucat, la foarte scurt timp, numele de Heinrich reapare, semn ca cele doua parti ale
romanului alcdtuiesc povestea unei singure (?) vieti.

Acest foarte scurt periplu in romanul novalisian a scos la iveala faptul ca anafora joaca
un rol intreit:

a) de introducere a unui personaj;
b) de asigurare a continuitatii protagonistului in naratiune;
c) de recuperare a narativului.
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