ROMANUL TRANZITIEI CA HIPERTEXT

ANDREEA MIRONESCU"

Introducere

La mijlocul anilor 2000, sintagma ,roman al tranzitiei” apare frecvent in
discursul criticii de intdmpinare pentru a caracteriza abundenta de scrieri care
tematizeazd fictional realitatea imediatd dintr-o Romanie ce traversa tranzitia
postcomunista. Apartindnd, cu cateva exceptii, unor autori asociati cu ,literatura
tanara”, promovata, sub acest slogan, in campaniile editoriale ale vremii, aceste opere
nu impun un nou gen literar, dar circumscriu o categorie functionala. In studiul sau
comparativ dedicat romanului revolutiei din Germania si Romania, Roxana Ghita
foloseste conceptul de ,roman al schimbarii” (Wenderoman) pentru a discuta
metafictiunile istoriografice (Hutcheon 1997) aparute in cele doud literaturi dupa
1989. Wendeliteratur, observa Roxana Ghita, este un concept polisemantic, care
desemneaza literatura unei perioade de cotiturd, elaboratid in aceastd perioada sau
care este despre aceasta perioada (Ghitd 2013: 83). Astfel, coincidenta intre orizontul
temporal al fictiunii si ,,Jumea noastra postcomunista” (Cernat 2005: 13) reprezinta o
trasatura cardinald a romanelor tranzitiei. Prin urmare, ne vom referi in continuare la
opere literare aparute 1n perioada 2000-2007, inainte de finalul simbolic al tranzitiei,
odatd cu integrarea Romaniei in Uniunea Europeand — interval care coincide, de
altfel, cu momentul de efervescenta a genului.

In paginile unor autori precum Petru Cimpoesu (Simion lifinicul, 2001; 2007),
Petre Barbu (Blazare, 2005), Dan Lungu (Raiul gainilor, 2004; Sunt o babd
comunistd, 2007), Bogdan Suceava (Venea din timpul diez, 2004), Filip Florian
(Degete mici, 2005), Florin Lazarescu (Trimisul nostru special, 2005), Florina Ilis
(Cruciada copiilor, 2007), isi face loc ,,0 imagine caleidoscopicd a lumii: lumea
noastrd postcomunistd, consumista, butaforica” (Cernat 2005: 13). Intr-unul dintre
cele mai aplicate studii dedicate romanului postdecembrist, Sanda Cordos observa ca
autorii mentionati reinventeaza narativ ,,0 Roméanie de astazi, debusolanta, terifianta,
in multe feluri insuportabild” (Cordos 2012: 133), facand-o, prin transfigurare
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artisticd, ,,inteligibila si accesibild” (ibidem). Referinta directa la realitatea imediata
este, agsa cum se poate observa, una dintre caracteristicile cardinale ale acestor scrieri.
Critica de Intdmpinare a notat, in cazul celor mai multe dintre romanele enumerate,
»priza la real” a naratiunii, conotand-o pozitiv sau negativ. De unde provine insa
impresia pregnantd a cititorului de familiaritate cu universul textual al acestor
romane?

Dincolo de momentul istoric usor recognoscibil, atunci cand nu este semnalat
direct in incipitul naratiunii, limbajul scrierilor tranzitiei, cu toate deosebirile de
registru si gen dintre operele individuale, este unul profund intertextual. insi, daci
am reduce intertextualitatea acestor romane la un fenomen situat exclusiv la nivelul
discursului, definind-o in termeni de productivitate textuald, am judeca restrictiv.
Un inepuizabil hipertext se tese continuu in fictiunile autorilor mentionati, colpor-
tand si resemantizdnd nu doar fragmente ale ,discursului repetat” cotidian si
hipotexte livresti, ci si ,,naratiuni” sociale sau reprezentiri mediatice. intr-un
univers in care referinta catre alfceva este norma, obsesia personajelor pentru
interpretare, convingerea lor ca realitatea este o tesaturd de coduri si semne devine
una fireascd, la fel ca tentatia de a sonda iar si iar lizibilitatea lumilor din cuvinte n
care se misca.

Cuvinte, cuvinte, cuvinte

Invocarea directa a unui text literar de autoritate, desi stabileste corelatii
cateodatd surprinzitoare, nu este, in scrierile discutate, una foarte bogata.
Intertextul literar imprumuta forma traditionala a mottoului in romanul Venea din
timpul diez al lui Bogdan Suceava:

»Bucurestii rimasese credincios vechei sale datini de stricaciune: la fiece pas ne
aminteam ca suntem la portile Rasaritului. $i totusi desfraul ma uimi mai putin decat
descreerarea ce domnea in toate randurile; marturisesc cad nu ma asteptam sa vad
dospind ticneli atat de numeroase si de felurite, sa intalnesc atita nebunime sloboda.
Cum nu-mi fu dat sa gasesc mai pe nimeni la care, mai curand sau mai tarziu, sa nu
se dea pe fatd vreo meteahna, pe care, pe neasteptate, sa nu-1 aud aiurand, la sfarsit
pierdui nadejdea sd cunosc, in carne si oase, faptura omeneasca pe deplin teafard la
minte” (Suceava 2014: 5).

Insistenta, in fragmentul citat — excerptat din Craii de Curtea-Veche ai lui
Mateiu Caragiale —, asupra ,,descreerarii”’, a ,tficnelii”, a nebuniei si a aiurdrii
configureaza, cel putin 1n intentia lui Suceava, cadrele de lecturd a inteligentei
satire colective care este Venea din timpul diez. Roman al nebuniei sociale care ia
in stapanire capitala la inceputul deceniului noud (actiunea debuteaza in seara zilei
de 4 noiembrie 1992), scrierea lui Bogdan Suceava recompune, intr-un registru
satirico-alegoric imbindnd verva analitica si umorul, ,,adevarata cronica” a anilor
postdecembristi, ,,cu toate tainele lor si cu toata istoria lor nespusa” (Suceava 2005: 7).
Plasandu-se voluntar, prin referinta intertextuald, intr-o traditiec a romanului de
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mistere, Venea din timpul diez este partitura unui narator-martor care descrie,
retrospectiv, miscarile ideologice ce animad cetatea Bucurestilor si tentativele
»profetilor” de a le impune la nivel colectiv. Mitul salvatorului, vehiculat obsesiv
in presa acelor ani, fanatismul ortodox ca platforma civica si politicd, teama de
conspiratii si Tnaltd tradare isi gasesc locul in cartea lui Bogdan Suceava. Toate
referintele la viata publica tumultoasa a anilor 90 (fenomenul Pietei Universitatii,
mineriadele, dar si derizoriul atac cu cerneala la adresa Presedintelui Romaniei)
intretin, de altfel, impresia de contestare permanentd a legitimitdtii efemerilor
lideri, subminand incercarile de edificare a unei noi solidaritati sociale. ,,Cum mai
putem spune «noi» dacad republica socialistd nu mai exista?”, se intreaba Bogdan
Suceava intr-o convorbire cu Andrei Simut (Simut 2010), argumentand caracterul
de ,.fictiune politica” a romanului sau (Suceava 2005).

Dincolo de intertextul literar, invocat in mai multe locuri ale romanului —
versuri ale clasicilor romani devin ,,formule” in interiorul ,,codului transcendental”
care este limba romana —, imaginarul colectiv al maselor manuite de Suceava este
invadat de diverse discursuri degradate, mimate parodic, pe care inchipuirea
personajelor le exaltd, creand 1n jurul lor dezbateri de idei in stilul prozatorilor
autohtoni ai anilor *30. Faptul ca Bogdan Suceava plaseaza in preambulul romanului
sdu un fragment literar, care 1l rezuma, sugereaza, in cele din urma, contaminarea
istoriei de literaturd, teoretizatd de altfel in incipitul naratiunii, printr-un fragment
cu caracter metatextual deghizat:

. Toate paginile pe care le definitiva [precizeaza naratorul, referindu-se la profesorul
de istorie Diaconescu, n.n.] erau invariabil lovite de aerul literaturii. In esenta, teoria
lui nu continea nimic literar, dar aspectul liric pe care-l cdpatau absolut toate textele
sale le dadea un caracter buimac, ce captiva pentru o clipa, doar pentru o clipa,
cititorul sau spectatorul” (Suceava 2014: 11).

Relatia dintre istoria personald sau colectivd si literaturd reprezintd, de
asemenea, supratema romanului 7rimisul nostru special al lui Florin Lazarescu.
Sub titlul care preia o sintagmd comuna in limbajul mediatic, Lazarescu aduce in
pagina o lume decazuta, pe care literatura nu o mai poate reflecta: ,,Oamenii nu mai
au timp de povesti, bizonului i trebuie stiri” (Lazarescu 2005: 102), exclama unul
dintre personaje. De fapt, afirmatia ca literatura nu mai este chematd si spuna
adevarul despre realitate, de vreme ce mass-media o face Intr-un mod mult mai
eficient, reprezintd o idee comund in discutarea relevantei sociale a discursului
literar dupa 1989. insa in romanul lui Florin Lazarescu invocat anterior, ca in toate
scrierile sale, povestile sunt camuflate n profan, iar mass-media produce, ea insasi,
literatura, ca in schitele si comediile lui I.L. Caragiale. Personajele romancierului
Lazarescu abuzeaza de intertext, insa faptul se produce cu buna stiinta a autorului.
Gesturile si, mai ales, vorbele lor au fost deja performate si rostite, nu o datd in
contexte esentiale, precum travaliul cristic: Antonie, ,.trimisul special” al unui mare
ziar romanesc, isi petrece copildria si adolescenta complet izolat de civilizatie, iar
atunci cand este trimis de tatal sdu sa cunoasca lumea, plonjeaza direct in societatea
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mediatica de la sfarsitul anilor *90. Metafora ,,lumii ca ziar”, folosita de loana
Parvulescu pentru a surprinde esenta operei caragialiene, poate fi decelatd si in
romanul in discutie. Resemantizarea intertextului literar prin mecanismul rescrierii,
pentru a mima discursul mediatic, reprezintda unul dintre procedeele narative
recurente In Trimisul nostru special:

,Apropo, cu ani in urma am intalnit un tip tare mahnit. Statea intr-o carciuma, cu un
ziar 1n fata §i isi tinea capul In maini ca pe un craniu. [...] M-a vazut §i m-a strigat.
«Ma cunoasteti, domnule?», l-am intrebat.

«Normaly.

Mi-am tras un scaun la masa lui.

«De unde?»

Mi-a aratat ziarul:

«Egsti negustor de peste».

Era cam nebun.

«Nu-s negustor de peste».

«Atunci macar as vrea sa fii un om de treabay.

«Ce cititi?»

A rasfoit plictisit ziarul.

«Cuvinte... Cuvinte... Cuvinte...»

[...] Va-ntreb despre ce cititi.

Rasfoi din nou ziarul.

«Crime. In mare parte numai despre crime. Un tanir student a omorat o babi cu
toporul pentru a nu-i mai putea Inapoia datoria...»” (Lazarescu 2005: 130).

Autorul insceneaza in fragmentul reprodus o ipoteticd situatie de lectura
impotriva istoriei literaturii mondiale. Un Hamlet alcoolizat i depresiv, dar nu mai
putin shakespearian, citeste in ziarul din care 1si citeazd, de altfel, si replicile
consacrate, un rezumat senzational al romanului Crima §i pedeapsa de Fiodor
Dostoievski. Transformarea in stire de ziar a unuia dintre cele mai productive texte
din istoria culturii, drama Hamlet a ,marelui Will”, provoacd nu doar
denaturalizarea discursului mediatic, prin revelarea caracterului sau auto-repetitiv,
ci si ,,dedoxificarea” (Hutcheon 1997) limbajului intertextual al literaturii inalte.
Vocea unui astfel de narator mediator, care intervine oportun pentru a atrage
atentia cd tot ceea ce e comunicat nu sunt decat cuvinte, mai exact literaturd, poate
fi regdsita in majoritatea scrierilor tranzitiei.

Literatura si memoria sociala

Asa cum am amintit, un rol esential in crearea lumilor fictionale ale tranzitiei il
indeplinesc referintele catre ,texte” sociale sau discursuri mediatice. De altfel,
fictiunea postmoderna a redefinit nu numai rolul intertextualitatii in literatura, ci si
formele ei de manifestare. Prin multitudinea reprezentirilor sale mediatice, un
eveniment devine un ,.,text” nu doar in intelesul extensiv al termenului, ci si In acela
propriu, de relatare a ceva uzand de tehnicile proprii naratiunii. Confruntata, astfel,
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cu o invazie de discursuri carora in trecut le-ar fi recunoscut doar o valoare
documentara, literatura devine permeabila la aceste forme concurente de interpretare
a realitatii. Mai mult, nu arareori le va ingloba ca atare in propria tesatura discursiva,
semnaland atat caracterul lor de indici ai realului imediat, cat si failibilitatea lor ca
reprezentari obiective ale acestuia.

Chiar fara a se apropia pana la capat de metafictiunile istoriografice — desi, n
cadrele schitate de Linda Hutcheon, categoria ramane una laxa —, romanele tranzitiei
tematizeaza, prelucrandu-l fictional, un interval istoric ce sufera de un exces de
documentare. ,, Televiziunea, internetul, ziarele, fac o concurenta acerba literaturii” in
deceniul postdecembrist (Burtd-Cernat 2014: 45) nu numai pentru ci isi creeazd un
public captiv, ci si fiindecd intretin iluzia accesului direct catre realitate, intr-o
perioada de redefinire a societatii ca cea de dupa 1989. In acest context, priza la real
si la social a literaturii, ca si orientarea orizontului de asteptare al cititorilor in aceasta
directie par o optiune naturald. Comentand prima editie a romanului Simion liftnicul
de Petru Cimpoesu, Andrei Bodiu face observatia ca, desi ,.existente fictive, perso-
najele lui Cimpoesu sunt fixate in mijlocul unor evenimente reale” (Bodiu 2002).
Intr-adevar, locuitorii blocului nefinisat dintr-un oras de provincie moldovenesc
participa, aproape fard a-gi parasi apartamentele, la viata publicd din Romania
deceniului noud. Ei sunt conectati la evenimentele care se succedd in tard prin
intermediul televiziunii, al discursurilor din presa si, mai cu seama, prin interme-
diul zvonurilor colportate de vecini, blocul de locuinte reprezentind, printr-o
sinecdocd transparentd, Roméania insdsi. Naratiunea, polemica fatd de literatura
retro a scriitorilor moldoveni (naratorul 1si apeleaza personajele folosind intotdeauna
pronumele dumneata), fata de registrul realismului magic si Vietile sfintilor (locatarii
poarta toti nume din calendarul crestin), este contrapunctata de referinte directe la
discursurile dominante in sfera publica. ,,O noua mitologie, observad Andrei Bodiu,
inlocuieste imaginea suprimata a lui Ceausescu [...]. E mitologia mediaticd, una in
care se amestecd lon Stoica-Caritas, Pamela Anderson, Patapievici, Bingo, 6 din 49,
Vacanta Mare, meciurile nationalei” (Bodiu 2002). Desigur, lista cliseelor mediatice
preluate in Simion lifinicul este una mult mai bogatd, romanul oferind o versiune
vadit fictionalizata a memoriei colective a tranzitiei (actiunea se petrece in ,,anul
Domnului 1997”). Popularitatea cartii intr-o altd comunitate de lectura decat cea
romaneasca, precum publicul ceh, demonstreaza faptul ca astfel de amintiri trans-
individuale, parte a unei memorii sociale, raman recognoscibile si dincolo de
cadrele lor nationale. Asa cum marturiseste traducatorul Jiri NasSinec, succesul
romanului Simion lifinicul In Cehia nu se datoreaza unei traditii literare comune, ci
tocmai resurselor textuale care faciliteaza cititorilor o lecturd empaticd, de
identificare, cartea fiind catalogata de critica drept ,,un roman ceh” (Bojoga 2008).

Un mod diferit de raportare la naratiunile sociale din perioada
postdecembrista poate fi gasit in romanul lui Dan Lungu, Sunt o baba comunista!.
Titlul cartii preia, de altfel, una dintre replicile protagonistei, care ar fi putut trece
neobservata n contextul de comunicare initial, un dialog domestic despre alegerile
parlamentare:
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»— |---] Daca ar fi dupa mine, eu i maine as vrea sa se Intoarca comunismul.

— Vai, mama, eu ziceam ca te faci, dar tu esti mai comunistd decat credeam!

— Uite ca mi-am dat arama pe fata. Sunt o babd comunista, dacd nu stiai. Asta sunt”
(Lungu 2011: 51).

Asezat pe frontispiciul cartii, citatul inofensiv In contextul initial devine un
text productiv, semnalizadnd intr-o maniera ironica cliseul prin care nostalgia dupa
regimul comunist si alcatuirea lumii din perioada respectivd sunt asociate, in
mentalul colectiv, cu un anumit grup social. Emilia (Mica) Apostoae, eroina si
principala voce narativd a romanului, este o fosta lucratoare intr-una din fabricile
unui orag de provincie, iar povestea ei de viatd — migratia din satul natal catre oras,
munca intr-un atelier care produce ,pentru export”, visul de a avea o fiica
»inginera”, pierderea locului de munca odata cu privatizarea fabricii — urmeaza un
traiect tipic pentru perioada dintre sfarsitul anilor ’50 si prima jumadtate a anilor
’90. De altfel, hipotextul romanului reprezintd o naratiune sociala documentata
printr-un text nonfictional, un interviu realizat de Dan Lungu cu Florentina Ichim si
reprodus in volumul Povestirile vietii. Teorie si documente (Lungu 2010). Aceasta
abatere de la ,,puritatea” fictiunii a reprezentat principalul argument In respingerea
romanului, care ar propune ,,un personaj valid statistic, dar fals literar” (Stan 2010:
81). Totusi, naratiunea minimalistd din Sunt o baba comunista! si-ar putea revela
nuantele de adancime tocmai printr-o lectura care sa descopere interferentele celor
doud limbaje: cel ,natural”, al persoanei intervievate, si cel literaturizat, al
personajului. Prelucrarea fictionald a interviurilor cu muncitori a fost, de altfel,
realizata cu succes de un scriitor ca Alexandru Monciu-Sudinski, care a publicat in
anii *70 ai secolul trecut volumele Caractere i Biografii comune, dupa ce opera de
debut, Rebarbor (1971), a fost interzisi de cenzurd imediat dupd aparitie.
nHinterviurile” lui Monciu-Sudinski deturneazd uzul limbii de lemn, bazatd pe
dictoane si lozinci primite, semnaland cu viclenie forta subversiva a idiomului
socialist. In cazul lui Dan Lungu, solilocviul naratoarei care isi rememoreazi viata
colporteaza o suitd de legende urbane din timpul comunismului si franturi de
discurs propagandistic, rezultatul fiind un discurs identitar polifonic, in care se
intretes texte ce ar trebui sa se excluda reciproc.

Cele doua opere discutate mai sus sunt, prin referintele directe catre realitatea
extratextuald, reprezentative pentru relatia dintre literaturd si memoria sociald. Daca
in anii de dupa caderea dictaturii romanul nu mai indeplineste in mod traditional
functiile sociologiei, istoriei, politologiei si jurnalismului (Cordos 2012: 130), acesta
ramane totusi genul fictional predilect pentru investigarea criticd a cadrelor memoriei
colective. O demonstreazd capodopera genului, Cruciada copiilor a Florinei llis, un
roman despre lectura lumii prin intermediul mass-mediei si al hipertextului on-line.
Ampla metafictiune a memoriei colective in perioada 1990-2000, romanul are in
centru o metafora usor decriptabila a tranzitiei, aceea a trenului deturnat intre gari, in
spatiul cu incércaturd simbolica a bataliei de la Posada. Pretextul narativ — un tren de
vacanta, care traverseaza tara spre taberele de pe litoral, este cucerit de copiii strazii,
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aliati cu scolarii cuminti — prelucreazd in maniera postmodernd mitul cultural al
cruciadei copiilor de la inceputul secolului al Xlll-lea. Laitmotivul cruciadei,
dezvoltat in planuri diverse ale romanului, se suprapune peste acela al Revolutiei din
1989, intr-o fascinantd naratiune care deconstruieste, printr-un exces de mediatizare,
reprezentdrile istoriei nationale si ale identitatii colective.

Mai mult decét o polifonie a zecilor de voci narative care turuie, Tnainte de
toate, despre Romania (Cordos 2012: 144), romanul reprezintd o meditatie asupra
perceptiei mediate asupra realititii. De la jocurile video care formeaza constiinta
despre lume a copiilor ce se pregatesc sa devina adulti, la obiectele magice in care
o vrajitoare ,,citeste” viitorul Romaniei, pand la hipertextul gazduit de o pagina
web omonima cu titlul romanului, opera Florinei Ilis exploreaza moduri diferite de
Llecturd” a lumii Inconjurdtoare si reprezentarile failibile pe care acestea le
furnizeaza. Obsedate de interpretare, personajele cartii, indiferent de gradul lor de
instructie, nu raman niciodatd simpli consumatori ai textelor si discursurilor
mediatice la care sunt continuu expuse, fie ca e vorba de tratate stiintifice, reviste
(,,Cosmopolitan” in varianta romaneascd), ziare sau talk-show-uri. Cu toata
aparenta de colocvialitate, limbajul lor — avertizeazd de fiecare data autoarea prin
indici paratextuali — este, ca si cel al personajelor caragialiene, unul care
colporteaza, amalgamandu-le ingenios, franturi din diverse discursuri livrate in
sfera publicd. Vorbirea lor nu ridmane astfel un simplu act lingvistic,
transformandu-se intr-un act hermeneutic:

,»Stii, vorba ceea, 1i veni unui ceferist de langad geam ideea salvatoare de a rezolva
dilema existentiald grea in care 1i lasase seful de tren, Stiti cum se spune ca face
romdnu’ cand nu are bani? [...] Pai, face credite, dom’le! Si rase incantat de
impresia produsa, poanta o auzise si el prin tren si-i picase la fix, Asta cam asa e!
Toti romanii au fugit sd lucreze in strainatate, interveni seful de tren [...], Nu, ca
nu-i condamn, sa se descurce fiecare cum poate, dar statul acesta ar trebui sa faca
ceva ca sa opreascd exodul! cuvantul exod seful de tren il preluase dintr-un articol
de ziar, A doua parasire a Daciei, acesta era titlul articolului pe care il citise cu
mare interes in ziarul «Adevarul» [...] iIn acel articol renumitul jurnalist facuse o
amara referintd la pardsirea Daciei de catre administratia romand, Fapt care se
reflecta si in zilele noastre! Sublinie seful de tren, fara sa insiste mai mult asupra
explicatiilor deoarece nu izbutise sa inteleagd in profunzime semnificatia analogiei
exprimate in articol [subl. n.]” (Ilis 2007: 87).

Mai relevanta decat proliferarea in presa vremii, pana spre mijlocul anilor
2000, a mitului dacic si a lamentarilor despre istoria nationald condamnatd la
repetare, este observatia ca ideea celei de-a doua parasiri a Daciei provine dintr-un
text cultural. Ideea poate fi gasita intr-un loc din Destinul culturii romdnesti, opera
de exil a Iui Mircea Eliade, aparuta in 1953. Odata decriptat, intertextul abscons
dezvaluie procesul sedimentdrii auto-reprezentarilor colective, atragand atentia
asupra naturalizarii lor la nivelul mentalului colectiv si al limbajelor care il
exprima.
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Concluzii

Uzul intertextului In romanele tranzitiei nu se limiteaza la situatia de prezenta
a unui text (literar sau cultural) intr-un alt text (literar). Memoria literaturii este
redefinitd in aceste opere, similare cu metafictiunile istoriografice: situatiile clasice
de anxietate a influentei manifestate prin citat, aluzie sau parodie a unui text
canonizat, coexistd cu hipotexte colportate din mass-media, clisee identitare si
reprezentdri sociale recognoscibile. Referintele catre evenimente reale larg
cunoscute sau, dimpotriva, obscure pentru memoria noilor generatii reprezintd una
dintre trasaturile comune ale acestor scrieri, dincolo de diferentele de stil si tratare.
Adeseori, intertextul nu este semnalat ca loc textual privilegiat, care transcende
opera gazda si, totusi, acesta rdmane inteligibil la lectura. Desigur, limbajul in
general si cel literar in special sunt oricum intertextuale, insd in cazul romanelor
tranzitiei, competenta enciclopedicd (Umberto Eco) a cititorului ideal presupune
participarea la o memorie sociald, care sd asigure identificarea cu amintirile
colective ale epocii si reprezentarile lor mediatice. Succesul transnational al unor
opere precum Simion liftnicul, in Cehia, sau Sunt o baba comunista!, in Ungaria,
s-a datorat aproape exclusiv unei lecturi empatice, afective, a comunitatilor de
lectura din spatiul excomunist. Din acest punct de vedere, romanele tranzitiei
reprezintd un gen al epocii lor, cétre care trimit direct sau aluziv; in acelasi timp,
operele discutate reflectd critic cadrele memoriei colective ale perioadei
postdecembriste.
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ABSTRACT

The use of the intertext in the transition novels in Romania is not restricted to the presence of a
(literary or cultural) text in another (literary) text. The memory of literature is redefined in these
works that resemble so much to historiographical metafictions. Classical situations of anxiety of
influence (illustrated by quotation, allusion or parody) coexist with hypotexts from the mass-media,
identity-related clichés and representations of the collectivity. Beyond the differences in style and
approach, one of the main common traits of these novels is the allusion to real events that are more or
less familiar to all their readers. This paper examines the different types of intertext in the novels of
Bogdan Suceava, Florin Lazérescu, Petru Cimpoesu, Dan Lungu and Florina Ilis.
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